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प्रस्तुत पुस्तक का शीपक है आधुनिक हिंदी कविता सिद्धात और 
समीक्षा । इस पुस्तक म भारतेदु युय से लेकर भ्रयोगवाद तक विभिन्न 
काव्यथाराओं के जम विकात्त प्रवृत्तिया और उनके पूयाड्यून का प्रयत्न 
किया गया है। हिन्दी काय की इस दीघ-अवधि तथा उसकी विभित्॒ता को 
देखते हुए प्रवृत्तियों पर ही ध्यान के'द्रित किया गया है कितु मुख्य मुख्य 
कृतिकारो पर अलग से भी विचार किया गया है। भारतादु पर विस्तार से 
विचार किया है और ग्रौतकारो तथा प्रयोगवादी कवियों पर भी | सामाय 
प्रवृत्तियो के अतिरिक्त अगल अलग भी अवलोकन किया गया हैं। प्रथम युग 
में भारतेन्दु का अपना एक विशिष्ट स्थान है वयाकि आज की अनेक प्रवृत्तियो 
का प्रारम्भ भारतेन्दु से ही हुआ है। नए कवियों पर अलग से विधार करने 
की आवश्यकता इसलिए हुई कि प्रयक्र की विशिष्टता पाठक के सम्मुष्ष स्पष्ट 
हो जाय । पुस्तक की सीमा के कारण नवीनतम घाराआ के साथ “याय हो 
सका है यह तो नहीं कहा जा सकता परतु पाठक को नवीनतम हिदी काब्य 
के विषय में कुछ जानकारी अवश्य होगी ऐसो भाशा तो की ही जा राकती है । 
प्रयत्न यह्‌ किया गया है कि जो लेखक के दृष्टिकोण और निणय से सहमत न॑ 
हा उन सामान्य पाठकों को अपनी राय बनाने भे कम से कम बाधा हो | 
इसके लिए यथा सम्भव प्रयेक कवि की उपलब्धियो कौ ओर पाठक का ध्यान 
आकर्पित किया गया है और आवश्यक उद्धरण भी दिए गए हैं। 

छायावादोत्तर हिन्दी काय की प्रत्येक घारा पर अलग-अलग काय 
करने को आवश्यकता है। शोध-काय द्वारा इस काय को पूरा किया जा सकता 
है कितु शोध-काप मे तथ्य संग्रह अधिक होता है वात्त्विक चर्चा कम हांती 
है। अतएव प्रगतिवादी काव्य ग्रीतिक्ाब्य प्रबधकाव्य आदि पर स्वतत्र 
आलोचदवा ग्रथो को बहुत आवश्यकता है। मैंने इस पुस्तक के प्रकाशक महोदय 
से जब केवल छायावादोत्तर हिंदी काव्य पर ही ध्यान केद्रित करते को कहा 
तो उहोने भाधुनिक हिन्दी काव्य पर समग्रत विचार करने के लिए मुझ्न 


(२) 


प्ररित क्या । मैंने भी यह महसूस किया कि स्मग्रत विचार कर लैने 
के बाद अलग भलग ब्ुतनतम घाराओ के स्वरूप को सुविधा से समया जा 
सकता है | अत इस पुस्तक में भारते दु से लेकर अब तक हिदी काब्य प्रवाह 
दर समग्रत दिचएर, किया गया है ! इससे जहा हि दी प्रदेश तया बद्धिददी 
प्रदेश के पाठकों को हिंदी काव्य के विषय में घारणा निश्चित करने मे सहायता 
मिलेगी वहा यह सम्भव है कि कसी एक धारा मे ही दिलचस्पी रखने वीले 
पाठक को कुछ निराशा हो कितु अनेक धाराओं के समग्र अध्ययन मे शायद 
यह कमी रहती ही है। फिर भी प्रत्येक घारा की प्रमुख प्रवत्तियो और प्रभुख 
रचनाकारों को सम्मिलित करने का प्रयत्त इस पुस्तक में किया गया है। 
प्रारम्भिक कवियों वी रचनाओं का विवरण भी प्रस्तुत किया गया है। प्रमुख 
शब्द पर विवाद भी हो प्कता है कितु इस सम्बाध में शायद विवाद 
स्वाभाविक ही है । 

इस पुस्तक मे मैंने आधुनिक हिंदी काव्य प्रवाह के दिग्दशन में उद्दू 
काव्य पर भी विचार किया है) उद्दू का विवेचन पूण नही है परतु हिंदी के 
साथ उद्ू काव्य को देखते चनने से हिंदी आलोचना के क्षत मे बालोचको का 
ध्यान इधर आक्पित होगा और हि दी उदू की आधारभूत एकता सिद्ध होगी 
देसी; ऋपशा अवश्य है। साम्प्रदायिकता से हिंदी आलोचक बुरी तरह प्रीडित 
हैं। हिंदी आतोचना को पढकर कोइ भी तठस्थ विचारक इस तथ्य पर 
पहुचेगा । अत भारतीय समाज और सस्कृति की एकता के विकास वे लिए भी 
यह आवश्यक है कि एक ही प्रदेश म एक ही भाषा की दो शैतियों को हस 
एक साथ समयाने का प्रयत्व करें और उतमे से एक के आनद से हिंदी भाषी 
जनता को बचित न करें । 

इसी प्रवार ब्रजभाषा के आधनिकदम कविया की चर्चा इस पुस्तक मं 
मिलेगी । इस तथ्य पर विशेष बन दिया गया है कि आधुनिक शत्द वे अथ 
को हम सकुचित न करें । जनपदीय भाषालओं के काव्य की अ्रमुख प्रवृत्तियों वे 
बिता आधुनिक काम वा अध्ययन पूण नहीं हो सकता । 

मैं काव्य को समात्र के विकास के सदभ भ रखकर अ्ध्ययत क र्त्ताओं 
का अनुगामी हूँ अत भारतेदु युग के पूतर समाज और का वी ह्थिति तथा 
छायावाद प्रगतिवा् आदि के अभ्युदय की सामाजिक और छैद्धा/-तक पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत बरन का प्रयान भी किया गया है । इधर साद्त्यिक्दा के नाम पर 
दाब्य वो वेवत कान्‍्य की हष्टि स अध्ययन दरने की वहुत पुकार मच रही 
है मैंने भी यह प्रयल किया है कि वात्य को अपनी मर्यादा का उल्नधन से हो 


( ॥) 


किन्तु कायय समाज के विकास के साथ किस प्रकार अविच्छित रूप से जुड़ा 
हुआ है, यह तथ्य भी इस पुस्तक से प्रमाणित होता है और साथ ही यह भी 
कि समाज और कायय के सम्बन्ध का स्वरूप वया है। सौर्दय॑-सृष्टि के मूल में 
किस प्रकार वास्तविकता कार्य करती है, यह तथ्य इस पुस्तक से स्पष्ट होता 
चाहिए । 


मेरा अपना विचार है कि भारतोय काव्यशास्त्र से हम तवीनतम काव्य 
के मूस्याकत में भी सहायता ले सकते हैं। भारतीय काज्य शास्त्र, और योरोपीय 
काव्य शास्त्र के सम्बन्ध मे इधर हिन्दी में बहुत से ग्रन्य प्रकाशित हुए हैं, यह 
भी कहा जाता रहा है कि विभित काव्यशास्त्रों के मयन के वाद एक नूतन 
काब्यशास्त्र का निर्माण होना चाहिए । मैंने यह अनुभव किया है कि नूतन 
काज्य, क्या अथवा नादय-साहित्य के परीक्षण करते समय ही “समन्वय” का 
प्रपत किया जाय, तो शायद अधिक सफ्लता मिल सकती है। मैंने इस पुस्तक 
में विकास के दिग्दर्शन मे दन्द्वात्मक दृष्टि वा प्रयोग करके काज्य भूुल्याकन मे 
भारतीय कात्यशास्त्र से सहायता लो है। प्रतीत यह होठा है कि इस पद्धति 
से सफलता मित्र सकती है, किन्तु मैं कितना सफ़्ल हुआ हूँ, यह धन्य विचारक 
ही बता सकते हैं। यह कहा जा सकठा है क्लि जद तक समाज के सामास्य 
विकास के सम्बन्ध में हमारी धारपा प्रगतिशील नहीं होगी तब तक रस, घ्वनि, 
वक्रोक्ति आदि तथा योरोपीय सिद्धान्तो का समन्दय “अपूर्ण मापदण्डो” की ही 
सृष्टि करेगा । 'काब्य के मर्म' की पकड हमारे प्राचीव काव्यशास्तियों मे गड़व 
. की है किन्तु उनमे समाज के विकास को समयने की शक्ति नहीं भी अत इन 
दोनों पद्वतियो से हम लाभ उठा सकते हैं ॥ 


मैं आलोचना को केवल “वैज्ञानिक परीक्षण' नहीं मानठा । मातोचना 
को मैं “रचनात्मक” मानता हूँ क्योकि 'आत्वादन” की स्मस्‍्या के समाधाव में 
आलोचक की 'तटस्थता' या “ऑब्जक्टिविटो” के सायन्‍साथ “रसज्ञवा' या 
'सहूदयठा' को भी आवश्यकता होती है। 'बास्वादव' आलोचक मे कभी हु, 
कभी विपाद, कभी अमर्ष ओर कभी ब्यग्य की सृष्टि करता है। कवियों की 
“हृप्टि” के परीक्षण मे भी आालोचक 'तट्स्पता' के साथ-साथ कोई न कोई 


'परिप्रेझ्ण' गवश्य रबता है, अतः आलोचना मे रचनात्मक तत्दा वा समावेश, 
स्वत हो जाता है। 


इस पुस्तक से यह स्पष्ट होना चाहिए कि हिन्दी वाब्य निरन्तर 
उच्नति के पथ पर अग्रसर हो रहा है । प्रगतिवादी, गौत्रिवादी और प्रयोगवादी 


(४) 

काब्य की नूतनतम प्रवृत्तियो का विश्वेषण इस तथ्य को पुष्ट करता है। 
प्रभोगवादी कथ्य से मैं सहमत नहीं हूँ । उसकी कमियों वा मैंने विस्तार से 
विश्लेषण किया है। किु यह स्मरणीय है कि प्रयोगवाद से हिंदी मे एक 
नूतन कथन भगिमा का विकास भी हुआ है। मैं इसे यथ-कविता महेते के 
लिए तैयार हूँ किलु प्रयोगवाद भे कई कवि ऐसे भी है जो काव्य म प्रवाह 
और उचित स्थान पर पक्तिया को विराम देने की कला से परिचित हैं ।* 
इसके सिवा प्रयोगवाट मे दृश्य वणन तथा व्यग्य का अच्छा विकास हुआ है। 
बविध्य की दृष्टि से प्रयोगवादी इमेजरी मार्भिक कम है पर आकपक अवश्य 
है । इसके सिवा यह तथ्य भी इस अध्ययन से प्रमाणित होता है कि प्रयोगवाद 
मे कई कवि प्रगतिशील दृष्टिकोण से जगत और जीवन को देखते हैं। मैंने इन 
कवियों को प्रगतिवादी प्रयोगवाद के अतगत प्रतिष्ठित किया है इस प्रवृत्ति 
कौ प्रगतिशील प्रयागवाद भी कहा जा सकता है वस्तुत यह दूसरा नाम 
अधिक व्यापक है । 

मैंने आधुनिक हिंदी काव्य के इस समग्रत अध्ययन का इसलिए साहस 
किया क्योकि मैं हिंदी के प्रमुख वाद , पन्‍्त जी का मूतन काव्य और 
दशन ठया महाकवि निराला पर अलग-अलग भी लिख चुका हूँ । इम उक्त 
कवियों के लिए मुझे थार बार आधुनिक काव्य के अध्ययत का अवसर मिला 
है । इसके सिवा कालेज में आ्राघुनिक काब्य के अध्यापन के सम्बन्ध में भी ऐसा 
सुयोग मित्रता रहा है। अत एक स्थात पर हिंदी काव्य की विभिष्न धाराओं 
का अध्ययन प्रस्तुत हो यह इच्छा इस पुस्तक में साकार हो सकी है इसजिए' 
मुझे स्वभावत प्रसप्तता है। 

मैंने इस पुस्तक की तैयारी मे अनेक लखको की कृतियों से लाभ 


उठाया है उनका उल्दख किया गया है यहा उनक प्रति अपना हादिक आभार 
प्रकट करता हूँ । 


१ इस विषय मे, श्री वोरेद्कुसार जन की ' अनागता की आँखें! कास्य- 
सकलन मुझे समय पर न मिल सकते के कारण अनुल्लिखित रह गया । 
* अनागता को आँख प्रयोगवादी लेखन मे एफ महत्त्वपूण हृति है। श्री 
जैन चितन को दृष्टि से श्री सुमित्रान-दन पन्‍्त के साथ हैं, तथाकथित 
प्रयोगवादिया के साथ नहों। ये यस्‍्तुत कल शलो की दृष्टि से हो 


“प्रयोगवाटी' हैं और वहीँ भो उतका आप्रह शग्द, उपसा और छद 
बच्चिश्य पर नहों है। 
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इस पुस्तक के लेखन के समय सबसे अधिक असुविधा मेरी पत्नी 
श्रोमती श्रीदेवी उपाध्याय को हुई है। किन्तु मेरे 'धन्यवाद' से उन्हें अपार 
असन्तोष भी होगा, अत इतता उल्लेख हो पर्याप्त है । 

आगरा कालेज के हिन्दी विभाग के साथी अध्यापक तथा श्री राजनाथ 
शर्मा, श्री रायसाहबधिह 'अजीत , श्री कुन्दनलाल उम्रति एवं पो०» बौ० पी० 
श्रीवास्तव का स्मरण इस अवसर पर बावश्यक है किन्तु ये बत्यु मेरे इतने 
निकट हैं कि इन्हें धन्यवाद देकर मैं अपने लिए सकट मोल नही लेना चाहता । 

श्री केशवदेव तिवारी के बिना मेरी कोई पुस्तक कभी तैयार नहीं हो 
पाई अत उनद्ले प्रति मैं अपना आभार प्रकट करता हूँ । 


विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 


प्रथम प्रवाह 
भारतेन्दु खुग 


हिन्दी भाषा का आधुनिक युग भारतेन्दु हरिश्चन्द्र स प्रारम्भ हुआ है, 
इस तथ्य का सभी विचारका ने स्वीकार कर लिया है। भारतेन्दु युग से 
हिल्दी भाषा मे एवं नवीन चेतना, एक नवीन प्रवाह, एक नवीन शोड के दर्शन 
होते हैं । चेतना के एक नवीन प्रवाह की प्रमुखता वे कारण ही भारतेन्दु 
युग'--ऐसा नामकरण हुआ है। विन्तु इस देश में कृतिपय विधारक ऐसे भी 
हैं जो भारतेर्दु युग, दिवेदी युग आदि नामा की सार्थकता स्वीकार नहीं करते। 
इन विचारका के अनुसार काव्य के स्थायी स्वरूप वो ध्यान में रखकर ही 
कसी ग्रुग का नामकरण होना चाहिए। 

इन विचारका के अनुमार हिन्दी काव्य का स्वर्ण युग रीतिकालीन 
कान्य में दिखाई पडता है। रीतिकाल के पूर्व हिन्दी काव्य स्थिरता प्राप्त नही 
कर सका थां। आज भी भापा मे इन विद्वाता के अनुसार पूर्व रीतिकालीन 
युग "प्रयोग युग! था। पूर्व रीतिकालीन युग में द्रज भाषा वा रूप स्थिर ही 
हो पाया था, उसमे परिप्कार नहीं हो प्राया या। पूर्व रीतिक्नालीन काव्य 
में लोकप्रिय भाषा के “ग्राम्प" और “अग्राम्यपरिष्कृत रूप साथ-साथ प्रयुक्त 
हो रहे थे। एक ओर तो ' भा भिनुसार गुदारा लाग्रा” (रामचरित मानस) 
जैसे प्रयोग मिलते हैं तो दूसरी ओर” “खजन मजु तिरीछे नैननि” अथवा 
“ककन किकिनि नूपुर घुनि” जुँसे परिष्दृत और कवित्व पूर्ण प्रयोग भी मिलते 
हैं। यूरदात्न की भाषा मे भी, इन पिद्वानो के अनुसार, ग्राम्य और परिप्कृत 
प्रयोग साथ साथ मिलते हैं। एक ओर “स्याम रूप सरोज आनन, ललित 
अति मृदु हास, सूर ऐसे रूप कारन मरत लोचन प्यास” जंसे प्रयोग हैं तो 
दूसरी ओर “जोग सिख ते राडे” * कुम्हाडे” “हाथिन के सग गाँडे” जैसे प्रयोग 
भी मिलते हैँ और बहुत खख्या ले मिलते हैं॥ जद पहाकदियों की आप के 
एक परिष्कृत रूप सर्वत्र नही मिलता त्तव अन्य कवियो का कहना ही क्या है । 
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सन्त कृविया--ववीर नानक दादू तथा उनक शिष्य ता जातवबूझ बर ग्राम्य 
भौर अशिष्ट शत्ययत्री का प्रयोग दरते थे अत उक्त मिद्धान्त के अनमार 
हिन्दी भाषा का वविववमय एवं पूणत परिप्ट्रत रूप यदि कही मित्रता है ता 
रातिबाज म। रीतिफार मे ब्रजभाषा का परिप्डृततम रूप ही नही मिलता वन 
ब्रजभाषा वी सम्पूण सदुमारता लचक मसृणता और रगीय शक्ति का पृ 
दाहन भी रीतिबात मे ही हां सका था। 


यक्त सिद्धान्त यह मानता है कि ब्राभाया जसी सव शक्तिमती पदावजी 
का गद्य और पद्च की भाषा एद हो के नारे के कारण आधुमिक युग मे 
बुर न देखने पड फतत जगमग ६०० वर्षोस प्रयोग-पुरप्कृत ब्रजभाषा 
को छाडकर खरी बाली वी काव्य मे स्वीकृति एक दुघटना थी अत आधुनिव 
शम्द से स्थायी हिंदी काय के प्रति घणा “यजित हाती ह । 


उक्त सिद्धान्त के अनुयामी विचारका का यहे भी कथन है कि सम्पूण 
आधुनिक काय म रीतिकावीत काय जसा सौन्दय रस और अभिव्यक्ति 
कुशठता कही भी नहीं दिखाई पडती। काव्य के मूलस्वरुप बी रक्षा की 
चिन्ता प्रिए बिना जो नए प्रयोग हुए हैं व थुतूहत ववक अधिक है। उनमे 
भानवीय हृदम को अधिव काल तन भाहित करने की शक्ति नही है। काय्य 
को शक्ति सबसे अधिक इस तथ्य म निहित होती है कि क्‍या उसमे बात वे 
झयावात को सहने की शक्ति है ? तीर॒गाथा कातीन भक्तिकालीन और राति 
लीन काव्य ने का के प्रवल प्रहारा को सहकर अपने को जीवित रखा है । 
भाधनिक काल में अधिकाश काय ५ १० वर्षों के वाद ही आउट आफ डेट 
हो जाता है। वस्ता के बदलते फ्शना की तरह काव्य के नए-नए फैशन अपनी 
जीवन शक्ति को भप्रमाणा न कर सक्‍य के कारण महवहीन है और उन्हे 
आधुनिव वै+त दस अथ म स्वीकार किया जा सकता है वि व १६-२०बी 
शतादी मे तिख गए है। आधनिक शाट से यह ्वान नहा ग्रहण की जाती 


चाहिए कि उन्तीसवी नौर और बीसवा शताव्दी भ स्थायी काब्य का सूप्टि 
हई है! 


आधप्निक हिटी काय पर विचार करते समय उक्त दृष्टि के उत्तर 
मे यह कहना चाहिए कि जब द्रज भाषा के ६०० वर्षों के विराट कान प्रवाह 
मे कवत १७०० ई० से उनीसदी शताझती के मध्यकवाद तक को अवधि हे 
बनते बाल काव्य सम परिषक्वता आपाई ठव वया यह उचित हागा कि खडी 
बाली मे काव्य प्रारम्भ हात ही हम परिपक्व ब्रजमापा स उसवी तुलना बरें ? 


डरे 


सम्यत्ता के सामान्य इतिहास की तरह प्रत्येक भापा का भी अपना इतिहास 
होता है उपके विकास म॑ समय लगता है। भाषा के विकास का आनेखक 
परिषिग्बता की प्रतीक्षा न करके उसी क्षण से नए युग का सूत्रपात स्वीकार 
कर लेगा, जिस क्षण से कोई नई प्रवृत्ति दिखाई पडगी, ऐसी प्रवृत्ति, जिसके 
गीछ समाज की नई जाक्षाक्षा कार्ये कर रही हो। अत “आपुनिक" शदर 
भ्रवृत्ति वी नव्रीनता को ध्यान म रखकर प्रयुक्त होना चाहिए त कि परिप्कदता 
को ध्याव में रखकर। परिपक्त्रता किसी काला'बि के मध्य की एक पहुँच 
मात्र है। क्िंयी कालावशि मे सचरणशील कविवर्ग के लिए वह पहुँच” 
असम्भव भी नहीं है । और यह भी नहीं कहा जा स्कता क्रि आधुनिक कविया 
मे उस पहुँच” को प्राप्त नही कर लिया है। डी वोली के कात्य मे एसा 

बहुत काव्य है. अत आधुनिक शब्द का प्रयोग नवीन उपलोगधि की दृष्टि से 
भी किया जा सकता है । 


जहाँ तक माध्यम विशेष की स्वीहृति का प्रश्न है, उसवे उत्तर मे 

यह कहा जा सत्ता है कि माध्यम की स्वीह्ृति के लिए बाह्य परिस्थितियां 
जायरक कविया और लेखका को विवश करती हैं | सामान्य व्यवहार की भाषा 
जब खडी योली हो चुवी थी, सभी वर्ग जब अपन विचारों का आदानप्रदान 
खडी बोली म॑ कर रहे थे, तव काव्य पढते समय अन्पप्रन्तीय स्तर से त्रमश 
सकुचित होती हुई और एक ही प्रान्त मे सिमिटती हुई द्रजभाषा को छोडने के 
लिए कवि विदश थे । वहुत से कवि द्रजभाषा मे लिखते रहे, आज भो 
लिखते हैं और लिखता भी जाहिए किन्छु एक प्रान्त की भाषा के काव्य कौर 
अन्तप्रन्तीय भाषा के काव्य साथ-साथ हो चल सक्गे ॥ एक प्रान्त कौ भाषा 
का काव्य अन्तप्रौनन्‍्तीय खडी वोली का स्थान नही ले सक्तता । यदि अन्‍्तर्परान्तीय 
भाषा--खडी वाली--भ वह परिपक्वता नही है, जो द्रजभाषा मे है तो उसके 
लिए प्रयत्न करता अधिक उचित होगा । सल्कृत भाषा का भी एवं दिन म 
निर्माप सम्भव नही हो सका । प्राइव और अपन्रज्ो का विक्तास भी क्रमश 
हुम। अपक्रशों से विकसित ब्रजभापा और अवधी का विकास भी सहसा 
नहीं हुआ। इसी प्रकार थडो वाली के आयधुनि३ काव्य के वित्यतत म भी 
समय की. अपेक्षा सातती होी ५ इृण कह चुके हैं. छोर खफ़्ये प्रणर्णल री 
होगा कि खडी बोली काव्य भाषा के रूप म परिपज्वता को प्राप्त कर चुकी 
है। रघ्वरसहामव फिराक जैसे लोग यदि इस तथ्य को स्वीकार नही करते तो 
यह उनकी अपनी रुचि और दृष्टि का दोप हो सकता है। कोटि-कोटि शिक्षित 
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जन जिस काव्य से सुर्ध हो उसे पिछडी हुई अपरिपद्व काव्य भाषा नही 
कहा जा सकता । 

अत जाधनिक शब्द का प्रयोग हम दोना अर्थों में कर रहे हैं करना 
चाहिए। प्रथम कान की दृष्टि से बीसवी शताब्दी का काव्य पूव शर्ता टिया 
की तुलना म आधुनिक है और डितीयत नई प्रवृत्ति को दष्टिसे भी 
भारतेदु युग से अब तक के काव्य को आधुनिक वहना होगा बयाकि जिस 
प्रवृत्ति का उदय भारतेदु में दिखाई पडा उसकी परिषक्वता--शैत्री तथा 
वस्तु दोनो दष्टियो से--नए काव्य मे दिद्याइ पटती है। 

सवप्रथम हम उन प्रवत्तियो को देखें और उनके कारणों का विवचन 
कर जिनक॑ दशन सवप्रथम भारतेद युग मे होते हैं और जो नाना बाधाओं 
के होने पर भी परिपकक्‍्वता बी ओर उमुख होती ही गई हैं। इस विवेचन से 
स ग्रह भी स्पष्ट होगा कि रीतिकालीन काव्य की कोनसो सीमाएँ थी जिनसे 
आधुनिक चेतना अपना तादात्म्य नहीं कर सवी और नए कवि ने उन 
सीमाआ को तोडकर अपने लिए एक स्वतत्र भाग वना लिया । 


मारतेदु युगीन नव चेतना--भारते दुयुग के ग्रभ म दा प्रवृत्तियाँ 
स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती हैं । प्रथम प्रवृत्ति मध्ययुगीन चेतना है और द्वितीय 
प्रवृत्ति नवीन चतना है। मध्ययरुगीन चेतना म॒ प्राचीन काव्य विषय और 
अभिव्यक्ति के पुराने स्वरूप अपनाए गए है । यह स्मरणीय है कि इस मध्य 
युगीत चेतना को भी नवचेतदा ने प्रभावित किया है और नवचेतना को 
मध्ययुगीन चेतना ने प्रभावित क्या है। फिर भी दो प्रक्तार के मानसिक प्रवाह 
की टव राहूट हम स्पष्ट रूप से दिखाई पडती है। 


वस्तुत जिसे हम नवीन चेतना कहते है वह यद्यपि आधुनिक युग म 
अपन युग के प्रभाव से विशिष्ट रूप धारण कर लेती है तथापि वह उस प्राचीन 
परम्परा से अविच्ठित स्प से जुडी हुई है। इसी प्रकार मध्ययुगीन चेतना भी 
प्राचीन परम्परा का ही विकसित रूप है । वाल्मीकि रामायण मे एक नवीन 
चेतना टिखाई पड़ती है। इस नवचेतना का लक्ष्य समाज का उच्चतर बनाने 
का प्रयन है। मानवीय क्श्णा से द्रवित चित्तवृत्ति ही आल्क्वि को काव्य 
की ओर उमुख करती है। व्याघ अत्याचारिया का प्रतीक है उस बग का 
जो निरस्त्र और असहाय तनता का बंध करता था शोषण करता था। 
वाल्मीकि के सम्मुख भी स्पप्टत दो बस थ इनम एक क साथ आदि कवि की 
सहानुभूति स्पष्ट है। आदि कवि न श्ासक्वंग मे स काईं ऐसा यक्ति चुनना 


श्‌ 


चाहा जिसका चरित्र निष्कलक हा जो सभी के लिए आदर्श हो ।” नारद ने 
राम की ओर कबि का ध्यान आकपित क्या और आदि कवि ने निवेलो के 
सहायक राम का वर्णन क्या। आदिकवि के सम्मुख विस्तारोन्मुख राष्ट्र की 
रक्षा, रजन और उनति का भी प्रश्त था। आदर्श ब्यक्ति वह है जो राष्ट्र 
और समाज के नवनिमाण के साथ साथ व्यापक मानवता के हित में भी 
सलग्न रहे । राम एसे ही ये अत रामवत आचरेत न घु रावणवतू ' की 
शिक्षा देने के लिए रामायण की रचना की गई । 

अपन सम्मुख व्यापक लक्ष्य रखेन वाजे आदि कवि की चेतना इसलिए 
उन कबिया से भिन्र दिखाई पड़ती है जितके सम्मुख सकुचित लक्ष्य दिखाई 
पड़ता है। वाल्मीकि कसी राजदरवार से सम्बन्धित नही थे, उनके सम्मुख 
किमी राजा के 'रजन का प्रश्न नहीं था । अपनी रुचि को शासक की रुचि की 
दिस्ला मे सलस्त करने के लिए आदि कवि विवश नहीं हुए थे अब सस्ह्ृत के 
दरबारी कविया का काव्य बाल्मीकि के काव्य से भित्र दिखाई पडता है । 


रामायण ओर दरवारी काव्य के अन्तिम महाकाब्य श्रीहप के नैषधीय 
की तुलना वीजिए । दाना भ दो प्रकार की चेतना दिखाई पडती है। प्रथम मे 
जनवादी चेतना है और द्वितीय म रजनात्मक पाश्व पर ही बल दिया गया है । 
सौन्दर्य का आदर्श मंपधीय म बदलता दिखाई पडता है फलत आग के सक्ष्य में 
भी ये दाता प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़तो हैं। भक्त और सन्त कविया मे वाल्मीकि 
के व्यापक लक्ष्य को रवीकार करने की प्रवृत्ति है इस सध्य की पूर्ति के लिए 
सल्ता और भक्ता न सस्तृत की दरबारी प्रवृत्तिया को नया रूप दिया है। 
उदाहरण के लिए सौन्दर्य और भोग या वन भत्तिव॑उव्य म कम नहों है परस्तु 
उन्हे ' दिव्य पुरुष के साथ सम्बद्ध दर रिया गया है। अत जहाँ सस्दृतकाब्य 
मे केवल “रजन' पर ध्यान दिया गया है, वहां भत्तिक्व्य मे मोह द्वारा मोह 


(॒ को वल्मिनस्ताप्रत लोके गुणावाल्दइच दोय॑वयनू, 
धमज्ञघच कृतत़्श्व सत्यवादयों दुदबत 
चारित्रेष च॒ को युक्त सर्वनुतेपु को हिंत 
विद्वान क. समर्येश्व कब्चेंकप्रियदशन । 
आत्मवान्को जितक्रोशे ध्ुतिसास्कोहनुसुपक 
क्स्पविन्येति देदाइच जातरोपस्य सपृगरे ॥ 


>-वाल्मीकि रामायण, बालकाड। 


पर प्रमभ द्वारा विलास पर और रति द्वारा विरति पर विजय प्राप्त करने वो 
प्ररणा दी गई है ॥ 


भक्त कवियो ने विशेषफ्र इष्णभक्त कवियों ने सह्डृत की खज्ीर 
परम्परा का इस ढंग से अपने व्यापकतर सक्ष्य की पूति के लिए प्रयोग विया 
है. कि उस लक्ष्य को सम्मुख रखकर न चल सकने वाले रीतिकालीन कवियों 
मे पुन केवल रजन की ही प्रवृत्ति रह गई उनयवे की प्रवृत्ति उतक 
हाथो से अतजाने ही तिकव गई क्योंकि उनके सम्मुख व्यापक वक्ष्य वो 
अभाव था। अत मध्ययुगीन चेतना का रूप स्थिर होने लगा | यह मध्ययुगीन 
चेनना सझ्कृत के दरवारी काव्य से भी गई बीती थी क्योकि सस्कृत के कविया 
के समय देश परतात्र नहीं था अत पौरुष राजनीति धमनीति दशन 
अथनीति आदि समाज के जिए आवश्यक अय उपादानों का वणन भी सस्इृत 
के महाकाब्यो मे मिलता है। जीवन के लिए आवश्यक बहुत से विचार और 
तब्य सह्कृत के महाकाव्पो मे सुरक्षित हैं। माघ के शिशुपात वध का ढ्वितीय 
सर्ग पढिय स्पष्ट हो जाएगा कि सस्वृत कवि का ध्यान समाज के जिए 
आवश्यक अग विपयो पर भी था। रीतिकाल मे यह प्रवृत्ति भी तप्त प्राय, 
दिखाई पडती है । 

रजन की प्रधानता के कारण द्रजभाषा वा श्गार हुआ। उसमे 
अ'यधिक सुकुमार पदावली का विकास हुआ। जीवन के क्कश पक्षों का 
चित्रण न होन के कारण कक्श पदाववी का वहिप्कार किया गया। रगे सुरंग 
रंग वही नहेंदी मेहदी नैन जसी भापा प्रचलित हुई। कोमल सकुम[र पदावली 
ओर मनोहर मधुर भावों का महत्त्व कम नहा है परतु केवबत मधुरता एवं 
जांगरूफ उत्तिशील सतुलित सभ्यता का परिचायक हरग्रिज़ नही है। स्तियो 
के प्रति एक सामती दृष्टिकोण का वणन रीतिवातीन कौ विशेषता है और 
आश्वय का विथय यह है कि कविवय के सम्मुख आदि कवि की सहज करुणा 
से युक्त दृष्टि नहीं है जो कोटि-कोटि क्नौद्या की मौन हत्या को दखकर 


तडप उठती। यहां कारण है कि रीतिकालीन काय का बलेवर सकुचित 
होता गया । 


उिल्तु उक्त निणय को इधर के कतिप्य विचारका ने चुनौती दी है। 
प० रामचद्र शुक्त के हिटी साहित्य के इतिहास व प्रकाशन क पश्चात रीति 
बात की सक्षीण वितास दृष्टि पर कठोर वशाघाता वी एक परम्परा ही धन 
गई। प्रगतिवानी छायदादी तथा समाज सुधार के लिए विकत विद्वाना ने 


छ 


आरतौय राष्ट के पतन का कारत रीविश्ापीन दृष्टि को भी बताया और यह 
अनुचित भी नदी था । यह सही है कि रीतिकावीन काव्य में उत्तम और बरेष्य 
वद्या का अभाव तही है। एसे पद्याशा को चुतकर अला से प्रचारित करने वी 
आवश्यकता है. हिन्‍्वु समग्र दृष्टि स रीतिकाल क॑ विखय म जो कुछ कहा 
गया, वह उचित ही था। प्रतिक्रिया के उत्साह मे सतुतत म कमी भा ही 
जाती है, यह एक वब्य है और रीतिकात क॑ विस्द्ध प्रतिक्रिया कोर हुई 
फरत यह स्वाभाविक ही था कि रीतिकात मे जो बरेण्य है उसकी भी 
उपका हुई। 


सीवान के विरुद्ध क्ठार प्रतिक्या का दखक्षर कुछ विद्वात रीतिकाव 
का समर्थन करन लिए उद्यत हा रहे है। इतिहास, सौन्दयशास्त्र आदि का 
जाधार लरर रीतिकातीन क्ाज्य को सवश्रष्ठ युए की उपाधि दी जात स्गी 
है । रीतिकात की तुतना मे इन विचारका का अन्य युगा ये वाब्य नीरस और 
कविवद्दीन प्रतीत हान लग हैं । 


इन विद्वाना के तर्दा का हम सक्षप म प्रस्तुत करना आवश्यक समझते 
हैं, इनकी परीक्षा भी इस सन्दर्भ मे जावश्यक है क्याक्िि उसके यिना आधुनिक 
काय का हम समझ ही नहीं सकृत । आधुनिक काव्य रीतिकालीन काब्य को 
अपदस्थ करते हमारे सम्मुख आया हे। शाधुनिक काय के समान्तर रीति- 
काजीन काव्य वी एक क्षीणघारा बश्मरर प्रवाहित हातो रही है विस्तु उसकी 
आर राष्ट्र-नतुव करन वाली चेतना न--समर्य वुद्धिवर्ग न, ध्यान देता भी 
छाड दिया है। यह उचित ही हुआ है । 


रीतिकादीन काव्य + समथका का प्रयम तक सामाजिक व्यवस्था से 
सम्बन्धित है। वाचार्य शुक्ल तवा अन्य आल्ाचका का कथन है कि रीति- 
कालीन काव्य मुर्प्त दखारी क्ाय है। दखारी काब्य (000 90९0५) 
म शासक वर्ग की चतना क प्रकज्गञावत का उतना प्रवल नही हाता जितना कि 
शासका की रुचि को सतुष्ट करने दया प्रथत्त किया जाता है। शासित ध्यक्ति 
वी भावनाआ का इस दखवारी साहित्य मे वणन नहीं हाता। कवि शासित 
जिम्त मध्यवर्यी से थाता है किन्तु वह सामान्य जने के भावा वा नेतृत्व नहीं 
करता जता कि आधुरिक गुर म हुआ है, वह शानक्ा की रुचि को अपया 
लदय चुनता है जत उस रुचि की पृद्धि क लिए वह प्राचीव साहित्य के केवल 
उसी रूप को चुनता है जा शासक की रुचि को सनुध्ठ कर सके । गही कारण 
है कि रीतिकातीन कवि सस्दृत काव्य का नखशिख वर्णव, नायिकाभेद वाली 


दर 


परम्परा को अपनाता है! रीतिकात के प्रथम आचाय कवि कैशवदास आरछा 
के राजा इंद्रजीतसिह की वेश्या की शिक्षा के लिए त्रौज्वबध से कस प्रस्त 
हो सकते थे ?े अत कवि शिक्षा और रजनात्मक काव्य ही सम्मुख आप) 
बाद मे धव और मान की आेट के लिए कविगण जागी रदारो था सामता तथा 
बड़ शासको के दरवएरो के आधुषण वनवे लगे ! वाकुचातुय अलइ़ति 
ख्गार और चमत्कार इन कवियो के काव्य मे स्वभावत भरने लगा। फलद 
काव्य जन सामान्य की भावना से कटकर अलग हो गया। भत्तिकाव्य से सामाय 
जन अपना ताटा मय कर सकता था। इस रीतिकालीन काव्य के साथ रसीले 
युवको को छोडकर अन्य लोग अपना तादा म्य नहीं कर सकते थे । अत शुबल 
परम्परा के विचारका का कथन है कि रीतिकालीन काय सामतवादी पाव्य 
हैं और यह काव्य ढ्िंदू सामतो की रसीती प्रवृत्ति को ही सतुष्द करने के लिए 


नहीं लिखा गया अपितु मुम॒लमानी दरद्वारों म फारसी की श्गारिक कविता 
से भी यह प्रभावित हुआ है । 


“रीठिकाल के छभयक कहते हैं कि घह विवेचन शलत है। रोततिबालीन 
काव्य न सो सामती काव्य है और न वह फारसी के विलासवाद से प्रभावित 
है। उनके अनुसार रीतिकालीन काव्य विशेषज्ञों वा काब्य है. (59९0८०8 
€ते 90०09) है। चान क॑ कुछ विशिष्” क्षता मं जिहे विशपषतता प्राप्त 
थी उहाने इस प्रकार का काव्य लिखा है । 


हम तमश एक एक तक पर विचार वरग्रे । सव प्रथम व्यवस्था के 
तक को लगे । क्‍या रीतिकालीन काव्य सामता के दरबारा म॑ पोषित हुआ 
है ? इसका उत्तर स्पष्ट है। केशवदास से अन्तिम महान कब्रि पतमावर तक 
सभी प्रतिनिधि क्वि--दरवारो से सम्बाधत थे । केशव बिहारी मतिराम 
देव पदमाकर आदि सभी महाक्वि दरबारी कवि थे। कुछ हिंदू दरवारो 
स सम्बंधित थ तो कुछ मुसलमानों के दरबारा भ आश्रय प्राप्त कर चके थे । 
देव जे कुछ कवि दोना से सम्बीधत थे । इन दरवारा भ भूषण सूदन और 
लाव जस्ते कवि केवल हिंद़्ओ के दस्वारो म रहदर वीरता का गायत करते 
दिखाई पडते हैं बयाकि भारतवप की अमुस्लिम जवता अनुटार मठाघ विटेशी 
राज्य के प्रति पृणत तादाम्य नही वर सकी थी। जदता थी व्सी भावना 
की अभिव्यक्ति उक्त वीर क्‍्विया म हुई है । 

किन्तु दरवारो की प्रमुख प्रवृत्ति श्यूगारिव कविता मं अभिव्यक्त हुई 
है। एनिशासिक दरिस्थितिया क वरुण प्रयक सामत जायीर॒टार और चड 
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बड़े सरटार सम्ाठ वे विराट दरवार के आठश पर अपने दरवार सताते लगे 
थे । शासन तवता म अपनी शान और रोव जमान के लिए ऐसे दरबार सजाया 
करता था। वविगण इन दर्वारा के आभूषण बनने लगे । 


पार ७०गेए ए लाए, ९७८५ 790 एटशीड घात 
हणत थात एचा05 एढाद ताइए)१एट्त. प्रा. पार हाथात 
पैगरफश5 व्रत (छापएट तंणगराए पार इटगेंड गाते छाट्झवल्त 
०एहए एप पाल शाएढातत व एटाउका चर प्र तेब्ाएब5 #000 
पा ग्रका6$8 चा ग्रीद्या एड ००डपरायट३ (0 ॥ऋटा (0० ऐ6 
70 005 शाते प्रण्ा0पा३, ग्राशत0005 
प्राप॥6 ० प्र 96॥ झआगएश$ जद 386 थापे एा€ 00658 07 
एदा863 0 प्रीढ हए28(९5: ए065 ० तब बयत एटजञ4 निशाल 
0९ ४ण8 9९४०च९१९ ]98875 बाते ए70्र00075 2च0 जगत 
66 ६6 906७ बाते पाढ ब्या॥5. प्मनह 7क्री6, 0 0०प्राइ९, 
#लत फ्रशा 0च्चाय 3छ९ग्ररड 00 ३ 5००९ व्वुपश (० पीशा' 
ऋष्गेपा गापे एएच्वाएणा 5णार ती॑ जाता एशल 878०९१ ०५ 
पी ए/टडट१८९ ण पी ल्ाफुषाणा वित्त ठ्ा डफला 0वटाडा 
095 ट शुद्आ 0० पगएभाष्र इज्घ५9०ए धाट ग्रणणाएप बात 
€ब्ण पाल्वे क्‍0 €रव्टी 5 €पुण्नी ण छाशातेट्पा शाते शा0७ १ 


अथात अक्वर के समय मर साम्राज्य वी सम्पूण सम्पत्ति मोती 
जवाहरात स्वण विराट दरबारा म प्रदर्शित किए जात थे। स्वय सम्राट इन 
दरथारो म॑ उपस्थित रहता था। सामद अपन सवश्रप्ठ वेष म उपम्थित 
हाते थ. और सम्राट द्वारा घोषित सधारो को सुनत थे तथा सम्मान प्राप्त 
करत थे । देश का सवश्रष्ठ सगीत तथा भारत और फारस के सवश्रप्ठ क्विया 
का काव्य सुतते थे। यहा दरबारो म सम्राट जागीरें देता था तथा कवियों 
और क्लाकारा को पुरस्कृत करता या। निश्चित रूप से सामत-सरदार लोग 
अपने-अपने दरवार सजात थे कभी कभी सम्राट भी उनम पहुँचते ये | सामता 
मे अपने-अपने दरवारा को अधिक से अधिक शानदार वनाने के लिए स्पर्धा 


रहती थी | 
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डा० आर पी० जिपाठी ने स्वीकार क्षिया है कि अकबर के द्वारा 
आयोजित समारोहो पर फारस का प्रभाव था (प्रृष्ठ २५७) । अकबर के पूर्व 
प्रारम्भिक तुर्क शासको ने भी फारस के नमूने पर दर्वारा का आयोजन 
किया था । 


पुफाद द्थाए पशतओं प्रपोद्ाड ती पाताब लि धपण 2 
ग्रल्ल्व गाते बच लुक्कगप्बालेए गरह्ुभाःरव्त प्री्ाए ००णा शाप 
ट्लाल्पराण्प्राबड बीह पल विजश्ञाण ता पार [टाब्यागा 7पौट३ड 
एटए99 (पृ० २५६) 


वलवन के दरबार को देखने के तिए दूर-दूर से लोग जाते थे (२५६)। 
जहांगीर और शाहजहा के समय यह दरवार-परम्परा अपनी शात की चरम 
सीमा पर पहुँच गई। शासक वर्ग को सम्पत्ति, शान रुचि--सवकुछ सामान्य 
जतता से अलग हाती गई अत दरवारो मे एक विशिष्ट प्रबार के काव्य को 
आश्रय मिला | भूषण का काव्य औरगजेव के यहाँ केसे पनप सकता था । 
प्रशस्ति और श्गार के लिए ही दरवारा मे गुज्जायश अधिक थी । ' उमरदराज 
महाराज तेरी चाहिए! की प्रवृत्ति प्रशस्ति कविताआ म दिखाई पडती है । 
सामता वी शान, प्रशस्ति म और रसिकता श्टगार मे व्यक्त होने लगी । 

डा० जिपाठी का यह कथन सही नही है कि दरवारा म सर्वश्रेष्ठ 
कवियों का काव्य सुनने को मित्रता था। क्योकि अकबर के समय के महानतम 
कवि दरवार के बाहर थे । पीडित जनता के प्रतिनिधि कवि धरती के भगवान 
(सम्राट) की उपेक्षा कर शाहा क भी शाह--राम और कृष्ण के दरवारो मं 
गात थे। ससस्‍्कृत और क्या की रक्षा के लिए अकवर के दरवारो को इन्हा 
साहझूप्िक स्राता से कुछ कलाकार मिल गए थ । सूर, तुतसी, और सगीता- 
चाय हरिदास को दरवारा भ नही सुना जा सकता था । 

जनता और दरबवारी सस्द्ृति का यह समानान्तर विकास रातिकातन मे 
भी दिखाई पडा । शाहजहाँ के दरवारी कविया म पण्डितराज थे, उनका काव्य 
रसिकता और नम कार से पृूण है किन्तु उसम व्यापकृतर लक्ष्य का बभाव है 
जो आदि कवि भ दिखाई पडता है, उसम राजरजत है, लोवरजन नहीं है। 
विश्वास और व्यापक दृष्टि के अभाव के कारण रीतिकानीन वांव्य सकुचित 
हो गया है। शाहजहाँ के समय के हिन्दी के कवि विहारी और देव हैँ। पडित 
राज और विहारी की दृष्टि एक है काव्य का स्वरूप एक है रिन्तु उसी काल 
के सन्त कदिया और भक्त कविया के श्ूगार से तुलना करने पर यह स्पप्ट ह्ठो 
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जायग्ा कि दरवारी श्मार एक स्वतत्र रूप घारण करता हुआ दिखाई पडता 
है। दरवारी काव्य म॒ चेतना के प्रक्षालन का प्रयत्न नहीं है केवव रजन का 
प्रयत्त है । 

दरबारी कवि निम्न मध्य वग से आते थे दिन्तु शासक की रुचि के 
अनुमार जिखते थे। बिहारी देव जैसे महान कवियों ने वृद्धावस्था में अपने 
दरबारी जीवन पर क्षोम प्रकट किया है। भक्त कवियों मे ऐसा पश्चाताप तह 
मिलता | देव ने विषयो के साथ जाते हुए अपने मन की भत्सना वी है, 
“नरनाहो के सम्युष कला के प्रदशन पर क्षोप्र प्रकट दिया है।' देव के 
कवित में केवल यौवनावस्था वी सहज भोग वृत्ति पर क्षोभ प्रवृट नही किया 
गया है। वघ्तुत देव के माध्यम से सम्यूण रीतिकालीन कविवग की विवशता 
और रुचि प्रकट हुई है । 

सरक्षृत के काव्यशास्तर में जब रस्त को काव्य की आत्मा मात लिया 
गया तो उत्तरवालीन वाब्य-शास्त्र ग रस और खूगार रस को एक वर दिया 
गया। छमार रस का ही विवेवन पर्याप्त माता जाने लगा। यह प्रवृति भोज 
के 'शूगार प्रकाश” म स्पष्ट दिखाई पड़ती है। भानुदत्त कौ रस तरगिणी, 
भोज के श्युगार प्रकाश और जलकार वा सक्षिप्त विवरण, नायिकाभेद और 
खगार रस वा विस्पृत विदेधन और अलवारो थी परिभाषाएँ प्रस्तुत करके 
शगार रस के उदाहरण देने की प्ररम्परा प्रचलित हा गई । रीतिवाल 
में नायिकाभेद, अलकार और रस (शझगार रस) को विवेचन मुझ्य रूप से 
दिखाई पडता है। रीतिवाल वे समथवा वा वथन है वि यह सामतवाद का 
प्रभोव नहीं था क्योकि नन्‍्ददास मे भी नायिकाभेद पर लिखा है। घूरदास 
में भी यह प्रवृत्ति दिखाई पडती है। इसका उत्तर गह है तथा जगा वि हम 
कह भी चुके हैं, कि भक्तिकाल में सस्दृत की परम्पराएँ साधनात्मक 
साधना में ।तमग्त होगई है । नन्‍्ददास का ध्यात ईश्वर के प्रति आसक्ति पर है, 


१ ऐसो जो जावतो कि जेहै तु विषय के सग, 
ऐरे मन मेरे हाथ पांव तेरे तोरतो। 

आजु लग कृत नरनाहन को नाहों सुनि, 
नेह सो निहारि हारि बदन निहोरतों। 

मारो प्रेस पादर मारो दे यरें से बाँषि, 
राधा दर विरद वे यारिप से बोरतों। 


पूरे 


नायिकाओ के चौरहरण पर नहीं । रीतिकाल से इसके विपरीत “राधाइष्ण" 
की उपासना वहाता बन गई है, और नाथिकाओ का वर्णन मुख्य हो गया है। 
भक्तिकाल मे नग्न शृग्रारिक वर्णन एक उच्चत्तर मानसिक भूमि पर हुए हैं, 
लक्ष्य की उच्चता के कारण राधाक्ृष्ण के श्वगारिक वर्णन हमारी चित्तवृत्त 
को ऐहिक्ता की ओर नही ले जाते। रीतिकाल के विपय में यह बात नहीं कहीं 
जा सकती । सखी सम्प्रदाय के काव्य को पढकर आपके मन में विकार उत्तन्न 
नही होता, इसका एक मात कारण यह है कि भक्तो ने भगवान के विल्ास का 
वर्णन अपनी विलास वृत्ति पर विजय प्रात करने के लिए किया था । तभी 
भक्ति-काव्य मे एक निलिप्तता के दर्शन बरावर होते हैं। रीतिकाल मे यह 
प्रवुत्ति लुत हो जाती है १ 

यही यह तक दिया जाता है कि “रीतिकालीन कवि कुत्सित रुचि का 
प्रचारक नही है, न सकीर्णता का उस पर आरोप लगाया जा सकता है क्योकि 
रीतिकालीत कवि "शास्त्रीय कवि” है। संस्कृत मे वात्स्यायत का कामशास्त्र 
प्रसिद्ध है, वात्स्यायत को ऋषि या मुति तक कहा जाता है। “आचार्य 
वात्स्पायन” नाम तो प्रसिद्ध ही है। इसी प्रकार बिहारी, देव, मतिराम झ्रादि 
“आधायं” कवि थे । फारसी के कवियों ने तो मुख से नीचे के भ्रगो का भी 
वर्णन नही किया है तब हिन्दी के कवि जो गरुप्तागों और विपरीत रति तक 
का वर्णत करते हैं, वह्‌ इसलिए नहीं कि उनकी रुचि कुत्सित थी, इसका 
एवमात्र बारण था कि रीतिकाल मे सस्दृत की एक परम्परा प्रचलित हो चुकी 
थी और क्विगण उसमे विशेषज्ञ होते थे । अत “कामशास्त्र' और 
शगॉरिक काब्यो की परम्परा का ही रीतिकालीन कवियों ने विवेचन क्या 
है। क्सी 'शास्त्र” का विवेचन अपने मे अनुचित नहीं है। विद्वेपज्ञता' को 
विलास नहीं मात्रा जा ससता। यदि आदर्श को वात है तो--रीतिकाल में 
“उत्तमा' नायिकाओ का वर्णन कम नही है | एकनिष्ठ प्रेम के जेंसे वर्णन रीति- 
वाल मे हैं, बसे आज भी कठिनाई से मिलेंगे ।” 

विस्तु मेसा निवेदन यह है कि दरवारा बे वितासी वातावरण के 
कारण ही सस्ट्ृत की श्गारिक परम्पर को आश्रय मिला था। विश्येपज्ञता फे 
लिए दिसी शास्त्र विशेष के चयन से उस युग वी रुचि वास कर रही थी । 
रीतिकाल का कवि जानता था कि फारसी वे ललित और श्यूगारिक काव्य के 
सम्मुष वह तभी “जम” सकता था जब वह उसी तरह का “जौहर” दियाए 
जे। शासत वी विल्ास वूत्त वो सनुष्ट कर सक्रे। इसी प्रवृत्ति के बारण 
“वामिकाभेद! को वल मित्रा था। महाकृवि देव ने 'जातिवितास' लिखा, उसके 
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लिखने मे देश की स्वाभानिक सुपुमा अथवा भौगोलिक ज्ञान के प्रदर्शन की 
प्रवृत्ति नही थी । बजारिन, मराठित, कर्नाटकी, काश्मीरित, बगालिन आदि 
नामरिकाओं वे वर्णन द्वारा शाशक को रसिकता वो सतुष्ट करने का प्रथलल ही 
मुख्य था। नन्ददास और सूरदास का यह दृष्टिकोण हरगिज नहीं था अत 
रीतिकाल को भक्तिकाल का स्वाभाविक पिव्रात्त वही कहा जा राकत्ता । भक्ति- 
काल की परम्परा दरबार के वाहर के कवियों मे दिखाई पडती है । रीतिकाल 
मरे श्रज-प्रदेश मे रमने वाले भक्तो और अयोध्या वे सखी-सम्प्रदाय के राम-भक्त 
कवियों के काव्य और देव-विहारी के काव्य में आवाश-पाताल वा अन्तर 
दिखाई पडता है । श्ूगार भक्तों मे कम नहीं है--परन्तु रीतिकालीन श्गार 
और भक्तव वियो के श्यगार मे वही अन्तर है जो सौविव और साधनात्मक 
ब्यक्तित्व मे अन्तर होता है। 


रीतिकाल वे अनुगामिया वा कथन है कि “दरबारो में विलासिता का 
अखड़ राज्य नहीं था। महान और प्रवल शासन जनता बी कल्पना को 
जीतने के लिई दरवार सजाता था न कि विलासिता के अखड़ प्रदर्शन के लिए 
विलासिता आधुनिक युग में रीतिवाल भें कम नहीं है, वल्कि उसकी वृद्धि ही 
हुई है । रीतिषाल में ऐसा कौवसा सामत था जिसे युद्धो का भय नही लगा 
रहता था । आधुनिक युग में उच्च और मध्यवर्ग बे सम्मुख वह भय भी नहीं 
है, तव रीतिकाल पर विलासिता का आरोप मिथ्या प्रमाणित होता है ।" 


किन्तु यह तर्क भी ग्रलत है। महाकवि देव वे “अष्टयाम” और 
'पद्माकर' के वर्णनों से स्पष्ट है कि कवि शासकों को विलासचर्या के लिए 
काव्य को उत्तेजक उपादान के रूप में भी प्रस्तुत करते थे। 'पदुमाकर' ने 
“गुलगुली ग्रिलमे”, गद्दा, सुराही, प्याला, आदि का वर्थन किया है। दूतियो 
के द्वारा राधा-कृष्ण के मिलन मे बहाने अभिसारिद्राओ, खडिताओ, देश्याओ 
और दूसरी,नायिकाओ के साथ सभोग के लिए प्रेरित करने पर रीतिकालीन 
कवि सबसे अधिव ध्यान देता है। आधुनिक युग 'नारी” बे सौन्दर्य के साथ 
उसके व्यक्तित्व और गौरव पा ग्रायन है। सुमित्नानन्‍्दन पन्‍्त ने नारी वो “देवि 
माँ, सहचरि और प्राण” के रूप मे देखा हे ओर पल्लव वी भूमिवा में नारी 
के प्रति विलागात्मक दृष्टि की तिन्‍्दा की गई है ! कामायनी मे इडाओ के प्रति 
मनुष्य वी विल्वास दृष्टि की भर्संना की गई है। प्रेम मे “समर्पण” पर बल 
दिया गया है । “राम की शक्तिपुजा” मे रावण-बघ के लिए राम सीता की 
सुषुमा और भहिमा से प्रेरणा लेते हैं। निराला नारी और ब्रह्म मे एक 


पड 


ही सूक्ष्म छवि देखने के त्रिए जयधिक लालायित हैं। प्रकृति की मनोहर 
छवि के आगे पन्‍त जी धाला वे वालजान में लोचन उलसाने को प्रस्तुत नहा 
हैं। महाटेवी के स्यारिक वशन मरा से मिलते जुटत हैं ॥ मनोविज्ञात के 
नाम पर इधर जो नग्व वणन रिए गए हैं उतके पीछ यह भावना है कि 
सभ्यता के नाम पर स्वाभाविक राग के दमन की आवश्यकता नहीं है। 
हालावाट भ मयछाना सुराही प्याला आदि प्रतीको के रूप मे वणित हैं। 
अत आधुनिक हालावाद एवं प्रकार की जाति का भी प्रतीक है। आधुनिक 
युग मे अभिसारिकावाद तिद्य माना गया है। नारी जायरण को आशुविक 
साहित्य में सबसे अधिक वाणी मित्री है। मनोवेत्रानिक उपयासां मे भी एक 
भ्रात सिद्धान्त को उपन्यास के रुप मे प्रस्तुत दरने के कारण रीतिकालीनता' 
को वल अवष्य मिला है तथापि इस प्रवृत्ति से लोग शीघ्र ही ऊब उठ है जौर 
प्रम॑ के वणन मे अनुत्तरदामित्व को क्षम्य नहीं माना गया है। अत नारी 
के' व्यक्तित्व की उपेक्षा जैसी रीविकाल में मिलनी है यह आधुतिक गुग मे 
क्ह्याहै ? 

आज का युग श्र्ठतम सामाजिक व्यवस्था के तिमाण की ओर सुकता 
जा रहा है। आधिक दुरावस्था के कारथ प्रत्यक व्यक्ति अपने को असुरक्षित 
अनुभव करता है। बवाहिंक जीवन ब्यतीत करना भी दुवह होता जारहा है 
अत॒ बहुविवाह अभिसारिकावाद आदि का श्रश्न ही नहीं उठता। एक 
अत्यधिक सीमित वग में वितास आज भी है और उसका कारण उस वग की 
मजबूत आथिक स्थिति और अनुत्तरदायी दृष्टिकोण है। इस बंग पर समाज 
बा राष बढ़ता जा रहा है और जिस दित इस वबग का नाश होजायगा 
बिलास का अन्तिम गड़ ढह जाएगा । जागरूक उद्नतिशील और समाजवादी 
समाज विलासी हो ही नहा सरता । 


काव्य सम्पूण जीवन वी अभिव्यक्ति है। यह तथ्य सबसे अधिक इस 
आधुनिव युग मे स्वीइृनत हो रहा है । जीवन के समग्र चित्रण पर इसी युग में 
बब टिया जा रहा है। रीतिकाव मे कवियों का ध्यान जीवन के एक पक्ष पर 
था और उस पक्ष का चित्रण कविगण कैवत सम्मुण समाज की नहीं केवल 
अपनी उन्नति और केदव अपने यश के लिए करते ये । यही द्वद् था जिसके 
कारण विहारी ओर देव जैसे सफल कवि पश्चात्ताप करते दिखाई पड़ते हैँ 
क्यारि सयकवि के हत्या मं अन्तरामा के विस्द्ध जीवनयापन एक अन्तदाद 
'ही सृष्टि करता था। सूर और तुतसी ने जो परम्परा स्थापित कीयी दम 
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परम्परा पर न चल सकते के कारण रीततालीन कवि का जभ क्षणों मे अवश्य 
पश्चाताप हाता था । राजाओ को रिचाने मे कवियों दो वल्वा स्पष्ट है--- 
थार हा गुन रीसते बिसराई वह बानि। 
तुम काह मनौ भए-आज काल्हि के दानि--विहारी 
राजाआ के बदन निहोरने की महाववि देव ने निदा की है यदि 
मुख देखता ही है तो भगवान के रुख को देखने म॑ अधिक शांति मिलती है। 
बिहारी ने जगनायक जनाटन भगवान एृष्ण वा उपान्नस्भ दिया है कि तुम्हे भी 
रीतिकात के राजाओ की हवा लग गई है| -- 
कल को टरत दीन रत हात न॒स्थाम सहाय । 
तुमहू लागी जगतगुरु जगनायक जगवाय। 
रीतिकालीन कवि अपने समय की हवा भें उडते भी थे और लाभ भी 
उठाते थे परन्तु उहोने अपने समय के आदश को इष्ट कही नहीं बताया है 
क्योकि उनके परूव के कलि जो आदश उप्रस्थित कर चुके थे और साम्राय 
जनता के मन मे उस आदश के प्रति तो आदर उत्पन हो चुका था उसे 
रोतिकाल का ववि कभी पा नहीं सकता था यह वह जाप्ता था अत 
पदमावर देव आनि सभी कवियों ने अपन जीवन पर पश्चाताप किया है। 
यहाँ तर कि पर्तिराज को भी मुक्ति प्राप्द करने के लिए गगावहरी लिखनी 
पडी | 


यदि यह भी मान लिया जाय कि रीतिकालीन कवि कामशास्त्र या 
नायिका भेद वे! विशेषत थे और तटरथ होकर उहोगे उपने चान का प्रदशत 
मान क्या है तव भी भक्तिकाल और आधुनिक काल क मध्य की यह 
विशेषन्तता कम से कम आदश नहीं कही जा सकती | व इसे अनुकरणीय 
कहा जा सकता है । रीतिकाल की मुख्य प्रवृत्ति इस कवित्त मे वित है-- 


प्रम चरचा है अरचा है कुल नेमन रचा है 

चित और जअरचा है चित चारीको। 
छोडयो परलोक नरलोक घरलोक कहा 

हरए न सोक वा अलोक नरनारी को । 
घास सीत मेहना विचारे सुख देह” को 

प्रीत न सनेह डह बन न ग्रध्यारी को 
भूलेह ना भोग बडी विपद वियोग विया 

जोग हू तै कठिव सेंजोग परनारी को। 
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भत्तिवाल के योग, साधना, तप, वैराग्य, दिव्यप्रेम और आदशों के 
ऊपर जीवन को वलिदान करने के स्थान -मर परनारी सयोग ' की नाना 
विधिया के आविष्कार (नायिकामेद) और «भोगविलास के विविध पक्षों के 
चणन मे ही काव्य सौमित हा गया । क्विगण समाज बे सामाय व्यक्ति वौ 
भावनाआ की ओर से उदासीन होगया । भारतेन्दु थ्रुग मे हिन्दी-काव्य वी 
इसी कमी की पूछि की ओर कविया का ध्यान आक्पित हुआ । 

सामता के दरबारा के आश्रय मे पलने वाला वाब्य समाप्त नहीं होता 
यदि सामत १८५७ के युद्ध मे स्वय समाप्त न हो जाते और इस युद्ध के वाद 
हैदरावाद, रामपुर और दूसरे अवशेष दरवारो मे पुराने ढग का काव्य आग 
अलता भी रहा किन्तु सामतवाद वा मेरुदण्ड १८४५७ के बाद टूट गया फदत 
नए प्रकार के वाब्य का जन्म आवश्यक था। इस नयी चेतना के साथ जो 
नही चल सके वे पुराने सामतवादी दृष्टिकोण को आज तक अपनाए हुए हैं । 
कुछ कवियो मे दाता प्रवृत्तिया साथ साय दिखाई पडती हैं । 

रीतिकाल के अनुगामियो का अन्तिम सक काव्य के स्थासित्व स 
सम्बन्धित है । श्यगार मनुष्य की मुलभूत प्रवृत्तिया म से है, सवदा वह प्रिय 
रहेगा । श्वगार का अथ पुरुष और स्त्री के मध्य आकपण का नाम है और यह्‌ 
प्रवृत्ति शाश्वत है। चूँकि रीतिकाल म ही परषस्त्री के मध्य आरक्षण का 
मुक्त होकर वणन क्या गया है अत रीतिकाल स्थायी काव्य है। उधर 
सामयिक प्रश्नां पर विखा हुआ अस्थायी काव्य है, हडताल, टैक्स अकाल, 
महामारी, समाजसुधार आदि पर लिखी रचनाएँ इन समस्थाआ का समाधान 
होजाने के वाद पुन नीरस लगती हैं अत आधुनिक युग का बहुत सा काव्य 
प्रचारमात्र है । 

इसका उत्तर यह है कि झ्ूगार सूर और तुलसी में भी बणित है और 
अब भी वह पढा जाता है। वामीकि ने भी झ्टयार का वणन क्या है। 
कालिदास के अभिनान शादुन्तल नाठक में श्वुगार कम नही है किन्तु उसकी 
दाम्पत्य मे परिणति दिखाकर कालिदास ने मनुष्य की मूल प्रवृत्ति और सामा- 
जिकता के इन्द्र वो सुलया दिया है। कुमारसम्भव में भी यही स्थिति है। 
स्वन्द का को कराक कालिदास न उमा-पावती के सम्भोग को रीतिकालीन 
नहीं रहन दिया है। रीतिकात का श्टगार इस व्यापक दृष्टिकोण से 
रहिंव है। 
कह रा के कार होई काम गतीहे हलवा को 

मन मे॑ मानवोय मृध्या अथवा अपन भविष्य के 







है इ: "७ आय 
विषय मे कोई आशका, कोई रादेह, ्न्ड् नहीं है) 00 ीशिक्षप्पा 
हमारे किसी प्राचीन कवि का ( है ।/ कुमारसम्भर्व की 
विकटता में श्ूगार का वर्णन है. (छीवहितकाकछ हरा सृष्टि के फीरण 
कल्याणकारी प्रतीत होता है । कप, मे किसी ओर से भी, कॉई आशका 
और जीवन मथक कोई प्रश्न आम का ॥ 8 च 87 ईवाई पडता 
अत रीतिकालोन शख्ुगार समग्रत स्थार्या"भहः हैं। जागरूक 
समाज में रीतिकालीन काव्य का पठन लम्पटता का प्रतीक माना जाने लागा है, 
रीतिकालीन काव्य की प्रत्यक्ष रूप मे भोग की अपील कुत्सित मानी जाने 
लगी है । 
किन्तु इसका अर्थ यह नही है कि रीतिकाव भ सयोग और जियोग के 
चित्रणों भे “सर्वत्र ' ऐसा हुआ है। भोग के पूर्व के अनेक सोपानो का--सहज 
अनुराग के अनेक रूपो का वर्णन रीतिकाल की महान उपलब्धि है-- 
सखी सिखावति मात्र विधि, नेननि बरजति बाल ॥ 
हृएए कहु मो हिंय वसत, सदा विहारीलाल ॥ 
अथवा 

देव मैं सीस वसायो सनेह कं, भाल मृगम्मद बिन्दु के राख्यो। 

कचुकी मे चुपरवों करि चोवा, लगाय लियो उर सौ अभिलाख्यो । 

ले मखतूल गुहे गहने, रसमूरतिवत सिंगार के चार्यों। 

साँवररे लाल को साँव्रों रूप मैं, सैनति मे कजरा करि राख्यो। 

श्रुगार के ऐसे निमंल और अनुरागरजित पद्म रीतिकाल के उज्ज्वल 

पक्ष को प्रस्तुत करते हैं, वियोग पक्ष मे कहे गए पदो मे भी वहुत से पद्य 
मनोहर हैं ॥ सयोगवियोग मे प्रकृति के भव्य और भावुक्तारजित रूप भी 
आकर्षक हैं--रीतिकाल की यह “स्थायी सम्पत्ति” है जो सर्ददा आदरणोय 
रहेगी । किन्तु अभिसारिकाओं के नाजओअन्दाज, रुदन, उपाय, खडिताओ 
की लौलाएँ और चीत्कार, नानाविध नायिकाओ के नखरे, दूतियों की 
दौडघूप, सपतल्तियो के पदयन्त्र और ईप्याएं--ये सब “स्थायी” साहित्य की 
सृष्टि वही करते । बदलते हुए समाज मे इन सबकी सत्ता ही नही रहेगी तब 
ऐसे वर्णन उस्ती प्रकार 'इतिहास' बत जाएँगे जिम प्रकार हडताल और टैस्स 
के वर्णन ) स्वय रीतिकावीन कविया को रीतिकाल की दुराचारात्मक दृष्टि 
अनुचित प्रतीत हुई थी । महाकवि देव ने इसीलिए “स्वकीयावाद” को पर- 
कीयावाद से श्रेष्ठ स्वीकार किया या | 

र्‌ 


पृद 


अत रातिकाल के अनुयायियों को इस प्रश्न का उत्तरें देना हागा वि 
दरवारवाद और फारसी वे विलासपरक काव्य से यदि हिन्दी वेवि प्रस्ति नह 
हुए ता उहहान सरहृत के वविध्यपरक काव्य मे से नखशिख पडेकठु वणन ओर 
कामशास्त्रपरक परम्परा ही क्यो स्वीकार की " यदि रीविकाल भत्तिकाल वा 
ही सुखद सहज और अधिक क्लापूण वकास है तो रीतिकालीन काव्य मं 
भत्तिकालीन उच्च चित्रवृत्ति के दशन व्यो नहीं होते ? रोतिवालीन इविया 
से हिंदू धम को जनप्रिय वनाया--यह तक बहुत दुर तक हमे नहीं ले चलता। 
रीतिकाल मे धामिकता का झश अत्यधिक क्षीण है इसके विपरीत रीतिवाल 
के समानास्तर चलने दाले काव्य मे धामिकता अधिक मिलती है। भारते ढु जी 
के काव्य में रौतिकाल से कही अधिक धामिकता है. क्योंकि भारतदु की 
चिच॒वृत्ति भक्तिकाल से भी जत्यधिक प्रभावित थी अत भारतेन्द के काव्य 
में परम्परागत रीतिकालीन काव्य भी कुछ नए रूप में रचित हुआ था। 
उसका आधार नही बदला है किन्तु रीतिकालीन आधार पर आरतेन्दु ने जिस 
बाय को खड़ा पकया है उसमे लए उपादानो के कारण नवीत 'पीरल्पीये, 
की माग के कारण एक नवीन रग आगया है अत रीतिकाल के अनुगामी को 
यह बताना होगा कि भारतेदु रीतिकाल के अधानुयायी षया नही है ? 
सामाजिक दात्टिकोण काब्य के लिए आवश्यक है या अनावश्यक इस प्रश्न 
बा उत्तर देना होगा । कला इतिहास मे सामाजिक आग्रह चाहे वह घम के 
रूप मे रहा हो या समाज सुधार के रूप मे अथवा “समाजवाद "कल रूप मे 
प्रारम्भ से ही है। अत निरपेक्ष कला के तक द्वारा रीतिकालीन हाव्य वे 
स्थायिव की वकालत सम्भव नहीं है। महाकवि गोरी के भेंत पर स्थायी 
काय की सृष्टि करता है तो हडताल म मरे हुए किसी गरीब मजदूर पर भी 
मामिक और स्थायी वाज्य जिख सकता है। यदि ऐसा न हों तो निराता वी 
विधवा वह तोडती पथर बादल तथा महादेवी की वह दे माँ मैं 
क्या देखा” शीपक कविताएं इतनी प्रिय क्‍या लगती ? याजिक उनतिम 
इलाहाबाट की सडक पर पयर तोडने वाली स्त्रियाँ शायद इक्तीसवी शताब्दी 
मन मिलें विन्त तिराला की कविता पढ़ कर सोग अवश्य प्रभावित होते 
रहे क्‍या मानवीय करुणा का उद्रव जहाँ भी और जिस माध्यम से भा 
हुआ है. खबदा स्थायी रहता है अत स्थायित्व की दृष्टि से भविष्य वे उन्नति 
शील समाज म ठिजी और कमजोर क्षणा म शायद खश्डितावादी बाव्य 
को भो लोग रढय उसमे रस लगे कितु स्वस्थ और शुभ क्षणा म इस वाय 
+ ख्मूनूबता आनन्द नही ल सकती और श्र्ठ सभ्यता का लक्षण ही यह है 


पद 


कि उममे स्वस्थ क्षण अधिक हो और दुर्वल क्षण कम । प्रेमीजत अपनी प्रेमिका 
के सम्मुख रीतिकालीव अभिसारिका का वर्णन करते समय आज भी लम्जित 
होने देखे गए हैं, उन्हे अपने विषय में प्रेमिका के अभिमत की चिन्ता रहती 
है। व्यक्तित्व की वढ़ती हुई गरिमा व्यक्तित्वद्वीन वासतापरक काब्य को स्थायी 
रहने देया, इसमे सन्देह है, हाँ दिर्मंत्र भ्शो का प्रचार अवश्य होगा और होना 
चाहिए। 

यह प्रश्न भी प्रस्तुत किया जाता है कि जब किसी युग विशेष का 
काव्य सामाजिक व्यवस्था के अनुरूप होता है तव उसे शुभ, अशुभ या कल्याण- 
कारक न वह कर केवन सुन्दर या असुन्दर हीं कहा जा सकता हैं। उदाहरण 
के लिए यदि यह मान भी लिया जाय कि रीतिकालोन काव्य विलासपरक है 
तब यह विलास व्यवस्थाजन्य होने से निन्दित नहीं हो सकता । आधुनिक युग 
के दृष्टिकौष को सध्यकाल पर आरोपित नहीं किया जा सकता । 

इसका उत्तर यह है कि प्रथमत सौन्दर्य के मूल मे सामाजिक व्यवस्था, 
उसके अनुरूप विकसित मूल्य (४०७८४) और सम्ग्रत" साँस्क्ृतिक तत्त्व 
कार्य करते हैं । सास्कृतिक और सामाजिक तत्त्वों को ध्यान मे न रखने से 
किसी पुग के सौन्दर्य वो समझा ही नहीं जा सकता और किसी युग के 
सास्कृतिक और सामाजिक स्वरूप को समझ लेने पर, इतिहास के विराट प्रवाह 
में रखकर देखने पर, उस युग के सास्कृतिक और सामाजिक स्वरूप की सीमाएँ 
भी हमारे सम्मुख स्पष्ट होजाती हैं । और उन सीमाओ के अनुरूप उस युग 
के सौन्दर्य की सोमाएँ भी स्पष्ट हो जातो हैं ॥ अपने इतिहास के निर्माण में 
सलग्न जनता युगविशेष की सीमाझो की भी चर्चा इसीलिए करती है कि उन 
सीमाओ से हम वच सके और इतिहास को अभीष्सित मोड दिया जा सके । 
अत यग्रुगविश्षेष के सौन्दर्य को जहाँ हम उसको सामाजिक व्यवस्था के अनुरूप 
पाते हैं, वही उस सामाजिक व्यवस्था और उसके अनुरूप विकृप्तित सौन्दर्य 
की कमजोरियो को भी हम बताते हैं, उसके उज्ज्वल और निर्वे्र पक्षो का 
विश्लेषण करते हैं, क्योकि हमे एक ऐसी सभ्यता का निर्माण करना है जिसमे 
पूर्वे युगो की उपलब्धियो की घरोहर तो सुरक्षित रहे किन्तु पूर्व युगो की 
दुर्वेलताएँ उप्मे प्रवेश न पा सके ) अतएव युग विशेष के साहित्य के सोंदर्य 
वो हम हित-आहित के अश्ते| से बलग करके नही देखते / सौन्दर्य के वियय में 
चर्चा करते ही हित-अहित का प्रश्न उपस्यित होता ही है क्योकि हित भी हमे 
प्रिय लगता है, हित जहाँ नहीं है, बह हमे सुन्दर भी नहीं लगता। रुग्ण 
सभ्यता की पहचान ही यह है कि 'वरेण्य” वी उसमे उपेक्षा होती है 
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समाज में सतत जाग्रत नायरिक का सौदय बोध व्यापक हिंत वा अविरोधी 
हो जाता है। रीतिकाल मे यह कमी थी। भारतेदुयुग म राजनैतिक और 
सामाजिर शक्तियो मे परिवत्तन होते ही सौन्दय और हित मे अविरोध 
स्थापित करने का प्रयन बडी छुत गति से हुआ. भारतेन्दु के द्वारा यह प्रत्रिया 
सवप्रथम प्रकाश म आई अत उहे आधुनिक युग का जमदाता कहना 
उचित ही है । 

नवचेतना का स्वरूप--भारतेदु का जम १८५० ई० में हुआ अर्थात 
प्रथम स्वत जता-सग्राम के सात बष पृढ्ठ ! राष्ट्रीय काग्रस को स्थापना के बाह 
राष्ट्रीय जागरण का यह चाद्धमा अस्त हो गया सन १८८४ ई० मे--जैसे 
जागरण का काय कांग्रस को सौपकर भारते-दु ने देश से विदा ले ली हो ! 

भारतेदु के ऊपर इस भ्रकार राष्ट्रीय स्तर पर राजनैतिक दलो के पूद 
की णाग्रति का उत्तरदायित्व आ पडा थां। शताब्दियो की दासता और 
आधिक दुरावस्था से राष्ट्रीय चरित्र का पतन हो चुका था। विदेशी स्राम्राज्य 
बाद के प्रम्मुख इस देश को रूबरू खडा करने के लिए भारतीय मानस की 
पुन सृष्टि आवश्यक थी भारतेदु से यही काय किया था| त्रान्ति का वाय 
एक दिन में पूरा नहीं होता । कोरे सिद्धाल्तवादी कहेगे कि शान्ति और विधि 
स्थापक सम्पूण प्रदेशो को एक ही केदद्रीय सत्ता के नीचे लाने मे समथ और 
इसलिए एक राष्ट्र के विकास की ओर उमुख महान ब्रिटिश राज्य की 
प्रगातशील भूमिका के विरुद्ध असतोष उत्पन्न करने वाले भारतेदु बया प्रति 
क्रियाबादी नहीं थे ? इसका स्पष्ट उत्तर है कि अेंगरेजो का राज्य इगलैड के 
विकास के लिए स्थापित किया गया था। भारत मे पंग्रजी राज्य की भूमिका 
सन १८५७ की विद्रोही जनता ने भलोभाँंति समझ ली थी। सन १५५७ की 
त्रान्ति वो चाहे कोई भी नाम क्यो न दिया जाय यह मानना ही होगा कि 
विदेशी राज्य के विरुद्ध यह प्रथम असतोप की अभिव्यक्ति थी ।" १८५७ की 


१ यह दुख का विषय है कि भारतेण्दु और उनके युग के साहित्यि के विषय 
से सबसे अधिक सामग्री सम्मुख लाने वाले प्रजरत्नदास अरे लेखन भी 
मारते दुषुग की सूमिका स्पष्ट नहीं कर सके और इसका प्रमुख 
कारण भारत में अंग्रजी राज्य के विरद् असतोष के इतिहास को शुद् 
रुप मे न देख सकना है। श्री ब्जरत्नदास के अटठारह सो सत्तावन के 

४तिपय में क्या सोचते हैं. यह उहों के शब्दों भे पढ़िए-- 
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नान्ति ने स्पष्ट कर दिया कि झगरेजो का शासन हमे प्रिय नहीं है। राजा 
सामत और सिपाही वग के नेतृत्व ओर सामात्य जनता के सहयोग से तीन 
वष तक विदेशी लुटरो के विरुद्ध भीषण असतोष की आग धधकती रही। 
जो लोग इस क्रान्ति को सिपाहियो की वगावत कहते हैं उड्ढे सिपाहियो का 
बग आधार देखना चाहिए। सन सत्तावन के सिपाहियो मे जनता से कट कर 
अलग होजाने पाले वेतगभोगी सैनिक मात्र नहीं थे। सिप्राहिया मं अधिकतर 
प्रिपाही कृषकदग से आए थे फलत सिपाहियो के असतोष मे ग्रदे कारतूसो 
और ग्धविश्वासा का योगदान तयग्रण्य था। मुख्य असतोए का कारण था 
किसाना की दुदशा जो हृपकंवग से आने वाले सतिको के हृदयों मं अग्नि 
बनकर भडक उठी थी। 

बहरहाल त्रान्ति की असफलता के बाद द्वितीय क्ान्ति का शुभारम्भ 
भारतन्दु द्वारा हुआ । असफल क़ान्ति के बाद प्राय विजेता के प्रति सहानुभूति 
रखने वाला एक वग उत्पन्न हो जाता है जो उससे सुविधा प्राप्त करने के लिए 
सहानुभूति प्रदर्शित करता है। भारतेन्द्र वस्‍्तुत वग की दृष्टि से इसी वग 
के थे परन्तु स्वय भारतन्दु अग्रवेता थे अत सामाय जनता के मत की अभि 
व्यक्ति उनके माध्यम से हुई ! यह असम्भव था कि भारतेन्दु आज के क्ाति 
कारिया जैसे पूणत विद्वोही दिखाई पड़ते । भारतन्दु को भी भन्‍्य लोगो की 
तरह कुछ भ्रम थे अत एक ओर उनमे राज्य भक्ति दिखाई पडती है तो दूसरी 
ओर अपने देश मे जागरण और राज्य के विरुद्ध विद्रोह की अग्नि भी उनमे 
दिखाई पहती है । 


+ सम्बत १६१३ १५ में मारत के कुछ भाग से सिपाही विद्रोह हुआ । 
इस विद्रोह मे विशेष रूप से उहीं तिलयो या सिपाहियो ने भाग लिया 
था जो मारत से ईस्ट इण्डिया कम्पनो के साम्राज्य स्थापित करमे से 
मुख्य सहायक थे। . इनके विद्रोह का कारण देश्ष प्रम या देशभक्ति 
नहीं यो क्योकि प सूलत देझद्रोहो थे पर कुछ घामिक विश्वास के 
विरोधी कार्यों के कराए जाने तथा कुछ लोम के कारण इनमे उत्तजना 
फलो हुई थो। इन विद्रोह के फलस्वरूप उन देखट्रोही तिलगो की 
पह्टनो के अन्त के साथ ईस्ट इण्डिया कम्पनी के श्ञासव का भी अन्त हो 
गया और भारत का शासन इज्लंण्ड के शासको के हाथ मे चला गया। 
ऐसे विद्रोह फो भारत को जातोय जाग्रति मानता कोरा भ्रम मात्र है ?” 
भारतेडु मडल, पृष्ठ ७) 
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अर्थात भ्रेंगरेजा को विजय एसिया के चरित्र की दुबलता के कारण 
हुई है । जब भारत की जनता का बासवाँ भाग भी अप्रचेता भर योजना 
निपुण हो जाएगा, हम प्ेंगरेज लोग महत्त्वहीन हो जाएँगे । 

अर्थात भ्रेगरेजी राज्य का सबसे वडा विरीध तव होता, जब देश की 
जनता को श्रेंगरेज जता वी तरह जागरूक बनाया जाता उसमे महान चरित्र 
और राजनैतिक, सामाजिक समझ का विक्रास क्या जाता | यह कार्य यत्र 
तत्र शत्रुबध से अधिक महत्वपूण था क्‍्याकि अग्रचेता मध्यम वर्ग के नेतृत्व में 
राजनतिक ऋान्ति तभी सफल हो सकती थी जब सामा-य जनता आगे बढते 
हुए नेताआ का पृष्ठपोषण करती । हरावल सेना तभी कामयाव होती है, जब 
उसके पीछे शेष सेना आये बढती चलती है। अत भारतेद्ु को दी कार्य 
करने थे, अग्रचेता मध्यवर्ग वी शिक्षा और “उसकी पृष्ठपोषक सामान्य जनता 
का जागरण ताकि वह देशी नेतृत्व का मदृत्व समय सके और उसका साथ 
दे सबे । 

भारनन्दु के साहित्य का यही आदर्श था । इतने महान आदश के विना 
साहित्य महान हो ही नहीं सकता था । भारतेन्दुयुग के पूर्व आदर्श और दृष्टि 
की यह विराठता केवल भक्तिसाव म ही दिखाई पडठी है। भारतेन्दु की परम्परा 
को स्मरण रखने वाजा साहित्यवार साहित्य को * निरपेक्ष” नहीं मान सकता । 
कोटा “सौन्दर्यवादी आदोलन ! भारतन्दु की परम्परा क विरुद्ध है। सौन्दर्यवाद 
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तया पुर्वेस्वच्छादतावादी काव्य -रामचन्द्र मिश्र, पृष्ठ ४६ । 


र३े 


बहौ सफ़्ल हो सकता है जो साहित्य के गर्भ में स्थित महात अभिव्याय को 
कलापूर्ण व्यतता दे । सौन्दर्य के क्षेत्र से ख्रप्टा के “प्रयोजन” को निक्ानकर 
केदल “प्रकिया” की सफ्लता की चर्चा करता म्तम्यहीन यात्रिप्रों द्वारा की 
गई बहन ही हो सकठो है । 

पुन झक्ता होनो कि भारतेन्दु के उपर यह रुव आरोप स्वव लेखकों 
द्वारा हुआ है। भारतेन्दु ने समाज सुधार पर अधिक घ्यान दिया था। भादी 
क्रान्ति की पृष्ठभूमि के रूप में भारतेन्दु के का को स्वीकार नहीं क्षिया जा 
सकता। भारतेनद ने राज्य भक्ति के बरादर गीत गाए हैं । हाँ, अपने देश और 
समाज के विषय मे भी उन्हीं प्रगस्तियो में उन्होंने कुछ कह दिया है, उसने यह 
प्रमाणित नही हावा कि भारतेन्दुयुव इतना जायरूक था । 





इतिंहान के विक्ञास मे किसी व्यक्ति का योगदान समसने के लिए वह 
व्यक्ति अरने विषय मे क्या कहता है, यह महत्वपूर्ण नहों है॥ देखना यह चाहिए 
कि जो कार्य उनने क्या है, उसका 'प्रभाव! क्या हुआ है, इसके वाद, उस कार्य 
की 'परम्धरा' समाज को किस ओर ले गई है और बाद में उस परम्परा का 
समाजे पर कस प्रभाव पडा है। भारतेन्दु अपने को चाहे राज्यभक्त प्रजा ही 
समजते रहे हो, जैसा कि कुछ लोगो ने प्रमाचित किया है, चाहे वह अपने 
विए गए कार्य को इतना महत्त्वपूर्ण नभी समझते हो परल्तु उम्र कार्य का 
तान्कालिक “प्रभाव! और वाद में उसक्ती 'परम्पर्णां दा प्रभाव इस देश को 
मृक्तिआरप्ति और नवतिर्माण में निर्धाषक हुआ है। अत. भारतेन्दु का काब्य 
और साहित्य एक क्रान्तिकारी प्रस्म्परा के प्रयम प्रवाह के रूप में ही देखा 
जा सकता है । 





रोतिकाल के अनुभामियों का क्‍्यन है कि अन्तत. शुद्ध काय्य के रूप 
में भारतेन्दुदुग रीतिक्नात के समजझ्न नहीं ठहर सकता क्योकि अधिकतर 
भारतेन्दुयुनीन कास्य प्रचाराल्क है॥ ओर जहां रीतिकाल के जाउत्ते पर 
भारतेन्दु प्रेरयघन क्रादि ने तिल है, वहाँ वह रीठिक्ाल से बायग्रे तहीं बढ़ 
सके हैं। 

जैसा कि लोजाइनस ने लिबा है कि साहित्य मे केवल भाषा और छन्द 
का छोन्दर्य ही उद कुछ नहीं है, कभो-दी गोई विचार ही बपनी नददीदता 
और परिस्थिलि-ऑित्य के कारप हमें मुख्य वर देता हैं। भारतेन्दुयुय का 
काव्य बपनी नवीन दृष्टि के क्ारप हमे प्रमावित करता है। यह नवीवता 
क्रयोगवादियो देसी नवोहठा के दिए नद्दोनता नहीं है अपितु वह नीता 
सामाडिक चेतना के अनुरूप है बतः अभिन्यजता को दृध्ठि से अधिक परिमा्जन 
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न हाने पर भी भारतेदुयुग की नवीन चेतना हमे प्रभावित वरती है । जिस 
प्रकार हम कामायती के सौदय-वणन को पढकर मुन्ध होते रहेगे उसी श्र कार 
राष्ट्रीय चेतना के विकाश्ष का इतिहास भी हमारे लिए मतोरजक बना रहेगा 
मौर तव हमे भारतेदु युगीन काव्य अवश्य रुचिकर लगेगा। हाँ जिह 
सामाजिक चेतना के विकास कौ चिन्ता नहीं है जिहे केवल एक ही प्रकार 
का जीवन और एक ही प्रकार का काव्य प्रिय है उनके लिए उसे छोड सब 
बुछ प्रचार है। सवयुग के सूत्रधार कवि कला की दृष्टि से महान न हाने पर 
भी अपनी दृष्टि वी अग्रगामिता के कारण हमे प्रभावित करते हैं। 
खडी बोली का आदिकाव्य 

भारते डुयुगीन काव्य का स्वरू्प--भारतेदुयुग में काब्य वी भाषा 
यद्यपि ब्रजभाषा ही रही तथापि पुरानी चेतना के गभ म जिस प्रकार नवीन 
चेतना पत्र रही थी उसी प्रकार शत शन खडी बोली भी द्रजभादा के साथ 
साथ विकसित हो रही थी । 

हिन्दी भापा का जम सिद्धों की यथार्थ वादी कविता के साथ हुआ । 
रीतिवाल फे पूद _तक वह शुद्ध जनमातस को व्यक्त करती रहो । निगुणपत्री 
सतो ने खड़ी बोलो की क्रियाओ का भी यत्र तत्र प्रयोग करके जिस खेडी बोली 
भें अपनी भावनाएँ व्यक्त को थी वह खडी बोली दरवारों को सजाने वाली 
ब्रजभाषा के समा'तर इही निगुणतयियों द्वारा विदसित होने लगी । ब्रजभाषा 
काब्य की मोहिनी और झ्यगारिता के सम्मुख खडी बोली मे समास्तर रूप से 
लावनी साहित्य का जम हुआ । खडी बोली के लावनी काव्य को विशेषता यह 
भी थी कि उसमे हिद्दू मुसत्रमाव सभी सन्‍्तरों ने सहयोग दिया । खडी बोली को 
आदिकाव्य असाम्‌दायिक था--हिन्दू मुसलमानों की एकता वा प्रतीक । 

१८वीं शताब्टी को रीतिकालीन शताब्दी वहा जाता है कितु इसी 
युग मे खडो बोली मे भी रचनाएँ हुई हैं और सुदर रचनाएं हुई हैं। किन्तु 
यह काय सता ने ही क्या है। १८वी शताब्दी के प्रारम्भिक भाग में सन्त 
सीतल हुए हैं (जम सन १७२३ ई०) उनकी कविता वा नमूना देखिए-- 

पवज पर भोरे मधुभाते ससि पर अहिपति की भीरे हैं। 

मखतूर नोगमति चाह चौंर उपमा नहिं आवत नीर हैं। 

के वरक तिल्‍लई यर सीतल ये दौच दई तहरीर हैं। 

था लाल बिहारी के मुख पर क्या वहर जुल्फ जजीरे है ।* 
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सौतल मस्त सन्त कवि ये। वैष्णव फ़शीर थे लत उतकी कविता म 
साँवरिया के सौस्दर्य का वर्णन है परन्तु दरवारी काव्य म यह मस्ती कहाँ ? 
हम दर्दमत्द ग्रुशताक रहे तुझ बिन उर दूजा दुरा नहीं। 
तीखी घितवन का जछम लगा, दिलमे सो अब तक पुरा नहीं। 
तुप्न हुस्त वलख में ए दिलवर कुछ हम लोगो का बुरा नहीं। 
विहेंसत के॑ मोज विकाते हैं, सीतल इन मोला बुरा नहीं)" 
सीतल के सम्प्रदाय (ठ्ट्टी सम्प्रदाय) के ही एक और सन्त 'भगवत- 
रप्तिक' के काव्यो मे भी यही मस्त परम्परा है, मुक्त होकर खडी बोली की 
जियाआ, सस्कृत, पंजाबी और उदूं के शब्दों हरा खडी बोली का काब्य 
* सधुक्कडी” परम्परा के कवियो द्वारा विकास को प्राप्त हुआ है, यह अब 
सिद्ध हो धुका है--महात्माआ का हम पर बवितता ऋण है 
फ़क्क्ड के टक्कर अब सबसे हला त भला हलारी । 
दपतर फार खुशामद हूँ का डार दिया डर भारी | 
जब रीतिकाल मे कवियों द्वारा राजाओं की खुशामद का बोलबाला 
था तब सीतल और भगवतरसिक खुशामदाना प्रवृत्तियों के विरुद्ध जनधोष 
कर रहे बे-- 
बणतर फार खुशामद हूँ का डार दिया डर भारी । 
भगवतरसिक (सहचरीशरण) ने मस्त भक्ता को “शेर बच्चा” कहा 
है। वस्तुत दरबारी परम्परा के समानान्‍्तर सहचरीशरण का स्वर केहरीवाद 
सा लगता है । वे राजाओ की खुशामद के स्थान पर राजाधिराज भगवान के प्रेम 
में मस्त होने के लिए ललकारते हैं-- 
हरदम याद किया कर हरि दरद निदान करेंगा। 
मेरा कहा न खालो ऐ दिल आनंद कद करैगा। 
ऐसा नहीं जहाँ बिच कोई लगर लोग लरेगा। 
सहचरिसरन सेरदा बच्चा क्या गजराज करेंगा।रे 


ईप्वर प्रेम के माध्यम से दरवारो, राजलिप्सा, अत्याघार आदि के 
विरुद्ध सन्तो और भक्ता ते जनमानस को धुणा प्रकट की है। रीतिकालीन 
काव्य के विरुद्ध खड़ी दोली के इन कवियो की चेतना बहुत आगे थी। यही 





१ साहित्य प्रवाह, पृष्ठ ३-३ से उद्घृत--कृष्णदेवप्रसाद गोड,घनारस । 
२ बही। 


२६ 


परम्परा--दरबारो से घृणा घतसग्रह के लिए शोषण और बत्याचार से ग्लानि 
हिंदू मुसलमाता मे एकता का प्रय्व--ये सब परम्पराएँ खडी वाली वो 
प्रारम्भ से ही मिली घी--यह पराम्परा ही लजीर अकबरावादी के काब्य मे 
ब्यक्त हुई थी । यही परम्परा ललितकिशोरी (सन्‌ १८६३ ई० कविताकाल) 
के काव्य भे व्यक्त हुई थी । 
१६वी शर्ताब्दी वे प्रारम्भ से ही लावनी, का प्रचार बहुत बढ गया। 
१६ी शताब्दी के प्रथम चरण मे रिसालग्रिरि तथा तुक्नग्िरि आदि के अखाड़े 
स्थापित हुए । रिसालगिरि के शिष्य वनारसी (मृत्यु सन्‌ १८६३ ई०) की एक 
लावनी श्री गौड ने उदघृत की है-- 
दिल मे पाये दीदार वो वज्ञी अटके।॥ 
शिरमौर मुकुट कटि क्से जरी के पटके । 
कहै देवीसिंह हैं अजब खेल नटखट के । 
कहें वनारसी हम आशक सागर नद के ३१ 
श्री रूपक्शोर की लावनी तो अलद्ृत काव्य का एक बच्छा उदाहरण 
है परन्तु जनता से दूर नहीं ॥ जनकाब्यो में कही कही अत्यधिक अलइृति 
होती है जरन्नु जनकवि उसे इस ढग से प्रस्तुत करता है कि जता उसे समय 
लेती है-- 
है शीश पै शीधफूल शोमभित स्वरूप आभा अखड का है। 
मनो भुजगी को भूमिक्रा पै_ निवास श्री मारतण्ड का है। 
ये पूल तेरेन आज उपभा गगने के गुरु को हरत करी है 
कनक शिखर पर कि वासुकी ने-उगल के मस्तक पै मनि घरों है। 
बनाया किसने ये पूल जिसमे प्रकाश मणिगण प्रचण्ड वा है ।* 
यह स्मरणीय है कि लावनीकार यद्यपि तुर्रा और कलगी--इन दो 
अखाडा म विभक्त ये और इनके प्रवतक ब्रह्म ओर भाया को केद्ध मानकर 
चले थे परन्तु लावनियाँ विविध विषया पर भी बनने लगी और इस प्रकार 
का भद व्यवहार मे समाप्त हागया। जदता के मनोरजन के लिए तरह तरह 
के विपय अपनाएं गए। 
* जिस समय हिन्दी के कवि काव्य वी भाषा को जो उस समय ब्रज 
भाषा थी, राजेदरवार के कठघरे मे शब्दा की हूढ़िया से जकड रहे थे, उस 





१ साहित्य भवाह, पृष्ठ २-३ से उद्घृत--हृष्णरेवप्रसाद गौड़, दनारस 
२ बही। 


र्छ 


समय जनता के खुले आँगन में खुले भाव से चय की उमुक्त याप म लावनी 
साटित्य फा जम हुआ जिसकी भाषा बहा नहीं वरन ऐसी खडी बोली थी 
जिसम घरबी फारसी से झद्द प्रचुर मात्रा मकध से कधा मिल्लाकर हिन्दी 
के साथ जड है रीति युग वी भ्रवृत्तिया के विराघ म लावना गायन की यह्‌ 
परम्परा वास्तव मे ज्ञानाथयी और प्रममार्गी साघुआ क्रो एक सम्मिलित 
प्रक्तिया के रूप भे मौलिक सूच थी। * 
तुरा वाला के गुरु थ तुक्नग्रिरि। तुकनग्रिरि के चार विष्य थे। 
रिसालगिरि ने उत्तरप्रदेश महाराजग्रिरि ने मध्यभारत श्यामगिरि न दिल्ली 
प्रदेश और पंजाब तथा सब्मणिरे ने राजस्थान म तुरा थाला के जखाड 
स्थापित किए । मदारीलात ते दानपुर मे और हरदयालसिह ने आगरा से 
अखाड स्पापित किए । भरतपुर म हरतत्द न जौर अलवर म भूर ने अखाड 
बनाए। चूडामत ने अम्वाला म और सुबलातल ने शाहदरा सम अखाड 
स्थापित किए। आगरा म रूपाल गायक आज भो प्रसिद्ध हैं ।९ 
लावनी और स्याल वाजी के साथ पतकेवाजी का भी प्रचार हुआ 
जिस्म गायक वाजचातुप द्वारा एक दूसरे को पराजित करने का प्रयल करते 
थे । जनता का इससे बहुत बडा मदोरजन होता था-- 
दद हो दुश्मन के जब दंगल म मरा छन्द हो । 
दुम दवा भाग उदू मुह बन्द हा मूह बन्द हा । 
कलगी वाल--ओ पर विन्दी लब्र भ्रग वी तव होता वह आक़ारी । 
डुर्र बाले--ओ को अपब अबप करें ता बिन्‍्दी क्ष्या है बचारी [3 
महफिल के शायरा पर भा लावनों का प्रभाव पडा उसी प्रकार 
जिस प्रकार भाररन्दुयुगीन कवि उससे प्रभावित हुए थे। फरहत साहब ने 
लिखा--+ 
मन कोन भरोसे भूला है । 
सुख सम्पति सब घडो दिन पल की तापर इतना करता मान । 
मरी सुत नादान क्या पूला है २९ 


लावनी का उदय--रासवारायण अप्रवाल--समालोचक, नवम्वर १६४८। 
बही |] 

यही ॥ 

साहित्य प्रवाह, पृष्ठ ६३ 


न्द न्ण नए ०७ 


शष 


भारतेदु हश्चिद्र ने लावनी वालो के स्वर मे स्वर मिलाकर बहा था-- 
अग्ति वायु जल प्रृथ्वी नभ इन तत्त्वों का मेला है । 
इच्छा कम सयोगी इजन गारड आप अकेला है। 
जीव लाद खीचत डोलत ओऔ तन स्टशन झला है । 
जयति अपूरब कारीगर जिन जगत रेल को रेला है।* 
सन्तो द्वारा प्रवरतित लावगी की टकपर भारतेदु ने नाटकों में भी 
प्रयोग किए हैं--- 


ऐसा है कोई हरिजव मोदी तन की तपन बुझावेगा। 
पूरन प्याला पिये हरी का फर जनम नहीं पावेगा |९ 
इसी पैटन पर भारते दु ने बहुत सी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। यहाँ तक 

कि एक लाबनी संस्कृत में भी लिखी है । 
मजा कही नहीं पाया जग मे नाहक रहा भुलाया । 
छित के सुख की लालच जिठ तित स्वान लार लपठाया | 
यह जग मे क्सिको अपना कर चूठा भरम बढाया। 
ल्ंः रन हा जै* 
तुन्न पर काल अचानक टूटगा । 
गाफिल मत हो लवा बाज ज्यों हँसी खेल मे लूटगा । 
न न ः ड 
वया बे कया करने जग मे तू आया था वया करता है | 
ग़रभ बास की भूल गया सुध मरनहार पर मरता है। 
खाना पीना सोना रोना और विषय मे भूला है। 
यह तो सूअर में भी हैं तू मानुस वनि वया फूला है। 
रे ना ना रत 
नही का बाकी वक्त नही है जरा न जी मे शरमाओो। 
लव पर जो हैं भला अब तो प्यारे मिलते जाओ।॥ 
कहाँ गई वह पिछली बातें कहाँ गया वह था जो प्यार । 
वैह्ोशी मे घवड़ा घवडा करके यही कहता हूँ पुकार ।३ 

१ साहित्य प्रवाह पृष्ठ ६॥ 

२ धदिकी हिंसा न मवति। 

३० मारतेडु प्रयावली--माग २। 


२६ 


स्पष्ट है कि भारतत्दु न सन्त, भक्ता और सूफिया द्वारा खडी बोली 
के नमून पर बहुत सी कविताएँ लिखी थी किन्तु फिर भी आलोचक कहते है कि 
भारतेन्दु को खडी बाली काव्य के लिए उपयुक्त नहीं प्रतीत हुई। फूला का 
गुच्छा” मे भारतेन्दु ने खडी वोली का ही प्रचार किया है। प्रेम की रसभीनी 
कवितठाआ के लिए खडी बोली की अनुपयुक्तता भारतेन्दु को अवश्य खटकती 
थी किन्तु जगत की नश्वरता, चेतावनी, व्यम्य, भर्त्सता आदि विपयो के लिए 
स्वय भारतेन्दु ने यत्रतन्न खडी योली का सपल प्रयोग कियाहै। उक्त रचनाओं 
को पढ़कर लगता है कि कोई मस्त फकीर दुनियाँ की नश्वरता, विलासिता 
और भ्रम १९ उसे डांट रहा है । 
देश की दुदशा पर भी लक्ष्मीप्रसाद की एक रचना मिलती है-- 
दुर्देशा तेरी है जब ध्यान म आती इकबार। 
आँसू आाँखा मे उमड आता है बंध जाता है तार। 
सोच यो व्यप्र हे करता कि न रहता है विचार | 
सवया जी से विसर जाता है जग का व्यवहार । 
सोना स्वप्म होता है, अच्छा नहीं अन लगता है | 
शोक की आग मे भस्म होने बदन लगता है।"* 
श्री कृष्णप्रसाद भौड ने रापसोहतलाल, प० अम्विकांचरण व्यास तथा 
बाबू महेशनरायन पटना की रचनाओ के कुछ उद्धरण दिए हैं। ये अत्यधिक 
महत्वपूर्ण उदाहरण हैं । खडी बोली मे रचनाएं भारतेन्दु युग मे भी होती रही हैं. 
और लावतीवाजा की परम्परा भी जीवित रही है यह तथ्य प्रमाणित होता है। 
जिस प्रकार उ्दूं की गजलो के आधार पर भारतेन्दु ने कई गयलें खडी बोली 
में भी लिखी थी रे । उसी प्रकार बाबू महेशनरायण ने प्रकृति वर्णन के लिए 


१. साहित्य प्रवाह--पृष्ठ ७॥ 

है दुनियाँ मे हाय पैर हिलाना नहों बच्छा। 
मरजाना पे उठके कहाँ जाता नहीं अच्छा। 
फाकों से मरिए पर न कोई काम कीजिए । 
दुनियाँ तहीं अच्छी है. जमाना नहीं अच्छा। 


टर हर 


> टर 
दिलदर के इश्क मे दिल को एक मिलावे । 
काले गोरे का एक रग बस सुजे॥ 
दुश्मन को दोस्त को एक नज़र से देखे। 
मेखाना मस्जिद सन्दिर एकी समझे। 
अपने को खोए तव अपने को पावे॥ 


३० 


उद्ें की मसनवी शैली मे एक कविता लिखी थी, परन्तु उसमे भी कुछ पक्तियाँ 
तोड़ कर उसे एक नया रूप दे दिया घा-- 


सब्जी का बना था शामियाता। 
और सब्ज ही मखमली वबिछोना। 
फूलों से वसा हुआ था वह कुज्ज 
था प्रीत मिलन के योग्य वह कुडज 
एक कुज्ज 
बहुत गुज्ज 
पेडा से घिरा था 
झरनो के बगल मे, 
बिजलो को चमक भी न पहुचती थी जहा तक 
एसा वह घिरा था 
जस दीप हो जल मे 
पाती की टपक राह भला पावे कहाँ तक। 


सन्‌ १६८६-८७ में कविता की भाषा खडो बोली हो या ब्रजभाषा, 
ऐसा विवाद छिडा किन्तु इसके पूव खडी बोती म बहुत सी रचनाएँ लिखी 
जा चुकी थी, प्रकाशित भी हुई थी। इसके सिवा लावनी--श्याल परम्परा 
मे मल जनता कविपा को अपनी ओर उन्मुख कर रही थी। १० प्रतापनोरापन 
मिश्र न ब्रजभाषा में भी लावनियाँ क्‍्थी हैं। भारतंन्दु स्वय कभी कभी लावनी 
बाजा में मिश्नकर गाया करते थे । खडी बोली की यह परम्परा 'नवीत' इसलिए 
थी कि इसमे क्षजभाषा की ख्गारिकता क स्थान पर नवीत सवेदना वे दशन 


होरहे थ। उद्ू मिश्रित खडी बोली म भारतेन्दु ने नवीन चेतना का मामिक 
वणन क्या है-- 


नाम सुनते ही टिक्स का, आह करके मर गएं। 
जान ली कानून ने--वस मौत का हीला हुआ। 


लावती के प्रवाह म भारतेन्दु ने अपनी नवीन चेतवात्मक धाराएँ 
प्रभावित की थी, ब्रजभाषा मे भी भारतेन्दु ने लावनी कही हैं-- 


माहि छोडि प्रान त्रिय कह अनत अनुराग । 
अब उन विनु छिन छिन ग्राव दहन दु ख लागे । 
रहे एक दिन वे जा हरि ही के सग जाते। 


३१ 


वन्दात्रन कुज्जन रमत फिरत गे मदमात 
तिनि रैंन श्याम सुख मेरे हो सगपाते। 
मय देखे विन इक छन प्यारे अकुलाते। 
(प्रम तरग से) 
भारतेदु जी न खडी बोलो मे जो प्रयोग किए थे उनमे नवीन चेतना 
के दशन होते हैं। जिन प्रयोगा के बाद भारतेन्दु ने शिकायत की थी कि 
खडी बोलो में कविता ज़मती नही फिर भी प्रयल करने के लिए प्रण किया 
था उन प्रयोगो मं भी नवीन चेतना दिखाई पडती है-- 
बरसा सिर पर आगई हरी हुई सद भूमि। 
वागा मे लले पड रहे भ्रमरमण भूमि । 
खोल-खोल छात! चले लोग सडक के बीच । 
कौचड में जूता फंसे जसे अध में नीच। 
एक भीत भी लिखा था जिसमे भी प्रकृति का तटस्थ वणन है-- 
गरमी के आगम दिखलाने रात लगी घटने । 
कुहू कुह कोयल पेडा पर बैठ लगी रटने। 
ठडा पाती लगा सहाने आलस फिर आई। 
सरस सुगध रिसि फूलों की कासा छाई। 
उपवन मे कचनार वनां मे ट्सू हैंफूले। 
मदमाते भौरे फूलों पर फिरते हैं फूल ॥" 
बस्पुत यह गीत भी लावनोकारा से श्ररित होकर लिखा गया है। 
खडी बोली के यक्त उदाहरणा से स्पष्ट है कि खडी बोली के काब्य था श्रय 
सन्‍्तो भक्ता और सूफिया की जावती-परम्परा को है। भारतेन्दुयुगीन कवियों 
को खडी बोली का एक सीमा तक जो विकसित रूप मिला था वह 
लावनीकारो की ही कृपा से उहें प्राप्त हुआ था । रासघारी नौटकी जोगीडा 
लापगी आदि गाना स॑ खडी बोली का गढ़ दढ करने में बडी सहायता 
मिली यह जोग जानबूसकर ऐसे प्रयोग नहीं करते थे कि कविता 
खडी बोली भे लिखी जाय । वह जनता की रुचि के अनुसार उतके समसने 
योग्य भाषा वाम में लाते ये।* हाथरसी चिरजीलाल तथा नयाराम का 


१ भारतेड्ुदृग--डा० रामविलास हर्मा, पृष्ठ १५६॥ 
२ साहित्य प्रदाह--प्रृष्ठ ५३ 


डेरे 


श्रवण चरित्र, संगीत चित्रकूट, लाला गोविन्दराम का सगीत भैन भैया, उरई 
के मातादीन चौवे का साँगीत पूरममल, सुदामा चरित्र, तथा हरिश्चन्द्र आदि 
“सागीतो” ने खडी वोली के विकास मे अत्यधिक सहायता की है । 


ब्रज़भाषा का काव्य 


भारतेन्दुयुगीन काव्य का स्वरूप--भारतेन्दुयुगीन काव्य का 
श्रेष्ठ रूप ब्रजभाषा में मिलता है। १८६६ ई० में भारतेन्दु ने कवि- 
बचन सुधा नामक पत्रिका प्रकाशित वी। यह स्मरणीय है कि यह पत्रिका 
भारतेन्दु ने अपनी प्रसिद्ध जगन्नाथयात्रा के बाद प्रकाशित की थी | इस यात्रा 
के पश्चात्‌ भारतेन्दु के हृदय में देश सेवा की लगन उत्तन्न हो चुकी थी । 
जगप्नाथ यात्रा से लोटने के पश्चात्‌ प्रथम साहित्यिक कार्य “कविवचन सुधा" 
का प्रकाशन था । 


वविवचन सुधा द्वारा अेंगरेजी साहित्य के पीछे उन्मत्त लोगो के 
सन्मुख भारतीय साहित्य की श्रेष्ठता प्रमाणित करना और इस प्रकार भारतीयों 
को अपने साहित्य की ओर उस्मुख करने की प्रेरणा भारतेन्दु मे कार्य कर रही 
थी अत 'कविवचन सुधा' में प्रबाशित महाकवि देव का अध्टयाम, दीमदयाल- 
गिरि का 'अनुराग वाग', जायसी का “पदूमावत', क्‍्वीर की 'साखी' और 
बिहारी के दोहो का भहत्त्व स्पष्ट हो जाता है और इन सब काव्यों के प्रकाशन 
का लक्ष्य भी स्पष्ट हो जाता है। भारतेन्दु को अपने देशवासियों की हीनता 
का भाव दूर करने की चिन्ता थी ओर यह कार्य प्राचीन साहित्य को सम्मुख 
रखते से ही सम्भव हो सकता था। हिन्दी भाषा इस नवीत जागरण का 
माध्यम थी अत. हिन्दी की उन्नति विदेशी साम्राज्यवाद के विरोध में पड़ती 
थी और इसी प्रकार अपने वाब्य, अपने साहित्य का प्रचार भी प्रेंगरेजी मे 
शिक्षित लोगो का ध्यान देशी साहित्य की ओर खीचता था। 

इस सन्दर्भ मे यह असम्भव था कि भारतेन्दु रीतिकाल का प्रधानुकरण 
करते । देश बी दशा और अपने बुल के सस्कारो के प्रभाव से भारतेन्दु का 
हृदय दिव्य प्रेम मे मग्त हो रहा था। भारतेन्दु का दिव्यप्रेम भक्त कवियों 
की परम्परा की एक सजल शखद्धला है। किन्तु पूरी साहित्य-परम्परा से 
भारतेन्दु लाभ उठाना चाहते थे । उनके मद पर देव, बिहारी पद्माकर आदि 
महाकवियों की रससिद्ध रचनाओ का भ्रभाव पड चुका था अत रीतिबालीन 
बला से भी उन्होंने लाभ उठाया और यह बुरा नहीं हुआ। समूची काव्य- 
घरोहर का विष्पीडन करके ही भारतेन्दु की प्रतिभा का विवास हुआ था। 


३३ 


भारतेन्दु मे रीतिकालीन और भक्तिकाल की धाराएँ एक होकर प्रवाहित 
होती दिखाई नहीं पडती है। कही-कही धाराएँ अलग-अलग दिखाई पढ़ती हैं, 
कही ये दोनो एक होकर नवीन धारा को जन्म देती हैं और कही भारतेन्दु 
अपना स्वतन्न मार्ग बनाते हुए दिखाई पडते हैं ॥ इसके अतिरिक्त रीतिकालीन 
काब्य को भारतेन्दु ने भक्तिकालीन नेत्रो से देखा था। जो पद श्टगारिकता से 
ओतप्रोत माने जाते हैं, उनमे भारतेन्दु दिव्य प्रेम की भी झलक देखते थे 
अत भक्तिकाल और रीतिकात में जो विरोध हमे प्रतीत होता है, वह भारतेर्दु 
को. प्रतीद नहीं होता । भारतेन्दु की “रसिकता” लौकिकता और अलौबिकता 
दोनो दृष्टियो से एक और अभिन्न दिखाई पडती है। उनमे लौकिक श्वगार में 
भी दिव्य झूगार के दर्शन को शक्ति थी अत भारतेन्दु को रोतिकाल का 
भ्रधानुकर्ता नहीं कहा जासका। भारतेरदु के काव्य की महत्ता के विषय में 
इस प्रथम प्रतिपत्ति को स्मरण रखना होगा। “रसिक" शब्द का गही अर्थ 
भारतेन्दु को अभिप्रेत है-- 

सर्वसु रसिक के, सुदास दास प्रेमिन के 

सा प्यारे कृष्ण के, गुलाम राघा रानौ के । 

भारतेन्दु बी रचनाओं से उक्त तथ्य प्रमाणित होता है। भक्तसर्व॑स्व, 
प्रेममालिका, कारतिक स्तान, वँशाखमाहात्म्य, प्रेमसरोवर, प्रेमास्बु-वर्षण, प्रेम 
माधुरी, प्रेमतरग, उत्त रा भक्तमाल, गीत गोविन्दानन्द, होली, मधुमुकुल, 
रागसप्रहे, वर्षा वियोद, प्रेमफुलबारी, इृष्णचरित आदि काव्य भक्तिग्परम्परा 
के काव्य हैं जिनमे कई शैलियो का प्रयोग क्या गया है। जेनकौतूहल, विनय- 
प्रेमपचासा जैसी रचनाओ मे सत्तो की तरह कविता का दृष्टिकोण आलोचना- 
त्मक होगया है। 'सतसई श्वज्भार' मे जो स्पष्टत. रीतिकाल्ीव कृति है, कवि 
ने भक्तिभाव की मात्रा बहुत अधिक कर दी है, बिहारी के भाव का पल्‍लवन 
भक्तिभावोन्मुख प्रतीव होता है। भारतेन्दु वी स्फुट रचनाओ में भक्तिभावात्मक 
रचनाएँ बहुत सी हैं। देवीछञ्य लीला, मगल पाठ, दैव्यप्रलाप, उरहना, तन्‍्मय 
सीला, दानलीला, रानीछस्थ तीला, सस्झृत लावनी, बसत होती, स्थरूप- 
चिन्तन, सर्वोत्तम स्तोत्र, निवेदन पचक, अपवर्गदाष्टक, वेशुग्रीति, पुरुषोत्तम- 
प्रचक, सीतावल्तभ स्तोज, रामलीला, भीष्मस्तव, मादलीवा, आदि रचनाओं 
के शीर्षकों से ही उनकी भक्तिभावात्मक्ता स्पष्ट है। 

प्रेममाधुरी, वर्धाविनाद और स्पुट रचनाओं आदि मे बहुत से कवित्त 
और स्वैया रीतिकाल के पैटन पर भी लिखे गए हैं। उनमे नखशिख, नायिका 

डे 


रैे४ड 


जेद आदि के भी वधन हैं परन्तु भारतेदु का काव्य विलासलिप्सा जाग्रत नही 
करता कतिपय पद्यो को छोडिये भारतेदु की भावुकता उनकी रफिकता में 
गुणा मक अन्तर उत्पन्न कर देती है।* विहादी के दोहो पर भारतेन्दु ने 
कुण्डलियाँ लिखी है | इनमे बिहारी के दोहा के भावाथ-पल्लवन मे भी भारतेन्दु 
की भावुक्ता स्पष्ट है। 

इन दुखिया आखियान का सुख सिरजोई नाहि। 

देखें बने न देखतें बित देखे अकुलाहि। 

बिन देखे अकुलाहि बिकल अंसुवत चर लावें। 

सममुख गुरुजत लाज भरी ये लखन न पावे। 

चित्रहु लखि हरिचद नैन भरि आवत छिन छिन। 

सुपन नीद तजि ताद चन कबहु न पायो इन । 

बिनु देखे अकुलाहि बिरह दु ख भरि भरि रोवँ । 

खुली रहें दिन रैन कबहूँ सपनेहु नाहि सो । 

हरीचद्र सजोग बिरह सम दुखित सदाही। 

हाय निगोरी आखिन सुख सिर जौई नाही। 

उपयुक्त कथन का यह तात्पय नही है कि एक स्वय आरोपित नैतिकता 
के कारण उक्त भवृत्ति भारतेदु म मिलती है। मन्तब्य यह है कि भारतेदु की 
*रसिकता और रीतिकालीन रसिकता' मे गुणात्मक अन्तर अवश्य है। समग्रत' 
भारतेदु काव्य रीतिकालीन हरगिज नहीं कहा जा सकता। अत यह घारणा 
सही है कि क्‍यवता का विषय शज्जार रहने पर भी भारतेन्दु 'रोतिकालीन 
परम्परा से बहुत कुछ भिन्न हैं। उनके छन्द लथथग्रन्यों के आधार पर नही 
बने उनमे आत्माभिव्यजन के लिए एक नया प्रयास है + * कर 
इस आत्माभिन्यज्जन के दो पहलू हैं--एक तो भक्तिकालीन भावुक्ता 

और दूसरा अपनी निजी भावनाओं क्य प्रकाशन जो रोतिकाल भ महाकवि देव 
को छोड़कर अय कविया म नही मिलता | अलइ्ृति सघणग्रन्था का अनुकरण 
महाकविया को पदावती का यथावत्‌ प्रयोग आदि प्रवृत्तियाँ भारतेन्दु के काव्य 
मे बहुत कम मिलती हैं। अनुकरण को दृष्टि से भारतेदु ने भत्तिकालीत 


१ “मारतदुईश्ञा/ नाटक मे भारतेदु ने पष्ट कहा है कि ईश्वर के प्रति 
प्रम की ब्यजना, देटाप्रम का आवन्‍्यक आधार है-द्वष्टव्य--मारत 
इुइश्ा नाटक, पृष्ठ ४७२ । मारतेन्डु ग्रष्यादली, साय १ 
२ मारतेडुपुग, डा० रामविलास झमा 


शेर 


कवियों का अधिक अनुकरण क्या है क्योति भक्तिकालीन काव्य का अनुकरण 
अघमपंक माना जाता था । 
भत्तिकालीन भावुकता--भारतेन्दु की भक्ति को प्रथम विशेषता उसको 

सच्चाई है! रीठिसालीद कवियों छो भ्रक्ति पश्चातापपरकता से मुक्त है, 
प्रथम बिलासलिप्सा और वृद्धावस्था मे भक्ति के उद्गार--रोतिकाल की यह 
विशेषता है। भारतेन्दु मे यह प्रवृत्ति नही मिलती। भारतेन्दु मे प्रारम्भ ही 
भक्तिकाव्य से होता है। उसमे यत्रे तत्र नवचेतना भी मिलती है-- 

मायावाद-मतग-मद, हरत गरजि हरिनाम। 

जपति कोऊ सो केसरी, वृन्दावन वनघाम ।* 


प्रेममालिका के समपंण में भारतेन्दु ने कहा है--“इस छोटे से ग्रन्य मे 
मेरे बनाए हुए कीतेनो में से कतिपय कीतंव एकत्र किए गए हैं। इनमे कीतंन 
तीन भाँति के है--0क तो लीला सम्बन्धी, दूसरे देय भाव के और तीसरे 
परम प्रेममय अनुभव के हैं ॥ इसको एकत्र करना और छपवाना आयोजन था, 
वयोकि एक तो ससार मे प्रायः अनधिकारी लोग हैं, दूसरे इसके हवारा लोगों 
में अपनी प्रसिद्धि को इच्छा नहों। 

“£ इस प्रकार 'परम प्रेममय अनुभव” का गायत भारतेन्दु का आदर्श था। 
राषाकृष्ण के प्रेम गायन के बहाने यश अथवा धनप्राप्ति उनका उद्देश्य नहीं था, 
जैसा कि रीतिकालीत कवियो का लक्ष्य था। यही कारण है कि दिव्य प्रेम 
के वर्णन भें कवि का हृदय सर्वत्र झलकता दिखाई पडता है । 


.. भ्रतिभा--भारतेरु ने राधा और कृष्ण का अपने कल्पना के नेत्रों से 
साक्षाल्वार किया था । वहूं “विज्ञत/ इतना मनोहर था कि कवि उसकी 
छवि, उसके आनन्द का वर्णन करते नहीं थकता । भक्तकवियों ने जो “विजन” 
देखा था, उसके लिए अलौकिक प्रतिभा की आवश्यकता थी ) अपने शरीर, 
ओर अन्त करण को वश में करके राधा-कृष्ण की दिव्य लोला का स्वेच्छा पे 
अपनी चेतना मे स्फुरण और बिलयन, पुत्र स्फुरण और पुन विलयन--यह 
भक्त कवियो का उद्देश्य था। इस प्रसार प्रत्येक क्षण अपनी चित्रवृत्ति को 
भगवान वी छवि भे लीन रखने मे कवि सफल हुए थे। राधा-ऋृष्ण की 
बल्पता “सुन्दर” (छेट2णाति]) की कल्पना थी । विश्व के क्सी साहित्य 
में इतनो कोमल, मधुर और सुन्दर कल्पना नही दिखाई पड़ती। सुन्दर को 
अनन्य ग्रेम के आदर्श से “शिव” के साथ सयुक्त कर दिया गया था। प्रेम के 
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अभाव भ॑ आपाधापी म मग्न समाज के लिए भ्रम के देवता का गायन मानवीय 
सम्बन्धा को प्रम के आधार पर प्रतिष्ठित करने का भी लक्ष्य मनीषियां के 
सम्मुख था अत यह विज्ञान भारतद ने भी अपताया था। उहे कुल 
परम्परा से बहुत सी वस्तुएँ मिती थी। धन राज्यभक्ति महत्व सम्माब-- 
सब कुछ मिला था कितु मनीषी भारतेन्दु ने घन राज्यभक्ति आदि सब 
कुछ त्याग दिया था तव क्या राधाक्ृष्णवाद को वहन छाड सकते थे ? 
अग्रनचेता भारतेन्दु पर विचारहीनता का जारोप गलत हाग्रा अत यही सम्भव 
प्रतीत होता है कि राघा-कृष्ण को उहाने सुंदर के वणन के लिए ही 
नही अपनाया अपने समय के मानवीय सम्बधा को अभीप्सित रूप देन के लिए 
भी अपनाया ) अत राषा इृष्ण का दणन केवल व्यक्तिगत विश्वास के रूप मे 
स्वीकार नहीं किया जा सकता। यह प्रमसाधता थी और प्रमसाधना के 

आधिप्कारका ने इसे सवथा व्यक्तिगत मुक्ति के साथ-साथ समाज क कल्याण 
के लिए भी आवश्यक माना था अतएव टैक्स महामारी सामाजिक कुरीतिया 
के विरुद्ध लिखे हुए काव्य के साथ साथ इस प्रममय काय का भी अपना 
महत्त्व है। इसे दूर कर देने पर भारतेदु की कला क्षीण हो जायगी। कौत 
बह सकता है कि भारतेदु की यह स्तिग्ध चद्बकल्ा--राघा कृष्ण प्रम-- 
दाहकारिणी है ? इसमे शीतलता है परतु चतना वी उप्मा का यह नाश मही 
करतो । इसमे प्रम की महिमा है परन्तु भारतेन्दु इस प्रम में ही ध्रांठक को, 
भुख्ध न रखकर आगे की बात भी कहते है किन्तु साथ ही वाह्य सघप को 
शूस्प पर आधारित नही किया जा सकता । मानवीय प्रम ही जब बाह्य सघप 
का आधार बनता है तब वह सघप भी मालवीय रहता है अत भारतेन्दु के 
परमप्रममय अनुभव का महत्त्व सौदय और समाज दोना देष्व्या से स्वीवार 
करना होगा। रीतिकाल के अन्त में भक्तिभाव की एक घार पुन लहर जाग्रत 
करन म भारतेदु पूण सफल हुए हैं। 


काय्य में प्रतिभा नवामप की आर उम्ुख होती है। राधा कृष्ण 
वी नव-नव छविया के अकने मं कवि की कल्पना उसके सम्मुख शतश सुदर 
चित्र लारर उपस्थित बरती है। यह किसी क्षण विशेष मे भास्वरित या 
बहकी हुई अनुभूति नहा है। निष्ठा क कारण सौट्यलेबला के सुलर चित्रो 
का प्रवाह उत्तन्न करना ही यहा कपना का काय है। भारतेदु ने इस कल्पना 
का अभ्यास भक्तकविया के काव्याराधन द्वारा कया था और रीतिकालीन 
कीच्य द्वारा उम्तकोी आभिव्यज्वा को परिष्ठत भी किया यथा कितु अलकृति 
का माय छोडकर सहज ढग से कहने की प्रवृत्ति उनकी अपनी थी) कल्पना 
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द्वार लाए गए सुदर चित्रो से मुग्य कवि की चेतना जैसे नदी की तरह स्वत 
उमड पडती हो | प्रम की यह सहज अभिव्यक्ति भारतेदु की विशेषता है-- 
कहा कहें छवि कहि नहिं आबे वे सवार यह गोरी । 
ये वीलाम्बर सारी पहिने उनकी पीत पिछौरी। 
प्रथम पक्ति के पश्चात अथ कवि अल्वारों की वर्षा करने लगता 
किन्तु भारतेदु वी अन्त” ध्टि अधिक विकसित थी अत वह पदाथ या व्यक्ति 
के सहज भ्राकषण की ओर घ्यात खीचने के लिए वष्यविषय तक ही अपने 
को सीमित रखते है यह प्रवृत्ति भारतेदु मे बहुत स्थानो पर मिलेगी | अलक्ृत्त 
वणन भी उनमे कम नहीं है परन्तु सौदयदशन के समय वण्यविषय को ही 
इकरक देखने की कला मे भारते दु एक श्रष्ठ कवि हैं । 
आज उठि भोर घृपभानु की नन्दिनी-- 


फूल के महल तें निकसि ठाडी भई। 
खसित सुभ सीस त कलित कुसुमावली 
भधुप की मण्डवी मत्त रस छू गई। 
कछुक अरसात सरसात सकुचात अति 
फूल की लास चहु ओर मोदित छई। 
दास हरिचन्द छवि देखि गिरिधर लाल 
पीतपट लकुट सुधि भूलि आनदमई। 
सहजसौन्दय के दशन मे कवि की प्रतिभा निश्चित रूप से शक्तिमती 
सी। वण्यविषय का आकपण कभी-कभी इतना महान होता है कि कवि उससे 
अपनी दृष्टि हठावा ही नहीं चाहता उप्रमाओ से दशके का स्याव इधर उघर 
उडता है कभी-कभी अप्रस्तुत विधान कष्ठकर प्रतीत होता है । 
फली छवि थोरे ही सिंगार । 
बिना कचुकी बिनु कर ककून सोभा बढो अपार । 
खसि रहिं तन है तन सुख सारी, खुलि रहे सोध वार। 
हरीचन्द मनमोहत प्यारों रियो है रिक्षवार। 


कही-कही कवि एक दो उठ्क्षाएँ देकर वष्यविषय के आकपण को 
स्पष्ट करता है-- 
आजु सिर चूडामनि अति सोहै । 
जूडो कसि बाध्यो है प्यारी, पीवम को मन भोहै | 
मानहु तम के बुद्ध सिखर थ॑ वातचन्द उदयो है। 
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कल्पना के दल पर राधा-कृष्ण के युगल के एक से एक सुन्दर चित्र 
भारतेदु ने प्रस्तुत किए हैं--- 
जुगल जलद केकी जुगल दोऊ चद चकोर । 
उभय रसिक रसरास जय राधा नन्‍्दकिसोरा 
परस्पर प्रम के ऐकय के देवता का यह रुप भारतेदु को बहुत प्रिय 
था। इसका वणन करते वह नहीं थकते। प्रम के देवता की परस्परनि्ठता 
ही भारतेडु के मन मे एक दूसरे के प्रति निष्ठावान एक दूसरे के प्रति प्रमभाव 
रखने वाले ध्यक्तियो के विकास की कल्पना जाग्रत करती थी । बाह्य जगत्‌ 
मे सम्पूण व्यवहारों को प्रम से भर देने पर सारा काय कलाप कितना सुखद 
और शीतल हो जाएगा इसलिए राधाकृष्ण के अनय प्रम वी आराधता 
ध्यावहारिक जगत मे बूदने से पृव आवश्यक मानी जाती थी। अत उमग में 
जब कवि राधा के लिए दानो लोको की उपेक्षा करने को उतरता है तब उसे 
उपलक्षण मात्र मानना चाहिए। अतदृष्टि बाह्यजगत्‌ मे न मिलते वाले 
अलम्य दश्य का साक्षात्वार करते समय क्षुभित नहीं होता चाहती-- 
मेरी गति होउ सोई महारानी । 
जासु भोंह की हिलनि विलोकत निसुदिन सारड्भपानी । 
अथवा 
साँचहि दीपसिखा सी प्यारी ॥ 
धूमकेश तन जगमग दूति दीपति भई दिवारी । 
भारतेदु ने प्रम की परिभाषा यह की है कि जिसे प्राप्त कर फिर 
अय किसी की प्राप्ति की इच्छा न हा वह है प्रम। इस प्रम का आधार 
है सौन्दय और शोल। राघा-्ण मे ही ये सव एक साथ मित्रते हैं अयत्र 
मही-- 
जिहि तहि फ़िरि कछू लहन की आस न चित म होय ) 
जयति जगने पावन करन भ्रम वरन यह दोय। 
इस प्रम वा प्रतिभा से घनिष्ठ सम्बध है। इस प्रकार का प्रम जाग्रत 
होकर मनुष्य के आंतरिक नयन खोल देता है । अनमोल व अलभ्य अनुभव होने 
लगते हैं. आश्ययजनक चित्र मनमे उतरने लगते हैं. प्रम कल्पना के पथयो मे 
वैग भरता है . एक सदधा नवीन गगन वल्पना के उडने के लिए खुल जाता 
है भोर विशिष्टिता यह है कि यह गयन कभी भी उस कल्पना विहग को थकाता 
नहीं है। भक्तो ने इसी निष्काम प्रम द्वारा उस सुन्दर श्याम और श्यामा' 
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कै दर्शतत किए थे ) अत भावुक़ता -प्रेम से तरगित अवस्था और कल्पना दोगो 
जहां साथ चलती हैं, वही थेष्ठ काव्य का जन्म होता है॥ भारतेन्डु ने भक्तो 
की इस विशिष्टता को भलीभांति समता था। भक्तो के दाद “कल्पता” प्रवल 
होगई विन्तु कवियों की चेतना निष्कलक नहीं रह सकी--परसार्य, प्रोपकार 
जैसे महत्‌ उद्देश्यों से रहित काव्य मुलतत्त्व से रहित होता गया। भारतेन्दु इस 
खतरे से सावधान ये अत उन्होंने अपने सित को द्रमित (होने से रोझा नही, 
कोरे वुद्धिदांद का वह घोर विरोध करते हुए दियाई देते हैं। 

भए सब मतवारे मतवारे॥ 

आपुनौ आपुनो मत ले लें सव झगरत ज्यों भटियारे। 

अथवा 


नाहि इन झग्ड़त में कछु सार । 
वयो लरि लरिके मरो वावरे बादन फोरि क्पार । 


डा के न 


कहा धरघो तेहि कहूँ पाइहौ, क्यो बिन बातन छोलौ। 
क्यो इन थोथिन पोथिन ले के, बिना बात हो बोलौ ।९ 


काय्य के लिए स्तिग्ध चित्त की आवश्यकता होती है। कोरी तकंवादिता 
और उखाड पछाड अधिक सहायता नही करती । हिन्दी मे आर्यसमाजी कवि 
इसलिए गहान्‌ काव्य की सृष्टि नही कर सके क्योकि उनहा आलोचनात्मकू पक्ष 
बहुत प्रवल हो गया, और उसका अपवा आकर्षण और महत्त्व भी है, तथापि 
समग्रत यह देखा जा सकता है कि आयंसमाज मे स्निग्धता का अभाव या। 
सम्भवत' सतात़नियों, आयंसमाजियों, जैनियो आदि की आपसी “चसखचख” से 
बेजार होकर हो भारतेन्दु ने उक्त पक्तियाँ लिखो थी। भक्तरवियों ने अधिक 
“चतुराई” की स्दंदा नितदा की है, भारतेन्दु इस तथ्य से परिचित थे-- 
बिना प्रेम रूदी लगे, वादि चतुरई सोय । 


भारतेन्दु ने प्रेम और भ्रतिभा के लिए आदर्शरूप काब्याकारों मे 


नन्‍्ददास, आतदघन, पुर. वागरीदास, हष्णदास, हहिबस, घैतन्य, ग्रद्ाघर और 
ब्यास्त को उद्घृत किया है-- 


* 


१: जन कुतूहूस से उद्घृत 


नददास आनदघन  सूर नागरीदास ॥ 
कृष्णदास हरिवस चैताय गदाधर व्यास ।* 
चित्त की आतरिक प्रसयावस्था के वाद अदभुत चित्रा वी सृष्टि 
होती है. इस तथ्य को समयकर ही भारतेददु द्रवण शीदता/ का प्रदशन सवत्र 
करत हैं । प्रम सरोवर वा समपण दखिए-- 
आज अश्य तृतीया है. देखो जवदान की बाज कसी महिमा है क्या 
तुम मुथ फिर भी जलदान दोगे ? कहा ? उस जो मधुर घन्र वी ध्वनि 
भी न सुन पद तो क्से प्राण बचे ? देखो यह कसी अतीति है वही आनदघन 
जी का कहना--सव छाडि कहां हम पाया तु हैं हमें छाडि कट्दों तुम पायो 
बहा । प्यारे यह बक्षय सरोवर नित्य भरा रहेगा और उसम नित्य 
नए क्मत खिलेंगे और कभी इसम मंत्र न आएगा और इस पर प्रमिया पी 
भीड नित्य तगी रहगी और प्रम॒ शद को विषय का पूजादिक वहन वादे वा 
प्रमाधिकारी के अतिरिक्त काई भी इस ताथ पर कभी ने आवेंगे। 
यह भाजुकता भारतेन्दु के ब्रजभाषा काव्य की (क प्रमुख विशेषता है। 
भारतेदु मुख्यत भावनाआ के कवि हैं । दृश्या का विन्रण भी उद्यान जिया है 
परतु मुख्यतः वह ब्रातरिक भावा वें उदय मे अधिक आदन्द लते हैं और 
उनके चित्रण भी इसी स्थिति म॑ हान के कारश प्राय तटस्य चित्रण नही हैं। 
आवदेग को दवाकर काव्य वी रचना भारतेन्दु की प्रद्धति के विरुद्ध है 
आय प्रति भारतादु वी आन्तरिकता के सन्दभ मही चित्रित 
हुई है-- 
सी री साझ सहायक आई। 
मटठघों भय अ्रकास वेंदी को सब कुछ दीन दुराई। 
गरजि बुलावत तेहि चचता चमकत राह दिखाई । 
औरन वे चकचौंप्रा लागत तरी करत सहाइ। 
विजली की चमक को देखकर दिसी पर वया वीतनी है इसे भारतेन्दु 
ने अधिक देखा है विजदी को देखकर तरह तरह की कम्पनाआ म वह निमस्त 
नही हुए उनकी कल्पना आदेग का साय नहा छोड़ना चाहती । 
अत्िभा (इल्पठा) और अमावस के द्ासब्जस्थ व कारण ही भारतेदु 
रीतिकातीन अतश्ृत नाद के बच सके हैं काव्य का बायिल बनान से हें 
अदूचि है। भारतादु के सरत और भ्रवाहटमय रपक देखिए-- 
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है. । 


आजु तन आनंद सरिता बाढ़ी 

निरखत मुष्द प्रीतम प्यारे को प्रीति तरगनि वाढी । 
लोक बेद दोउ बूल तरोवर गिरे न रहे सम्हारे। 
हाव भाव के भरे सरोवर बहे हाइ क॑ न्‍्यारे। 
बुझे दवानल परम विरह के प्रेम परव भो भारी । 
मीत थान के जो प्रेमी जत, जल लहि भए सुखारी । 

रीतिकाज़ के पूर्व यह प्रवृलि सूरदास” मे मिलती है। सूरदास ने लोक- 
तत्त्व और कलाकारिता का अद्भुत समन्वय किया था। भारतेन्दु म॑ भी यही 
प्रवृत्ति दिखाई पडती है । हम कह चुके हैं कि भारतेन्दु ने सबसे अधिक सूरदास 
सै प्रेरणा प्राप्त वी थी । रीतिकाल के बाद पुन लोक भाषा को ओर मुडन 
की प्रवृत्ति भारतेन्दु भे ही दिखाई पडती है। जावेगहीन कवि इस तथ्य को 
समझ ही नहीं सकते । 

हमारे नैत वही नदियाँ । 
बीती जाति औधि सब पी की जे हम सौ वदियाँ । 

छोटे-छोटे शब्दा मे प्रवाह उत्पन करते हुए भारतेन्दु ने अपने आवेग 
को इस प्रकार प्रकट क्या है कि वह विशेषज्ञों का काव्य नहीं प्रतीत हाता, 
बह जमप्रिय हो गया है । रीतिकाल वी चमत्कारक उक्तिया को भी इस प्रकार 
अपने प्रवाह मे मिला लिया है कि वह अनुकरश नदी वसरता-- 

सब रग मिलि के बसन छापित म प्रगट मुख जोत । 
पिय को निचोरत चूनरी में रंग दूनों होत। 

*चोगुनौ रग चढधौ चित मे, चुतरी के चुचात, लला के निचोरत” की 
एक ध्वनि कवि के मन में अवश्य थी परन्तु कितने मौलिक ढग रे कबि ने उसे 
अपना बना लिया है। 

लोक तत्व--भारतेन्दु ने काव्य को दरवारो की साज सज्जा से निकाल 
कर जनता तक पहुंचाया था। इसके लिए उन्होंने जनता में काम करने वाले 
सन्तो भौर भक्तो को देखा था। स्वय जनता के मनोवेगा को समझने का प्रयतल 
किया था। कोई ऐसी पक्तिनिक्ले जिसे सुनकर लोग सिर धुर्में, छाती पीटें, 
बेहोश हो जाये, लोटपोट हो जायें, ऐसा प्रयत्त भारतेन्दु ने बहुत कम किया है । 
यहाँ तक कि सवैयो और कवित्तो में मी ऐसा प्रयल कम ही है । भारतेन्दु 
किंसी भाव को मत मे भरते थे, उसे बार-थार घुमडने देते थे और भाव से 
माच्छादित अपस्था मे ही कहने गे थे, पक्तियाँ भाव गया अचुसरण स्वय 


डर 


करने लगती थीं । यही पद्धति लोकगीतो भे मिलती है । लोकगीतो में अनुषूति 
का आनद है। फड़क उत्पन्न करने वाली पक्तिया लोकगीतो मे कम ही मिलती 
हैं। जनमानस जो अनुभव करता है उसे ययावत कह देने में ही वह्‌ रुचि 
लेता है अभिव्यक्तियो के आविष्कार म समय लगाना लोकमानस को पसद नहीं 
है। भारते दु म भा यही प्रवुनि दिखाई पडती है-- 
सखी अब आनेंद की रितु ऐहै | 
एहूँ री चुकि युकि व बादर चलिहेँ सीतत पौन 
कोइत बुहुकि कुट्ठुकि वोलेगी बैठि कुछ्ज के भौन । 
बोतग पप्रीहा॒ पिउ पिउ बेन अरु वोलगे मोर । 
हरीच-द यह रितु छवि लखि के मिलिहैं नदकिशोर । 
यहा एकदम ताली तडकाने वाली एक भी प्रक्ति नही है। वर्षा ऋतु 
आने पर सुखद अनुभवा का स्वरूप मात्र यहा चित्रित है इससे क्रमश हमारे 
भर मे उल्लास का उदय होता है और एक सुखद स्मृति मे हम मग्न हो जाते 
हैं । हिल्दी काव्य का यह प्रछृत रूप क्गत्कार काद्िया के हाथ में प्रढकर 
विकृत हुआ है। अनुभूति का सहज स्पश देखिए-- 
राखी री कछु तौ तपन जुडामी । 
जब सौं सीरी पवन चली है तब सौ कछु मतभाती / 
कछू रितु बदल गई आली री, मनु बरसेगो पानी । 
हरीचाद मभ दौरन लाये बरसा के अग॒वानी। 
यह शुद्ध लोक्पद्धति है / कही-कही कवि ने लोकगीता का परूण अनुकरण 
कया है--- 
कंसे नैया लाग मोरी पार खिवैया तोरे रूप से हो। 
औंडी नदिया नावरि झेंसरी जाय परी मेंझधार । 
देइ चुकी तन मन उतराई छोडि चुकी घर बार। 
कहि हरिचद चढ़ाई नेवरिया करो दगा भत यार । 
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रेंगीते रंग दे मेरी चुनरी। 
स्थाम रग से रग दे चुनरिया हरीचाद उनरी। 

हि 
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चलो सोय रही जाती, ग्रेंखियाँ खुमारी से लाल भई। 


सगरी रन छतिया पर राखा अधरन का रस लीना। 
हेरीचद तरी याद न भूले, ना जानों कहा कीना । 


डरे 


यहाँ कहा जा सकता,है कि ऐसी रचनाएँ हतकी! होगई हैं अथवा 
इतमे प्लाम्बत्व॒दोप है. अथवा इनम परिष्कति का अभाव है वही-कही 
शिष्टता का भी अभाव है विन्तु परिष्कति के अधिक्य से रीतिकालीन ब्रजभाषा 
सामाय जन से दूर पडतो जा रही थी ! ब्रज प्रदेश के लाय कभी कभी अत्यधिक 
परिष्कृत श्रयोगो को नहीं उमच पात थे। अनुप्नास के लिए शब्दों की तोड 
मरोड भी बहुत हो चुकी थी अत भारतदु ने साहित्विक्ता का अति देखकर 
पुन काव्य को जनता की बोली में कहना प्रारम्भ क्या । जब जब काव्य 
अत्यधिक उच्चशिखरो वी ओर भागता है तब तब उसे नौचे की ओर जीघने 
की आवश्यकता पड़ती है। वाल्मीकि का काव्य सस्क्ृत के चमत्कारवाटी 
कलाकारों के हाथ मे पडकर स्वय पडितो की समझ मे नहीं आता था | इसी 
प्रकार पमक और श्लेप के यगडा में पड कर काव्य का प्रकृत रूप लुप्त हो 
जाता है। भारतेदु इसके विरुद्ध वाल्मीकि और सूर की तरह भाषा के 
लोकरूप के पास जाते हैं उसे सुनते हैं ओर काव्य म प्रयुक्त करते हैं। 
अपने मन के आवेगो को जडाऊ भाषा मे प्रदट भी नही किया जा सकता अत 
भारतेन्दु ने सज्जा' को छोडकर स्निग्धता पर अधिक बल दिया है | भारतेन्दु 
मे जहाँ अलकृति है उसे यदि उनके काव्य से निकाल भी दिया जाय तो भारते दु 
की हानि नहीं होगी कितु यदि भारतेदु के सहज काव्य को तिवाल टिया 
जाय तो उनका व्यक्तित्त्त पहचानना ही कठिन हो जाएगा ! 


यही कारण है कि भारतेन्द्ु ने सैया बदरदी दरद नहीं जाने 
जवनियाँ मोरी मुफुत भई बदनाम छतवीजे आजा मोरी नगरी हो का करो 
गुइया अरृभि गई अखिया नयन वी मत मारों तरवरिया काहू न लाग 
गोरी काहू के नयनवा वेपरवाह मोहन मीत हो तो पछिताई दिल दैके स्ेजिया 
जिन आओ मोरी मैं पदया लासगों तोरी आओ रे भोरे रूठ पियरवा घाय 
छागो प्यारी के गरवा सजन तोरी ही मुख देखे की प्रीति मेरे प्यारे सौं संदेसवा 
कौन कहे जाय बल खात गुजरिया विरहभरी हमसे प्रीत न करना प्यारी 

हम परदेसो लोगवा , नजरहा छेला रे नजर लगाए चन्ना जाय आदि प्रमतरग 
के गीत शुद्ध लोक पद्धति पर ही लिखे हैं! आकाशचुम्बी पाडित्य वारीक बीनी 
विरोधमूलक और शब्दमूलक अलकृति से निकाल कर काव्य का उद्धार करने 
के लिए यह आवश्यक था । इससे कवियो का घ्यान जनमानस की ओर उमुख 
हुआ ) विदेशियों के साहित्य के सौन्दय को ही सौन्दय समयने वाले शिक्षितो 
का भी ध्यान लोकगीत कौ अक्षय निधि की ओर आकपित हुआ । रीतिकाल 
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के उत्तरकालीन वातावरण म ऐगे गीत कहना भारतेन्दु का ही बाम था 
मामूली शख्स यया रास्ता बनाने मे भय खाते हैं-- 


शिद्वारी मियाँ के जुलफा का फन्‍दा न डारो॥। 
जुलफा के फन्‍्दे फेंसाय पियरवा वैन वान मत मारो । 
पलक कटारन मार भेंवत की मत तरवार निवारो। 


भारतेन्दु को यह प्ररणा सूरसाहिय के अनुशीलन से प्राप्त हुई थी । 
सूर की सफतता और उनका अय कविया पर प्रभाव भारतदु देख चुके थे। 
विश्वास वी दृष्टि से भी भारतेद सूरदास के ही मतावतम्वा थे अव सूरदास 
की जाकतत्त्वो मुखता का उहान ग्रहण किया था तभी वह भूर के अनुक्रण पुर 
“माहन मीत हा मघुबनिया मतवारों ध्यारो रसवादी रसिया छले चिकनियाँ/ 
जैसे गीन जिखत हुए दिखाई पडत हैं किन्तु आश्चय यह है कि सूर के अनुकरण 
करने पर भी भारतेदु एकदम मौलिक कवि हैं ! सूर के अनुवरण म सबसे 
चना भय यह है कि कवि अपना व्यक्तित्त खो सकता है किन्तु भारतेदु की 
महत्ता इसी तथ्य म है. कि उन्हांने अपने समय के लोकगीता को अपना 
बर अपन अस्तित्व की रक्षा कर जी है। सूरदास वी पद्धति १९ 'मौलिक्ता' 
की रक्षा वा प्रमाण लीजिए-- 


जजरा राह राह को नीको । 

इत तो प्रान जात हैं तुम ब्रिनु तुम न लखत दुख जीका 
घावहू बेग नाथ करुना करि करहु मान मंव फीकों। 
हरीचन्द अठलानि पने को दियो तुर्माह विधि टीको । 


अपने समय के लोक प्रयागा द्वारा ही उक्त प्द में भारतेदु ने अपनी 
रक्षा वी है इसी प्रगार खाटाई पोरहि पोर भरी बुढ़त हम देखि देखि 
तुब रीते सव पै इक सी दया न राखत नई निकाती नीते. जोड को खोज 
लाठ लरिए हम अवजन पे बिना बात ही रोस़ नहीं करिए आदि पदा में 


भारतेन्द्ु ने उठीसवी सदी के लोक प्रयागा और नूतन भावनाआ से अपनी रक्षा 
की है। 


चाहे कवि लोक्परक प्रयोग करे अयवा साहित्यिक प्रयाय--दोना 
प्रकार के प्रयोगो म एक ही मानसिक स्थिति दिखाई पड़ती है-- 


भरित नेह नव नार नित वरसत सुरस अयोर । 
जयति अपूरव घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर । 
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प्रेम का भाव नाता लोक प्रयोगा और कल्पताआ में एकता स्थापित 
किए रहता है। कवित्तो, सईया मभी इस मूलस्यित प्रमभभाव न कवि को 
चमत्कारवाद से बेचा जिया है। कदित्त स्वैया में शोविस्मत न्‍य आइये कवि 
ने स्वोकार किया है तथापि भारेखु की रसमिद्धता न उनके अस्तिव को 
सुरक्षित रा है। भारतेन्दु म यर प्रवृत्ति नदो मिजतो जता कि रत्वारर म 
दिखाई पडनो है कि वह देव, परमार, घतानन्द जैसा लिख उ्ें। भारतेन्दु 
कैदल क्ान्य रूप अपनाते हैं शिन्‍तु उसम जासा अपनी भरत हैं। यह आवश्यक 
नही पा कि सर्वत्र कवि का सफलता मिलती, समस्यापृत्तिया तथा अन्यत्र भी 
भारतेन्दु ने ऐसे कवित्त सवैए कह हैं कि यदि उन्हे रीतिकहलीन काज्य म फेंक 
दिया जाय ता पहचानता कठिन हा जाय डिन्‍्तु बहुत से कवित्त, उवैया एसे 
भी हैं जा दोतिज्ञाल से भिन्न पद्धति कर सक्रेत करते हैं । 

पद और कदित्त सवेया म एक उन्तर है। पद में भाव को क्रमश 
ब्यक्त किया जा सकता है। किन्तु कवित्त, संब्रेया के लिए अन्तिम पक्ति का 
महत्त्व सबसे अधिक है। यदि अन्तिम पक्ति अशक्त हैं तो आातन्द नहीं आता, 
बायरा कि_ओोता इस जाझया से खुनता है कि जन्तिम पक्ति से एक अप्रत्याशित 
झाननद प्राप्त होपा । झत क्वित्त-सर्वेया म भावादेग के पाय-साय अभिव्यक्ति 
बग प्रश्त जटिल होडाता है। रोतिकाल में भी चम्रझार कवितत सददेया में 
अपध्रिक दिखाई पड़ता है--दरवारा में गाए दाने वाले पद्या मे भक्ति- कालीनता 
अधिक मात्रा म मिलती है--स्रेतिकाल पर विचार करते समय यह अन्तर 
समर रखने योग्स है । 


भारतेनु ने कवित्त-स्दंय ५द्या की क्षेत्रों मे लिखे हैं, अन्तिम पक्ति को 
प्रभावशाली बनाने के चिए प्रथम तीन पत्त्यों को भरती के रुप में प्रस्तुत 
करने का प्रदल उन्होंने बहुत कम किया है, पर किया ऋवश्य है। इस 
सम्बन्ध मे भी दो रत हैं॥ पद॒माक्रो कान्य से प्रभादित व्यक्ति को भारतेन्दु 
के रुपये ओर कवरित अधिक प्रभावित नही करेंगे रिन्यु रचछान के रुवेयों रो 
भी एक परम्परा बन चुशी थी जिदम चाटा पक्तियाँ एक्षदी प्रभावशाली होतो 
दी और भावुक्षता को प्रघानता रहतो थो | भारतेन्दु दस्तुता इसी परम्पय 
के कवि हैं 'यद्यप्रि उनमे उतना माघुयें नहीं है, भारतेन्दु क्या छाक्पेंण उनके 
समर्षेण मे है, उनकी निर्छल भाव पद्धति मे-- 

पहने ही जाय मिते युन में श्रदन फ्रेरि, 
झूपछुधा मदि उपेदो नैनह पयान है ॥ 


४६ 


माहि मोहि माहत मई री सन मेरो भयो-- 
हरीचन्द भेद ना प्ररत कछु जान है। 
वान्‍्ह भय प्रातम्र प्रात भये काह मय 
हिंय म न जानी पर काह है कि ग्रान है। 


मोहि मोहि माहत मई पक्ति पर स्पष्टत महाकंवि दव का प्रभाव 
है । किन्तु अन्तिम पक्ति मं कवि को आतरिकता ने कवित्त को मौलिक बता 
दिया है। आन्तरिक अनुसधान की स्थिति में कवि सोचता है कि कही मेरे 
प्राणों के स्थान पर कृष्ण का निवास ही तो नहीं हो गया है। यह अनुभूति 
समर्पित चित्त की शक्ति की ही परिचायक् है। इसी प्रकार समर्पित चित्त की 
अनुभूति अन्य कविया मे कवि की मौलिक्ता की रक्षा करती है--- 
करि व अकेली माहि जात प्राननांथ अबे। 
कौन जाने आय कव फेर दुख हरिहौ। 
हरीचन्द साथ नाथ लेन मैं न मोहि कहा 
लाभ निज जीअ मैं वताओ तो विचारि ही । 
देह राग लेने तो टहल हू करत जातो , 
ए हो प्रान प्यारे प्राव लाइ कहा करिहो। 
यदि शरीर साथ ल जाते तो आपकी सेवा भी होती किन्तु केवज़ प्राण 
साथ ले जाकर आपको क्‍या लाभ होगो ? 
सवैया मे भी कवि ने केवल अनुभूति पर ही बेल दिया है--अन्तिम 
पक्ति के लिए अय पक्तियो का वलिदान नही किया गया है-- 
छीजत देह के साथ मे प्रानहु हा हरीचन्द करौ का उपाई। 
कयाहू बुझ नहिं आँसू के नीरन लालन कँसी दबारि लगाई । 

« सौदये का मुख्ध हा हो देखने मे कवि निपुण है यह हम पहले कह चुके 
हैं, इस मुग्धता के वणन म कवि पूरी स्वच्छन्दता वरतता है| और इसम कवि 
पूर्णषत सफ्ल हुआ है-- 

साई पिया अस्माय क॑ सेज पे सो छवि लाल विचारत ही रहे । 
पाष्ठि झ्मालन सौं श्रमसीकर भौरन कौं निश्वारत ही रहे। 
त्यों छत्रि देखिये कीं मुख से अब हरिचन्द जू टारत ही रहे । 
इक घरी सो जके स खरे भृषभानु-जुमारि निहारत ही रहे । 
४विया के भ्रकन की दृष्टि से भारतेन्दु की यह पक्ति बहुत प्रसिद्ध है-- 
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आनहू ते प्यादो रहै प्यारो तू सदाई देरी, 
पीरो पट सदा जिय बीच फहरयो करे । 


भरतेन्दु छवि और छवि के प्रभाव के एक साथ चित्रण म भी अत्यधिक 
निषुण थे ।* महाकवि देव की तरह पूरे वातावरण के सग्रीतमय चित्रण में भी 
उन्हे पूर्ण सफलता मिली है। भारतेन्दु अनुप्रासा के पीछ न जाकर अपने मत 
को टटोलते थे, अपनी चेतना के क्षोभ को ही वाणी देने का प्रयत्त करते थे 
अत उन्हे नएंजए दल सूझ जाते थे ॥९ अत्यधिक रत्वजटित भाषा का प्रयोग 
ते कर कृष्ण जिस माटी” को छाया करत थ उसकी सुग्रधि अप्रने काज्य 
में भरने का प्रत्यन उन्होंने अधिक किया है । 


पुराने काब्य के जनुशीलन स भारतन्दु को नएन्‍नए भाव सूथते थ । 
नई सूझ के नाना कवित्त सवैये भारतेदु म मिलते हैं । 


क्यों इद कोमल गोक क्पोलन देखि गरुलाव को फूल लजायो। 
त्पौं हरिचन्द जू पकज के दल सो सुकुमार सब झेंग भायो। 
अमृत से जुग भोठ लसे, नव पल्‍लव सोकर क्या है सुहायो । 
पाहन सो मन होते सब भ्ग कोमल क्या करतार बनाया। 


स्वच्छ अभिव्यक्ति औौर घनीभूत अनुभूति स थोतप्रोत कवित्त सर्वेये 
भारतेन्दु मे कम नही है. यथपि यह भी सही है कि अस्त पद्म भी उन्हांने 
१ कहा कहाँ प्यारे जू वियोग में तिहारे चित, 
दिरह अनल लूकः मरक्ति मरक्ति उठे। 
इसे में बिताऊं दिन ज्ञोदन के हा हां काम, 
कर ले क्षमान मो पं तरकि तरकि उठे । 
भूले नर्गह हसनि तिहारी हरिचन्द लैसी, 
चाँकी चितदनि हिय फरकि फरकि उठे ॥ 
देधि बेधि उठत विसले नेत बान, 
मेरे हिय मे कदीलो भोह फरक्ति करकि उठे । 
२३ होते न लाल कठोर हते जु पे होते कहु तुमहू बरसानियाँ। 
गोकुल गांव के लोग कठोर करें छत होय मे सारि निसानियाँ। 
यों तरसग्बत हो अबल्ागन को मुख देखिदे को दधिदानियां ! 
दीनता की हमरे ठुमरे निरदंपनहू को चलेगो कहानियाँ। 


हि 


बहुत से कहे है अशक्त पद्मा म न ता अनुभूति का दम है. और न अभिव्यक्ति 
बुशवता समस्यापूत्तिया म ऐस पद्म बहुत से मिलते है ।* 


रीतिकालीन बारीक सूझ बूय का परिचय भी भारतेदु ने क्या है-- 
नीलपट तरी आज ओर रज्जु भयौ काह 


मेरे जानि विद्धुरि पिया त पीरो परिगों। 
अं 4 श्र डः 
श्याम बर्ब उर मैं नित वाही सा पीतहू कचुकी होत हरी है। 


जहाँ भारतेदु ने ययावत्‌ अनुकरण किया है. वहाँ उनके पद्म प्रभावित 
नहीं करते कितु जहा उहांने अपनी स्वाभाविक्र और निजी पद्धति अपनाई हैं 
बहा वह प्रभावित अवश्य करते हैं । अपनी स्वाभाविकता में कवि न नानाविधि 
काव्य क्लिया को जम दिया है जा नवीन भूमि नवीन खाद और नवीन जेल 
के कारण नवता धारण कर लती हैं-इस पूरी प्रक्रिया का कवि ने मधुमुकुल 
शीषक देकर स्वीकार किया है और समपथ म स्वय त्रिखा है--- यह मधघुमुकुल 
तुम्लरे चरण कमण म समर्पित है। अज्भीकार करो । इसम अनक प्रकार वी 
कलियाँ हैं कोई स्फूटित काई अस्फुदित कोई अत्यात सुगधमय कोई छिपी हुईं 
सुगध लिए क्िलु प्रम सुवास अतिरिक्त और क्सी गाथ का लेश नहीं । तुम्हारे 
कोमल चरणा म य कलिया गड न जायें यही सन्‍्देह है । 

उमग की यह उमड कवित्त-सवया म नहीं मिलती यह मांतनां हागा। 
प्रिय क॑ मिलन वी जां उम्र पदा में मिलती हैं * वह कवित्त सवेया मे नहीं 
मिलती । पदा म कवि ने विविध प्रयाग भी किए हैं लोक सस्पश भी पदो में 
हो अधिक है । 





१ (आ) दसन के दाग घोवे, नखछत एक टोचे, 
चूरलसे चुरी को खल एक जूसताल है। 
(य) सांचे में खरी सो, परी सीसी उत्तरी सी घरी, 
बाजूबद बाँध बाजू पकरि क्विरि के 


[पदमाकर के * एक कर क्ज एक कर है क्वार पर” का अनुकरण 
सफ्ल नहीं हुआ) 


२ पर म छिन हू थिर न रहै । 
दौरि दोरि क्ञॉकति दुआर सयि, पिय को दरस चहँ ॥ 
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यह आश्चयय का विषय वही है कि भारतेन्दु दिव्य प्रेम के वर्णन मे 

देश की दशा को नहीं भूलते । दिव्य शद्भार की भहत्ता भे जब उनकी चित्त- 
वृत्ति निमग्न रहती है तब भी उनकी चेतना को देशभक्ति की लहरें झकयोरने 
लगती हैं। यह अन्तईन्द्व नही है, अपितु एक ही मावसिक स्थिति के दो रुप हैं 
जो कभी अलग-अलग और कभी साय-साथ मिलते दिखाई पडते हैं ॥ “गोरी 
गुजरिया भोरी सद्भ लै कान्हा,” तथा ' ए री जोवन उमग्यो फागुव लखि को 
कोउ विधि रह्मो न जात” जैसी भावनाओं के साथ-साथ भारत की दुद्दंशा 
की ओर भी उनका मत स्वभावत जाता है। काश देश स्वतम्त्र होता ! 
काश | देश समृद्ध होता ! तो होरी को उम्रद्भु कितनी वढी हुई होती । किन्तु 
ऐसा नहीं हो सका अत कवि सरसा के पुष्पो मे 'पीली प्रजा” का प्रतिबिम्ध 
देखता है, रमभरी पिचकारिया मे वह अश्लुप्लावित नेत्रो के दर्शन करता है, 
यही रीतिकालीन प्रवृत्ति और नवजागरण के अग्रदृत कवि भारतेन्दु मे अन्तर 
है । एक आसपास के वातावरण को चिन्ता न कर, मरुस्थल में स्थित नख- 
बिस्तान के ग्रीत गाता है, दूसरा नखलिस्तान के गीत इसलिए गाता है कि 
मरुस्यल जैसे मन मे कुछ सपने जगें, उन सपना के लिए लोग प्रयत्न करें 
और पूरा मरस्थल नखलिस्तान वन जाए! जब ऐसा नही होता, जब कवि 
देश की अधीनता देखता है तब वह सपना के चित्रणों के बीच भी देश की 
दुर्देशा से कराह उठता है। काश ! यह मानवप्रियता भ्रयोगो के पीछे पागल 
कवियो मे सुरक्षित रहती । 

भारत भे मनी है होरी । 

इक ओर भाग, अभाग एक दिलि होय रही सपझोरी | 

अपनी अपनी जय सव चाहत होड परी दुहूँ ओरी॥ 

दुन्द सि बहुत बढो री॥ 

होरी को प्रतीक के रूप मे क्या कवि ने यहाँ चित्रित नही किया है ? 

एक ओर का दल भाग्यशालिया का दल है, दूतरी ओर अभाग्यशाली भारत 
वासी हैं--भारतेन्दु ने इस दन्द्र' को कितनी स्पष्टता के साथ देख लिया था । 

धूर उडत सोई अविर उडावत सबको नयत भरो री ! 

दीन दसा ग्रेसुअन पिचकारिन सद खिलार भिजयो री । 

भीजि रहे भूमि लठोरी । 


प्र 


भइ पतइगर तत्त्व कह नाही सोई वसन्त प्रक्टो री 
पौरे मु भई प्रजा दीन हाँ सोई फूली सरसो री । 
सिसतिर को अन्त भयो रो) 
यही नही प्रयोगवादियों की तरह कवि निराश नहीं हो जाता चह 
बाग के पक्ष वी अत में विजय दिखाता है 
हारचो भाग अभाग जीत लि विजय निशान हयो री । 
तब ॒स्वाधीवपनों धन बुधि बल फगुआ माहि जयो री। 
नारी वकत कुफार जीति दल तासु न सोच लयो री। 
मूर्ख कारो काफिर आधो सि/छित सवहिं भयो री। 
उत्तर वाहू न दयो री । 
डठौ भया क्यों हारी अपुन रूप सुमिरों री। 
राम युधिष्दिर विक्रम की ठुम यटपट सुरत करो री। 
दीनता दूर धरो री । 
भारतेदु को यह होली आजादी प्राप्त करने और अपने समाज के 
पुननिर्माण का मैनीफस्टों है सना १५८० ई० की यह रचना है। राष्टीय 
काग्रस ने पूण स्वत्त तता की आवाज सन १६२६ मे लगाई थी कितु भारतेदु 
ने सन्‌ १६८० ई० मे ही यह आवाज़ बुतल्ट की थी--राजनीति से कवि दस 
कदम आगे चलता हुआ दियाई पडता है ! जो भारतेदु को प्रिटिश राज्य का 
रक्षक कहते हैं उहे य पक्षियाँ ध्यान से पढ़नी चाहिए-- 
धिनर बह मात पिता जिस ठुमसों कायर घुत्र जस्या री। 
घिक वह घरी जमम भयो जाम यह कक्‍यक प्रगट्यो री । 
जनमतहि क्‍या न मरो री । 
उठौ उठी राव क्‍मरन वाँधौं शस्त्रन शान घरों री। 
विजय निम्तात वजाद बाबरे आगइ पाँव घरां री। 
भारतेन्दु जानते थ कि हमने ईया द्घ वी होली मे सब फूक 
टिया है-- 
पूवयों सव कछु भारत ने कु हाथ न हाय रह्यो री । 
अतेएव वहू भारताय समाज म॑ आयूब चूल परिवतन चाहते ये। 
बह यह भी समझते ४ कि ब्रिट्रिथ राय दश के असगढित रहते समाप्त नह्ठी 
हो सकता अत उसबी तारीफ क्रक उसस सविधा पाने के विए भी प्रयन 
करते थ। अक्षगठित देश के नेता सुविधा चाहत हैं और सगठित राष्ट्र स्वतत्रा 


हक 


भागता नही है ल लता है। इस सीधी वात को न समझ कर ही भासतेदु पर 
आसप हात हैं झ्रनत राष्टीय काग्रस के नता भी बहुत दिना तक सुविधाएँ 
हो मगते रहे तव भारतदु यदि किसी लाड की प्रशसा कर अपने प्यार 
देशवामिया क लिए सुविधाएँ मागते थे तो अनचित क्या था । समय से पृव 
का काग्र अक्षय से भी जधिव खतरनाक होता है। 


भारतेन्दु ने रापाहप्ण की होरी बडी ही उमय से वणित की है। धािक 
भावना का उत्साह उतऊे मत मे काय तो करता ही था कितु साथ ही नाता 
बाटपिवादा तथा सम्प्रटाया म ग्रस्त भारत क लिए प्रम का सदेश देने के लिए 
भी वह मावान की प्रमचय्रा का वणन बहुत करते थे। इस तथ्य की ओर 
कवि ने मध्रुमुकुल के अन्त म सकेत किया है-- 


श्री बल्लभ प्रभु बल्लमिअन बिन तुम्हे कहा कोई जाने हो । 

करमठ श्रुविरत कमप्रवतक जत्पुसुष कहि भाखे हो । 

नानी भाष्ययार आतमरत विप्यविरत अमिलाखें हो। 

प्रगत्त निज जन म निज लीला आपुहि द्विज वपु लीन्हा हा । 

हरीचन्द बिनु निज पतल्सेक औरव नताही ीन्हों हो। 

भारतन्दु के युग म यह एक्ताविधायक दष्टि अत्यधिक महत्त्पूण थी । 
एक ओर तो यह ईसाई मत की वृद्धि क विरुद्ध स्वदेशी विश्वासा के लिए 
सुटद गढ़ का काय करती था दूसरे अपने दुग के भीतर तरह तरह के 
वितडाबादा क विछुद्ध एकता की विधायक थी । आय समाज ने अधविग्वासो 
का विरोध किया यह बहुत बडा काय था परन्तु हिंदू मुसलमाना के मध्य जा 
कटुता का बीज बपत हुआ उसका फल हम बाद म भोगना पडा और अब भी 
पजाब के विभाजन क॑ समय वदती हुई साम्प्रशयिकता क कारण भोगना पड़ 
रहा है अत भारतेन्दु का दिव्य श्युगार और सहिए्णुता महत्त्वहीन नही है उसे 
व्यापक दृष्टि स दखने वी आवश्यकता है। 


कत्मामिव्यक्ति--भारतवदु के श्रगारिक अथवा भक्तिकास मे भक्तो 
जैमी आत्माभिव्यक्ति मिलती है। यह म्पष्ठ प्रतीत होता है कि कवि एक 
प्रचलित परम्परा का पाज्नर मात्र नहीं कर रहा है अपितु उसके हृदय की 
घास्तविय' भावनाएं व्यक्त हो रही हैं | कवि ने राधान्कृष्ण के श्यगार विहार 
आटि का स्वय अनुभव किया है । युगल विहार का बणन ही भारतेदु क 
के काव्य का मुल्य विषय रहा है उसम कवि की पवित्र विश्वास भी ब्यजना 
है | युयल पर वलिवल्ि जान की भावना कवि म प्रमुख रूप से मिलती है। 


श्र 


“भक्त सर्वेक्ष” मे कवि ने समवित चित्त से आराय्य के चरथचिन्हो का 
वर्णन क्या है। ग्रतिम दोहे का स्वरूप देखिए, कितनी भावुकता मिलती है-- 
अहो सही नहिं जात अब बहुत भई नंदेनन्द | 
कुरुतावरि करुतायतत, राखहु जन हरिबित्द ॥ 

ऐसे पद्मो मे भावना की सच्चाई स्वत प्रमाणित है। कवि आराष्य 
को दोपहर मे बुलाता है और अपनी पलको को वक्त्रों के रूप में मार्ग मे बिछा 
देता है-- 
श्रह्मो प्रिय प्रलकन पर धरि पाँव ] 
ठीक दुपहरी त्तपत भूमि में गाँगे पद मत आव | 
कझुनाकरि मेरो कह्मो मानि के धूपहिं मैं मति घाव । 
मुरझानो लागत मुखपकज चलत चहूँ दिसि दाव। 
ऐसे पदों की संख्या भारतेन्दु मे कम तहीं है। युगल-बिहार के वर्णत 
में भारतेन्दु मे अदूभुत निष्पापता मिलती है। भारतेरदु ने अन्य भक्त कवियों 
की ही तरह युगल विहार का सागोपाग स्पष्ट वर्णत किया है किन्तु उतकी 
चित्तवृत्ति की उच्चता के कारण ऐसा नही लगता कि उनका गायव उनकी 
अपनी अदुभूति नही है । पद पद मे कवि की लिजी भावना भरी हुई है-- 
मनोराज्य--अहो हरि वेहू दिन कब ऐ हैं । 
जा दिन मे तजि ओर संग हम ब्रजवास बसेहैँ। 
सग करत नित हरिभक्तन को हम नेक्हु नल अधैहैं | 
*दीनता--उधारीो दीनवन्धु महाराज । 
जैसे हैं तँसे ठुमरे ही नाहि और सो काज | 
मिलत--अरी यह को साँवरों सो लगर ढोटा ऐडोई एंडो डोले । 
काहू की कोहनी काहू की चुटकी काहू सौं हेंसि बोले । 
रूपश्री--नटवर रूप लिहार सखी री । 
ललित त्रिभप काछती काछे अमल कमल से नैन। 
क्र ले फूल फिरावत गावत मोहत कोटिक मैंन। 
वाधा--शुरुजन की भय अठा झरोखा हू तहि बँठन पावें। 
राह बाट मैं लाज तिगोड़ी, कैसे नैन मिलावे। 
प्रशता--रावरी रीक्ष बी वलि जये । 
महा पतित सो प्रीति पियारे पक सु मे पैये | 


प्र्रे 


आत्मकथन--हम तौ मदिरा प्रेम पिये । 
अब क्बहूं न उतरिहे यह रंग एसो नम लिए । 
भई मतवार विडर डोलत नहिं कुलभय ततिक हिंये। 
डग्मंग पग कछु गेल न सूझत निज मन मनमात किए। 
रहत चूर अपुने प्रीतम पै तिन पे प्रान किए। 
अनुरोध--लाज यह सुन्दर दीरी लीजे । 
हँसि हँसि के नंदताल अरागी मुख,ओगार मोहि दीजे । 
कतिपय भक्तिभाव विषयक पक्तियो को पढ़कर ही स्पष्ट हो जाता है 
कि भारतदु के काव्य मं सब्रस अधिक कृत्रिमता का अभाव है जा रीतिकाल 
की विशेषता थी । कवि ने अपनी हादिक भावनाआ का सहज प्रकाशन किया 
है । आराध्य क प्रम म मस्त होकर जो कहा जाता है बह हृदयरस के कारण 
प्रभावशाली हा जाता है कवि ने स्वयं कहा है--+ 
! हम तौ मदिरा मत्त पिये [! 
भक्तिकाल की परम्परा मे यह पवित्र मत्तता ही भारतेन्दु के काव्य में 
आत्माभिव्यजन का कारण है। भारतेन्दु ने आराध्य के सौन्दर्य, उस सौन्दर्य के 
प्रति अपनी मुग्धता, उसके सयोग मे सुखानुभव व उसके विरह की पीर का बडा 
ही हृदयग्राही वणन किया है--आत्माभिव्यनन का अथ तरह-तरह के 
अह्दकारमय विचारा की घोषणा नही है--कवि की अपनी वास्तविक अनुभूति का 
प्रकाशन ही वास्तविक आत्माधभिव्यजन है। 


इधर जो 'तया' आत्माभिव्यजत चला है, उसम कृत्रिमता, अहकार, 

पराए विचारा की मुनादी, आतक उत्पन करने की प्रवृत्ति और सबसे अधिक 
कवि की वास्तविक अनुभूति के अभाव का प्रदशन हा रहा दै किन्तु भारतेन्दु 
का अपना विश्वास था उन्हे उसके प्रदशव की आवश्यकता नहीं श्री अत 
भारतेन्दु का आत्माभिव्मन राहूज और सुखद है। वास्तविकता तो यह है कि 
भारतन्दुयुग के बाद कवियों के साथ पाठक जा एक तादात्म्य अनुभव करता है, 
वह बराबर कम हांता गया है। अपवादा का छोडकर आधुनिक काब्य रौबीला 
अधिक हो गया है। प्रदशन दूसरा द्वारा अपनी बतात्‌ स्वीकृति के लिए किए 
गए प्रयत्न, प्रकाशन आतुरता आदि अवगुणा के कारण ही नहीं, विश्वास के 
कारण भी आत्माभिव्यजन याया प्रतीत हाता है। भक्ता जैसी निष्ठा का 
अभाव आधुनिकयुग म बहुत खलता है। छायावादी और प्रगतिवादी कवियों 
मे भी अपने विश्वास के प्रति बह दृढ़त़ा और आत्मविसर्जन नहीं मित्रता । 


प्र्ड 


अत आधुनिक काव्य के जत्मदाता की विश्वास-दृढ़ता कौ हम अलीौभाँति नहीं 
अपना सके हैं, यह मात लेने म॑ कोई हर्ज नही दिखाई पडता । 


भारतेन्दु के काव्य में उनवा आत्मविसर्जन व्यक्त हुआ है। आवास- 
होनता उनके काव्य का सबसे सुन्दर आभूषण है । अपनी चेतना के मथन को 
व्यक्त करने मे कवि पूर्ण सफल हुआ है । राधा-कृष्ण के गायन ढारा कवि ने 
अपनी आत्मा के गायन को व्यक्त किया है। सयोग मे कवि की उमग, विवोद 
और कौतुक के साथ मुग्धता और बियोग में आत्मा की तड़प* इतनी सच्ची 
है कि पढते ही बनता है । 
भारतेन्दु ने स्पप्ट कहा है कि जीवन का उद्देश्य प्रीति का प्रकाशन है 
किन्तु यह कार्य अत्यविक कठिन है, फिर प्रेम को समझने वाले भी बहुत नहीं 
देता हैं। प्रेम उपहासका विषय बनता है, आत्माभिव्यजन का यहू अकाट्य 
प्रमाण है-- 
प्रीति तुब प्रीतम कौं प्रकटैये ॥ 
कैसे के नाम प्रकट तुब लीजे केसे वे विथा सुनेये। 
को जायें समुज्ने जग जिन सौ खुलि थे भरम गवेय । 
प्रगढ हाय बरि नैतनि जल भरि वैसे जगहि दिखँंये। 
क्वहु न जाने प्रेमशीति कोउ सुख सो बुरे कहेये। 
हरीचन्द वै भद न कहिंये भत्ने ही मौन मरि जैये । 
भारतन्दु अपन प्रति इतन सच्च थे कि उन्हे अपयश की चिस्ता नही थी । 
पिय के प्रेम में मत्त, अपने आत्मानुभवा मे मग्ल, कवि सारे जगत्‌ को चुनोती 
है। अपनी धरफूंफ मस्ती वे कारण भारतेन्दु 'कामल वबीर” कहें जा 
सकते हैं--- 
बिहरिहै जगसिर पै दे पाँव । 
एक तुम्हारे ह्व॑ँ पिय प्यारे छांडि और सव गाँव । 
निन्‍दा करो बताओ बविगरी घरौ सर्वे मिलि नाँव । 
हरीचन्द नहिं क्बहू चुकिः हैं, हम यह अब को दाँव । 








र्‌ एतो हरि जो सो कहियो रोय हो रोष ६ 
तुम बिन रहत सदा द्ज सुन्दरि। 

असुअन सो पट धोय धोय ॥ 

हरिचन्द अद सहि न सक्‍त दुख-- 

होनी होप सो होय हो होय ॥ 


श्र 


आंत्मामिर्व्यक्ति परक ऐसे पद भारतेन्दु ने श्तंथ लिये हैं । रीतिकाल 
में ऐसा कवित्व किस कवि का है ? 
घिभिन्न प्रयोग--प्रतिमाशाली कवि काव्य मे नाना प्रयोग करते है। 
बेंधी हुई लीक पर चलते हुए भी उनकी ग्रति कुछ भिन्न हो जाती है | एक ही 
राजमार्ग पर जैसे विभित अश्व विभिन्न गतियाँ भरते हैं उसी प्रकार मोलिक 
कवि कौ गति मे नवीनता आ ही जाती है। भारतेन्दु के प्रयोग अपने समय 
तक प्रचलित सभी शैलियों मे मिलते है। इसके अतिरिक्त उन्होंने चाककाव्य 
के अनेक प्रयोग भी अपनाए है और उन्हे अपने ढग से प्रयुक्त किया है| इसके 
अतिरिक्त भारतेर्दु ने प्रान्तीय भाषाओं में कई भाषाओं को अपनाया है, पजाबी 
वेंगला, उद्ूं आदि का स्पर्श देकर हिन्दी मे नाना प्रयोग करके भारतेम्दु ने 
भागे के कवियों के लिए साग प्रदर्शन किया है । 
भारतेन्दु ने जिस प्रयोग को अपनाया है, उसके विषय का भी ध्यान 
रखा है, उदाहरणत निगुण काव्य परम्परा का अनुकरण देखिए--- 
साझ्न सबरे पछी सब वया कहते है कुछ तेरा है। 
हम सब इक दिन उड़ जाएँगे यह दिन चार बसेरा है । 
आठ बेर नोवत बज-बज कर तुझको याद दिलाती है । 
जाय जाग तू देख खडी यह कैसी दोडी आती है। 
खड़तमडत के प्रयोग--शिवोह . भाजत है सब. लोग ) 
कहँ शिव कहे तुम कीट अत के यह कंसोौ सयोग । 
अरघ अय मे पारवती ह शिवहि न काम जगावे । 
तुमको तो नारी के देखत अग गुदगुदी आवें। 
उद्दूं-+हूँ इक्तपेचाँ आशिक को पेच में भी यह लाते है। 
फाँसी भी हू मुसाफर को वत्तरह फेंसाते हूं। 
हजार प्विर बुलबुल ने पटका हुई न एसी साँवलिया। 
पवार ने भी शम स पाती में भुह डुबा लिया। 
बेगला--कोयाय रहिस सखि से गुनमान। 
विच्छेद यातता आर जे सहेगा। 
कि करि बल न ओ प्रात सजनी। 
कैमने एखेन धरिव जीवन | 
से कात विहत वल मो घनी। 
“दूला' का गुच्ठा” भे भारतेन्दु ने बडे मनोरजक प्रयोग किए है । ऐसा 
प्रतीद होता है कि मस्त फकीरा या सूफिया के प्रयोग भारतेन्द को बदत 


श 


रुचते ये । लावनी, होली, झूलना, वारहमासा, आदि काव्य-प्रयोगो के विविध 
रूप भारतेन्दु मे सुरक्षित हैं, सस्कृत की एक लावनी देखिए-- 
कुंज कुंज सखि सत्वर 
चल चल दयित प्रतीक्षते त्वा तनोति बहु आदर। 
स॒वी अपि समता । 
नो दृष्टूवा त्वा तासु प्रियसखिहरिणाऊह प्रेषिता । 
मान त्यज वल्लभे । 
नास्ति श्री हरिसदृशों दयितो वच्मि इद ते शुभे | 

कोरे मनोरजन और कुतूहल वृत्ति के सतोप के लिए भी भारतेर्दु ने 
रचनाएँ प्रस्तुत की थी । अलवरत अन्तर्लापिका, जीवन जी महाराज, चतुरग, 
बसन्तहोली काब्य, मूक प्रश्न, मानलीला फूल बुझोवल काव्य, रिपनाष्टक के कुछ 
पद्म, नए जमाने की मुकरी, समधिन मधुमास, मनोमुकुल माला, मुद्रालकार 
आदि रचनाआ में कवि ने पाठकों के सात्र मनोरजन का प्रयत्न किया है। 
'रीतिकाल की परम्पराआ का अन्तत कवि कंसे छोड सकता था। 

विवदोरिया के प्रति एलवर्ट की भृत्यु पर सन्‌ १५६१ ई० मे भारतेन्दु 
मे अन्तर्लापिका तियी थी दिन्तु कवि को क्चित्‌ भी दुख नहीं है, अलर्ट 
या अलवरत शब्द का चमत्कार ही यहाँ प्रस्तुत किया गया है, राज्यभक्त 
भारतन्दु वा महारानी के पति की मृत्यु पर वी गई शब्द त्रीडा देखिए । 

कह सितार को सार ? शत्रु के विमि मन मेरे ? 
काकी मार प्रहार सीस अरि हने धतेरे। 
का तुम सैर्नाह देत सदा उनतिसएँ ही दिन 
बहा कहत स्वीकार समय क्छू अवसर के छिन 
को भहरानी कोपति परम सोभित स्वगंहि हुँ रहो 
अलवरत' एक छत्तीस इन प्रश्वन वा उत्तर क्यो । 

(१) छितार का “रव” (२) शत्रु बे मन “अवल” हैं (३) शत्रु के 
शीश पर “तवल" की मार दो जाती है (४) सैनिकों को उन्तीसवें दिन 
“तलब” दी जाती है। (५) स्वीकार करते समय “अलवत” (हाँ, अवश्य) 
कहा जाता है (६) महारानी के पति का नाम है अलवरतत (अलवबर्ट) * 





१. भारतेस्द्रु और अन्य सहयोगी कवि--क्शोरीलाल गुप्त बतारस, 
पृष्ठ १८७ ॥ 


भ्र्छ 


श्री किशोरीलाल गुप्त ने इस प्रकार के चमत्कारो पर बहुत लिखा है 
पाठवो को वही देखना चाहिए ।* इन प्रयोगो से यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु 
की विनोदवृत्ति बडी विचित्र और मनोहर रूप घारण बरती थी। समस्यापूर्तियो 
से तो प्राय पाठक परिचित ही है। दुखिया अंखिया नहिं मानती हैं. अथवा 

प्रथम समागम को बदलो चुकाए लेत आदि समस्याओ पर भारतेन्दु ने अच्छ 

पद्म बनाए हैं । 

भारतेन्दु ने समनधि स्वाग मुकरी बन्दर सभा जैसे प्रयोगा से लेकर 
दोहा कवित्त स्वेया छप्पय पद आदि छन्दो मे प्राचोन काव्य के सभी प्रयोगो 
तथा लोगगीतो म॒ क्जली होली लावनी बारहग़ासा गाली सेहरा चैता 
दादरा पूरबी ठुमरी चियोरी आदि तथा प्राय सभी रागराग्रितियों के प्रयोग 
दीध लघु काब्य क्या काव्य समस्यापूर्तिया स्फुट चित्रण-अर्थात शास्त्र लोक 
ओर सभी काव्य परम्पराओं म जितने भो प्रयोग प्रचलित ये सभो के कुछ न 
गुछ प्रयोग भारतैन्द्ु ने प्ररतुत क्ए हैं। ऐसी बहुविधि प्रतिमा बहुविधि 
रूचि और बहुविधि काव्यशक्ति बहुत कम कवियों म मिलती है ॥ तुलसीदास के 
बाद कसी भी कवि ने अपने समय वी इतनी शैलिया मे इतने अधिक प्रयोग 
नहीं किए और विशिष्टता यह है कि प्रत्येक प्रयोग मे भारतदु को सफलता 
मिल्नती है। ब्रज भाषा और उदू के तो वह्‌ सफल कवि थे किन्तु लोकगीतों मे 
भी उद्डे पूप सफलता मित्री है। इसके सिवा भारतादु ने प्रत्यक प्रयोग में 
अपनी भौलिक्ता को सुरक्षित रखा है। हूबहू नकल्न भारतेदु कर ही 
नहीं सकते थे। यथावत अनुकरण के लिए जिस मानसिक जड़ता को 
भावश्यकता होती है वह भारतेन्दु को प्रकृति से प्राप्त ही नही हुई थी ! 

भाषा--हम देख घुके है कि भारतेन्दु ने सरल ओर प्रचलित भाषा का 
प्रयोग क्या है। प्रतिभाशाली कलाकार की तरह जहा उन्हांने अलकृत काव्य 
लिखा है वह किसी से पीछ नहीं दिखाई पडते परतु उनका मौलिक रूप 
सरल भाषा में ही दिखाई पडता है । रोतिकाल की अप्रचलित पदावली से वह्‌ 
बराबर बचे है क्याकि वह जानते ये कि यह भाषा लोगा की समभ मे नही बाती । 
रीतिकाल वा वह़ी रूप उन्होंने अपनाया है जो अपक्षाकृत सरल है । अत्यधिक 
समासप्रधान भाषा के प्रयोग उन्होंने कमर किए हैं. और दूसरी ओर ग्राम्यत्व 
दोष से भी उन्हाने अपने काव्य को बचाया है ! बलवत्ता लोक गीतो और 
व्यावहारिक बोलचाल की भाषा के शब्दा के बधडक प्रयोग उन्होंने किए हैं 





बहो, 


भ्र्ष 


इससे उतकी भाषा चाना पहचाना सी वगती है। भाषा के चलत हुए सिके 
हा उन्हान अपनाए हैं। अवकार प्रधान कात्य म भी उन्होंद इस दृश्य वा 
ध्यान रखा है ।* 
तदभव शद्या का भारतन्दु न अत्यधिक प्रयाग विया है। भारतस्दु 
जातेत ये बि हिन्हा भाषा का रुप तदूमव शब्टा म ही सुरक्षित रह सत्ता है, 
अत जम्ब छल्दा म भा तदूभव द्धा का प्रयाग उह प्रिय है-- 
एसा नि का ताव देखते सब संग वी बाज 
काह हरि गए आजु व्रत इतराई। 
सूध क्या न दान जहु थोचरा मरा छा दहू 
जाम भरा लात रहे करो सा उपादा 
'शाम्रायत भारतनु का भाषा का यहा रुप है। किल्तु मातसित्र 
स्थितिया क जनुसार महाकवियां का पढ़ति पर भारतन्दु की भापा नाना रूप 
झाडए कड़क है। हक्िया का म्लप्णि करत सफय ही क़त्ि फ्रण्ा श7 कौकित 
स्वत्प मुर्रातत रजठा है, विषय और भाव के साथ वह इतना नहा वह जाता 
कि भाषा का रूप द्वा अन्यवस्थित हा जाय | जहा तक ब्रज भाषा वा अश्न दै, 
भारतन्दु का भाषा सजान्तियुग' वा भाषा नहा है, वह महान परम्परा व 
अन्तिम विकर्सित रूप का हमार सम्मुख प्रस्तुत करता है। भारदन्द न भक्तिवाव 
स प्ररुणा जकर ब्रजभाषा का स्वमावावरण किया था यह स्मरणाय है। 
ब्रजमापा का स्वानादविक्ता--आम वातचाव वो ब्रज़भापां मं खबदा 
मपुर शब्द द्वा नहा जात | जनक तद्भव शददा म व्यावहारिक शब्द एस भा हैं 
जा मधुर नहा कह जा संत कक्‍विन एस छब्दा का भा खुतकर प्राय 
किया है-- 
(१) लगाजा बदन प हस्ताल ॥ 





(१) आज तन नोवाम्वर अति सोहे । 
मनु तनमन लियो जाति चद्रमा सौतित मध्य बध्य है ॥ 
के कवि निज जजमात जूय मर सुदर आड़ चस्पों हैं 
सघन तमाल कुज़्ज म भतु कोउ कुद फूल श्रगरघो है । 
हरादद मोहन मोहनि छवि बरने सो कि को है 
[यहा ' सौदित , “ जजमात जसे तदमद गब्यें रू तत्यमता का 
हुप्रमाव कम होगपा है] 


भ्र्ह 


(२) दौपत उलदी करी. सहाय 
(३) मुरछल चेंवर रुमाल अडानो पोकदान से बारी । 
(४) लगाओ  चसमा सब सफर 
(१) एराबो देवहु हो भगवान की 
(६) सुबद वति छिकरी को त्यौहार 
रीतिकाल मे अनुप्राप्त प्रिया से भाषा मे सगीत और श्रवण मुखदता 
का जम हुआ था परन्तु उसके प्रसादगुण की हाति हुई थी भारतन्दु न ब्रन- 
भाषा को इस दोप से मुक्त किया । अपवादा को छोड़कर भारतेन्दु की भाषा 
मे अनुप्रास प्रियता नहीं मिलती । कवि किसी भावना, दृश्य या घटना का 
मत लगाकर वणन करटा है बहु इस ओर ध्यान नहा देता कि शब्दा की 
लडिया बनेती चल रही है या नहा अत उसकी भाषा प्रचलित भाषा के स्तर 
सर इतनी दूर बहा जाती कि वह दुरूह हो जाए-- 
आजु ब्रज होत कुलाहल भारी 
जित तित वाई टीक्रो ल अति बाउुल ब्रजनारी । 
गावत गोप चोप भरि नाचत दैद क॑ कर तारी। 
बाज वजत उडत दधि माखन छीर मनहु घन वारी । 
इस भाषा मर डबल अनुप्रासा का प्रयाग नहा हाता | भारतदु मे आदि 
से अन्त तक एसी अनप्रासा से जडी हुई पक्तिया बहुत कम मितती हैं-- 
छाडि के पोहि गए मयुरा कुघरी तहेूँ जाय भई पटरानी । 
जो सुधि लीनी तो जोग सिखायो भए हरीचन्द अनुपम ज्ञानी । 
अधिकतर सर्वेय और क्वित्त इसी सापु बौर सरल भाषा भ मिलते 
हैं। इसका अय यह नही कि अनुप्रासयुक्त ब्रजभापा वह लिख नहीं सकता घा-- 
बूरक लगा कोइले क्दवन पै बेठि परि-- 
घोए घोए प्रात हिति-हिलि सरसे लगे / 
फरि चूमि चूमि वरपा को रितु थाई फरि 
बादर निगोरे थुक्कि यूमि वरसे लगे। 
अथवा 
ग्रडि.गडि उठत कंटीले कुच कोर तरो 
सारी सा लहरदार लहरि-लहरि उठे। 
साति साल जात झ्ाध-आध नैन वान तेरे 
घूंघट को फहरानि फ्हरिन्फ्हरि उठे ॥ 


हद० 


फिर भी देव; मतिराम आदि आदि कवियों जैंसी चिकनौ और 
सगीतात्मक भाषा का प्रयोग भारतेन्दु ने जानबूझ कर नहीं किया था ! एक तो 
उस तरह को भाषा अपने विकास के चरमशिखर हर पहुच चुकी थी, दुपरे 
उससे उत्पन्न दुरूहता के डर से कवि वँसे प्रयोगो से बचता या । 
मानसिक स्थितियाँ और भाषा---प्रतिभाशाली कवि मानसिक स्थितियों 
के अनुसार भाषा का प्रयोग करते हैं अथवा यो कहे कि भाषा स्वतः मानसिक 
स्थितियों के अनुरूप रूप घारण कर लेती है । शब्द सामर्थ्य के बिना इस 
कार्य मे प्राय कवि असफल होते हैं। भारतेन्दु को शब्द शक्ति पर असाधारण 
अधिकार था अत उन्हे कसी भौ मानसिक क्षोभ को व्यक्त करने मे कठिताई 
नहीं हुई-- + 
भुग्धता--भरित नेह्‌ नवनीर नित, बरसत सुरस अथोर। 
जयति अलोकिक घन कोऊ, लखि नावत मन मोर ) 
अपनत्वयुक्त उपहास--कत है बहुरूपिया हमारो | 
ठगत फिरत है भेस बदलि जय आप रहत है न्यारो ) 
बूढो, ज्वान, जती जोगिन को स्वांय अवेकन लावे। 
कवहू हिन्दू जैन कबहु अरू कवहु तुरक बनि आदी ( 
देव्थ--दीत पै काहे लाल खिस्याने । 
अपुनी दिसि देखहु कशनानिधि हमपँ कहा रिसाने । 
माछर मारे हाथ जरलह इक कहत बात परमाने । 
भहद तुच्छ हरिचन्द दौत हों, नाहक भौंहृहि ताने ३ 
विरह-व्यया--एरी बिरह बढावन आयो फायुन मास री। 
हों बंसी अब करूँ कठिन परी गांसरी। 
भोर॑ रितु हल गयो बयारहु और री। 
और पूले फूल और वन ठोर री। 
या घर मे सखि क्‍यों नहिं लागत आगरी । 
जाके डर हों खेलल जात न फाग री। 
आर्सक्ति--धर मैं छिदहू थिर न रहै । 
दौरि-दौरि झ्ााँकति दुआर लग, प्रिय को दरस चहै | 
मद--अठलात संवरिया, मद तें भरी। 
तौडा--चले दोउ हिलि मिलि दे गसवाही। 
फैली घटा चढ़ दिसि मुन्दर--कुज्जव को परछाही 


६१ 


बे॥--चाद चल चक्र चित्रित विचित्रित परम, 
जगत-विजयी जयति कृष्ण को जैवरप । 
अति तरल तर बलाहक शैव्य सुप्रीव मतिपुष्प, 
ठुरण योजित चलते प्रथ सुपथ १ 
फहरत घ्वज उडत नव पताका परम कलस, 
कल इन्द्र सम सकल चमकत अकष ! 
झाझ झनकत करत घोर घटा घहटि घने । 
घुंघर थिरत फिरत मिलि एक जथब। 
उपालस्म--जुरे हैं झूठे ही सव लोग 
जैसे स्वामी तैसे परिकर तैसों ही सयोग । 
बे तो दीतानाथ कहाये करि हत उत कछु लाज । 
एक एक की लाख इन्होने गाई तजि क॑ लाज । 
नैकदूघय प्रदर्शन--प्यारी मो सो कौन दुराव । 
कऋहि किन अरी अतमनी सी दयो--काहे की जिय चाव | 
काहे को आओंसुवन मुख धोवत, बारी नैक बताव। 
समर्पण--लालन पोढे हों वलि जाउ । 
चाँपा करन, कहानी भाखौ करि मनुहार सोबाऊँ। 
सीत-भीत परदा बहु डारीो नवल ओंगीठी लाऊं। 
अप्रिप व्यवहार के क्षण--लाल यह तौ तुरकन की चाल। 
दुव दीनो गल रेटि-रेति की करनो ताहि हलाल । 
उक्त उदाहरणा से ही यह स्पष्ट है कि कवि मे विविध भावनाओं को 
विविध शब्दा में प्रकट करने की शक्ति थी । कवि ने ऐसी मिश्रित भाया का भी 
आविष्कार किया है जो शायद वोलचाल मे य्यावत प्रयुक्त न होकर भी बोल- 
चाल की भाषा के सदृश थी । इस प्रकार की मिश्रित भाषा का निर्माण भारतेस्दु 
ही बर सकते थे-- 
कहनवा मानो हो दिल जानी । 
तुम हो अनौखे त्रिदेस जवेया हरीचन्द सैलानी । 
अवधी ब्रजभाषा और उउ्ू के प्रचलित शब्दों से भाषा का एक नया 
रूप हमारे सम्मुख प्रस्तुत हुआ है। यह सक्रान्तियुग की अव्यवस्था नही है, 
जागरूक कवि के नए प्रयोग म्रात्र है 
मेरे नैनो का तारा है, मेरा ग्रोविन्द प्यारा है।॥ 
वो सूरत उसकी भोली सी वो सिर पिया मठोली सी। 
वो बोली भे ठठोली सो बोलति दृग बात मारा है। 


हर 


खडी वोली, ब्रजभाषा और उर्दू वी यह बहार मनोरजक अवश्य है । 
तोरे पर भए मतवार रे नयनवाँ। 
मसदिरा प्रेम पिये मतवारे सबसे करत विगार रे सयनवाँ! 
लोक लाज जस थजम न मान, सरस रूप रिक्षवार रे नयनवाँ । 
इस प्रकार कही शुद्ध भवधी, कहो शुद्ध उदूं, वही शुद्ध ब्रजभाषा, 
और कही इनके मिश्रण से भाषा मे विभिन्न गतियाँ प्रस्तुत बरने में भारतेन्दु 
ने अत्यधिक निपुणता प्रदर्शित की है| 
भारतेन्दु का सयसे वडा योगदान ब्रजभाषा के लिए यह था कि उसे 
उन्होंने श्झगार के अतिरिक्त विभिश्न विषयों के लिए योग्य बनाया | हिन्दी वी 
उनति १र उसके प्रसिद्ध व्याख्याव को पढ़िए, स्वत स्पथ्ट होगा कि भारतेम्दु 
के ब्रजभाषा में आधुनिक विचारधारा को क्तिने सरल और कवित्त्व पूर्ण ढंग से 
व्यक्त किया है-- 
पढ़े फारसी बहुत विधि तौहू भय्रे खराव। 
पानी खटिया तर रहो, पूत मरे वकि आब । 
नारि पुत्र नह समझही, कछू इन भोाषत माहि) 
तासों इन भाखान सौं, काम चलत कछु नाहि। 
रेल चलत केहि भाँति सौं, कल है काको नाँव! 
तोष चलावत किमि सब, जारि सकक्‍त जो याँव । 
उतरत फोटोग्राफ़ किमि छिल में छाया रूप । 
हाय मनुष्यहि बयो भये हम ग्रुलाम, ये भूष । 
मारकीन मलमल विना चलत क्ू नहिं काम । 
परदेसी जुलहान वे भातहु भये गुलाम । 
राधा-हृष्ण-विहार में जो भाषा अवधिक कोमल दिखाई पड़ती है, 
वही भाषा ऐसे प्रसद्भों मे तीक़ता से भर उठती है। यही नहीं, अवधी भाषा 
में भी कवि ने नए भावों को वांधा है । गली-गली और गाँवनगाँव सरल लोक- 
आपाओ में जागरणजञीत एल जायें, कवि का यही उद्देश्य था। कवि वी भाषा 
ऐसे प्रसगो में परिस्थिति के अनुरूप घारण करती है-- 
काहे तू चोका लगाय जयचेंदवा। 
अउने स्वारणथ भूलि लुमाए, 
बाद चोटी कटब्ा, बुल्पए जाफ्टेद्ए, ५ 
अपने हाथ से अपने कुल के-- 


बाड़े ते जडवा क्दाएं जयचेंदवा | 


धरे 


अथवा 
की केहू हिल्दू के जयमल नाटी की जरि भेलें छार। 
की सव आज धरम तति दिटले भेजे तुरुक सज इक्वार। 
देह आन गोहार क्रग्यौरा रोवे जार बेजार। 
अप “ग हिंदू केहू ताही, छूढे नाम क॑ बबहार ॥ 
राष्ट्रीय जगरण के लिए बिंदी कविताआ की भाषा और भारतन्दु को 
नीति को यदि अब तक अपनाया गया हाता तो ब्रान्ति के लिए प्रदोज्षा नहीं 
करनी पड़ती । जिस भाषा को छतता समज्ञतों है, भाषा का जो रूप जनता 
प्रे प्रचलित है उसी म नए भाव लिखकर उनका प्रचार करो, भारतेन्दु को 
यही नीति थी । केवल शिक्षित और विदेशी साहित्य को पढ़कर ऋुचिप्रप्ट 
धर्मों वी रुचियो का ध्यान रखकर ही काव्य लिखना जनद्राह है भागीरधी को 
शुक गर्ते मे रोक रखने के समान अपराध है विन्‍्तु कोरे क्लावादी भारतेन्द 
से यह शिक्षा लेना नहीं चाहते उन्हे इसमे प्रचार की ग्ध आती है। कोरे 
क्लावाशिया वी कविता चाहे वह और उनके मित्रा तक ही सीमित रहे, चिन्ता 
नही, यदि वात्य सामान्य जनता मे गया, तो यह कविराज का अपमान होगा। 
मूर, तुलसी, भारतेन्दु बवि नही ये, प्रचारक ये 
अलडूार--कवि ने या तो प्रेम का वर्णन किया है अथवा जागरण 
सम्बन्धी दाज्य की रचना वी है । जागरण सम्बन्धी काज्य अनलकृत, सच्चा 
और सरल है, उसमे बाह्य विन्याल क स्थान पर आतरिक भावशुचिता अधिक 
मिलती है॥ अब अलद्ृति या तो चित्रषप्रयान काज्य में मिलतों है जथवा 
लीसा वर्णन मे 
सहज अनुप्रासा के प्रयोग भारतेन्दु मे मिलते हैं । चित्रणप्रघान वाव्यो* 
में जयवां रीनिकालीन काव्य के णैटर्न पर लिखे हुए काज्य मे अनुप्रास्ता को 
अधिक बहार मिलती है। यमक के कक्‍तिपय उदाहरण हो मिलते हैँ ५ “मान 
लोला फूल वुसौवल” के ३१ दाहो मे प्रत्वेत्न दीहा म॒॒पुष्पा के नाम आए हैं, 
अर्थात्‌ मुद्रातक्ार का प्रयाग हुआ है । 


(१) ठरनि दवूजा तट त्तमाल तर्वर बहु छाए।॥ 
(२) रूदर न तोहि सकेत की, कही देत को बार ॥ 
चति पथ रुम्र विकेत की क्त की ठावत आर --सापलौला छूल- 


बुझीवल 
[दृष्टब्य--किदोरोलाल गुप्त, पृष्ठ ३२१४-१५] 


च्च्ड 


उपमार्ये--कतिएय सौतिक उपमाओ का प्रयोग भारतेन्दरु में मिलता 
है परन्तु अधिकतर कवि ने पुरानी उपमानो का नया वि्यास प्रस्तुत किया है। 
मूतन विन्यास से प्राचीन उपमाएँ आकर्षक हो गई हैं। यह भी स्मरणीय है 
कि कुछ उपभान ऐसे हैं जो आज भी प्रयुक्त होते हैं और हमेशा होते रहेगे, 
उन्हे कोई अपदस्थ नहीं कर सकता--चन्द्र, कमल, भ्रमर जैसे उपमान नूतन 
विन्यासे से सवंदा आकर्षक वन जाते है । 
(१) सांचहि दीए शिखा सी प्यादी । 
(२) (अ) लाल यह तौ तुरकन की चाल 
(व) सब बकरी ही से मरि जैहै->“ले दिन चार गुरज्ज । 
इस प्रकार को मौलिक उपमाएँ बहुत नही हैं पर है अवश्य । 
(३) फूल्यो सो दूलह आजु फूल ही को साज साज, 
फूली सी दुलही पाइ फूल्यो फूल्यो डोले। * 
(४) कोकिल समात वोलि उठे है सुकवि सवै-- 
कामदार भौंद से बधाई ले ले घाए।है। 
लागि उठी लाय बिरहीन की सी बैरनि कौं, 
बोरि उठे हाक्मि रसाल से सुहाये हैं। 
(५) फैली फिरि फिरि चन्द्रफेत सी वदव कातिवर । 
(६) विस्फूलिंग से अगदुख तजि***। 
“क्यो फिरत दिवानी सी” समस्या पूर्ति मे भारतेन्दु ने नई उपमाओं 
के प्रयोग किए हैं । 
यथा विजया छाती सी, पीक छाप पहिचानी सी आदि 
सन्देह अलड्रार--चन्दन की डारन में कुसमित लता केघौ 
पोखराज माखन मे नवरत्त जाल है। 
चन्द्र भी मरीचिन मैं इन्द्रघनूु सोहे के 
कतक जुग कामी मधि रसन रसाल है 
हरीचन्द जुगल मृूनाल में कुमुद बेलि 
मूंगा की छरी में हार गूथ्यों हरिलाल है। 
कंधों जुग हस एके, मुक्तमाल लोने की 
सिया जू क्रम माँह चार जयमाल है। 
भारतेन्दु ने संदेह, उपमा, रूपक और उल्लेक्षा अलकारों का वर्णन 
अधिक दिया है, इनमे भी अधिकतर रूपक उन्हे मूरदास वी तरह ही प्रिय है। 
यह लद्य करने योग्य तथ्य है कि कवि ने विरोध मूलक अलकारो का प्रयोग 


श्र 


बहुत कम किया है । कुछ चित्रकाव्य मुद्रालक्षार आदि को छोड़कर चमत्कार- 
प्रदर्शन से भारतेन्दु वरावर वचे हैं, वह शुद्ध रसवादी परम्परा वे कवि हैं । 


रूपक अलकार के प्रयोग मे भारतेन्दु मे ऐसी वस्तुओ का आरोप नहीं 
किया, जिसम सादृश्य का अभाव हो वे दुष्ट उपमानों का प्रयोग नहीं करते थे । 
उचित उपमाव मिलने पर हो उस्वा प्रयोग करते थे। सादृश्य के अभाव में 
उपमान केवल चुतुहल वी सृष्टि करता है, काव्य वा उद्देश्य प्रकृति या मनुष्य 
निर्मित पदार्थों का काव्य में बलात्‌ प्रयोग नही है राग्रात्मक सम्बन्ध के विस्तार 
वा अर्थ यह नही है कि प्रत्येक वस्तु को उपमान बना देने से ही उससे हमारा 
रागात्मक सम्बन्ध दृढ होता है। गद्यसाहित्यि मे श्राप उन पदार्थों का वर्णन 
कर सकते है जिनवा प्रयोग काव्य मे नहीं हो सकता । भ्रत्येक क्रिया, प्रत्येक 
पदार्थ और प्रत्येक प्राइतिक हलचल को प्रठोक मानकर चलने बाले कवि यह 
तथ्य भूल जाते हैं कि प्रतीकात्मकता से वस्तु अपने जाकपंण को खो बैठती है। 
कालिदास ने हिमालय को प्रतीक को रूप में नहीं, एक उदात्त वस्तु के रूप में 
ग्रहण किया या अत उसका सौत्दय आज भी आकपेंढ लगता है । यह दूसरे 
बात है कि वर्णण करते समय वही वस्तु की प्रतीकात्मकता भी सकेतित 
हो जाय किन्तु प्रत्येक बाह्य त्रिया को जातरिक हलचल की ओर सकेत करने 
वाली प्रक्रिया बना देने पर, योगियो जैसी मानसिक स्थिति मे भूढता बढ़ेगी जो 
नवीनता के कारण कुछ समय तक आकृषक प्रतीत होकर बाद मे अपना 
आकर्षण खो बेठेगी । 

भारतेन्दु का उपमान-विधान प्रतीकात्मका से सर्वथा रहित है। 
उन्होंने अपने प्रिय रूपको और उत्प्रेक्षाओ मे भी सरल और छोटे-छोटे दृश्यो 
की आयोजना की है । दृश्य को भारावनत नहीं होने दिया । 

अत्पेज्ञाए्‌ं--करुपना-वेभव--३ ल्‍्पना शक्ति द्वारा वष्पविषय से सादृश्य 
रखने बाली स़म्भावित चित्रावली का अवतरण उसद्नेक्षाओ मे ऐेखा जाता है + 
दुर्दल कल्पनाशक्तिमान्‌ कवि सादृश्य मूलक अलकारों मे असफल्ल होता है, 
वाकूचातुर्य से वह विरोधमूलक अलकारों मे भले ही सफल हो जाए परन्तु 
कल्पता-वैभव--वाह्म प्रकृति को ध्यान से देखने, उनसे अभीष्सित चित्र चुनमे, 
या सर्व॑धा नवीन चित्र गढने का कौशल, सादृश्य भूलक अलकारो में ही दिखाई 
चड़ता है । 


(१) लपटी लता तरोबर सा बहु फूल फूलि मन भाई 
मनु मण्डप में दुलहा, दुलहिन रहे सिहरन लाई। 


दद 


(२) चर मजु मजीर विविध नग्र जटित न परत लखाने। 
मनु मनिगन मिस भुनिजन को मन रहत चरन लपठाने । 
(३) छुगल पीडरी गुरफन की छवि लगत दृगन अति नीकी । 
भनु वेदृब्य डार जग सुदर करत जगत छवि फीकी । 
(४) मनु घन मैं घिरि दामिति जपटी नीलहि कचन-वेली | 
रस पसिंगार मैं विरह तता सुतमालहि प्रीत चमेली! 
(५) झरित कल केस कु चितन तें नीरकन। 
मनहु मुक्तावली नवल उज्यवल झरत । 
(६) चीन बसन श्याम रग झलकत सोभा नहिं कहि जाई। 
मनहु नीतमनि सीसे सपुठ धरया अतिहिं छवि छाई। 


भारतेडु को सहज विनोदमयी वृत्ति ने रूपक अतकारों के कतिपय 
प्रयोग अत्यधिक मनोरजक किए है। लिहाफ के भीतर राज्याभिपक का रूुपव' 
देखिए-- 
रजाई करत रजाई मांही । 
राजा हृष्ण राधिका रानी दिए बाँह में बाही। 
सुखद सेज सोइ राजमिहासन छत ओदना सोहै । 
चेंवर चिकुर डोलत चहु दिस तें को वह जो नहिं भोहे । 
बजत निसान जीति जग किंक्नि ककत को बहु भाँती । 
झरत बादला मोती दीनी सोइ दीनन मति पाती ॥ 
बेंधुआ मदनहि बाधि मेंग्रायो ले पाइन तर पेल्यों। 
कियो खिराज सकल सुख सपति आनंदप्तिधु सकेलों। 
तब बन्दीजन वेद श्वास कढ़ि पढ़यों विरद अकुलाई। 
कियो स्वेद अभिखेष रीक्ि वचझसत कुसुम झर लाई । 
राजतिलक सिर दियो महावर अघर सुधा तजरानों । 
तिहि लहि सवस दियो सरोपा साथ नील पट बानो। 
नाची बसर वारिमुखी तहें परमानद रहयो छाई। 
हरीचद अवसर तब उिखिक प्रेम जागीर लिखाई। 
इसी तरह हरिमाया भटियारी का हूपक मनोरजक है ॥* 
भारतेदु के मधुर और लघु रूपक उनकी अपनी विशेषता है-- 








१ बिनुप प्रेमपयासा 


च्७ 


प्यारी कीरति-कीरति चेलि 

प्रफुलित रूपरासि-कुसुसावलि ग्रुतसुगधि रस्केलि | 
पची प्रम जीवन हरि बारौ जनभव आतप ठलि। 
हरीचद हरि कलपतरावर लपटी सुर्खाह सकेलि। 


सूरदास के प्रसिद्ध पद लखियत कालिदी अति कारी से प्ररित होने 
पर भी तिम्त साग रूपक सूर के पद से होत नही कहा जासकता। इससे यह 
स्पष्ट प्रमाणित हो जाता है कि भारतेन्दु राचग्रुच एक महाकवि थे । किसी 
महाकवि के मौडिल' पर काम करके मौलिकता की रक्षा सबसे अधिक' कठित 
काय है भारतेदु ने सयोग्रिती यमुना का वणन किया है-- 


अहो स्रख्ि जमुना को यति ऐसी? 

सुनत मुकु द गीत मधु थ्वनन विह्नल छल गई कंसी | 
भेंदर पड़त सोइ काम देय सौं थकित होत गति भूली। 
तरनि घास अकुरित देखियत सोइ रोमरावलि फूली। 
चुबन हित घावत लहरन सौं कर लै कमल अनेक । 
मानहु पूजनहेत चरन कों यह इक कियो विवेक । 
चरनकमल के सदश जानि तेहि निप्ति दिन उरपै राख । 
हरीचन्द जहें जल की यह गति अबलनि को कहा भाखे । 


इसी प्रकार आनन्द सरिता का रूपक भो अत्यधिक रबच्छ और सरल 
है।" इसी प्रकार सत्य हरिश्चद्र नाटक मे काल रूपी कापालिक सध्याकाल 
मस्तान तथा पावस--मसान के रूपक भी कवि की कल्रना-वैभव के 
प्रमाण हैं । 

भारतेन्दु काव्य मे सबसे अधिक रूपक का प्रयोग हुआ है। पदों मे 
हूपको की सफलता का कारण सूरदास से ली गई प्ररणा है रामचरित की 





२ आज तन आनद सरिता बाढो । 

निरखत सुख प्रीतम प्यारे को प्रीति तरणिनि काढी | 
लोक वेद दोड कूल तरोवर गिरे न रहे सम्हारें। 
हाव भाव के भरें भझर्तेवर, ब्हे होइक नये 
बुस्त दवानल परम बिरह के प्रम परब भो भारी] 
भीनबाम के जे प्रभीगत जल लहि भए सुखारी+ 
भई अपार न छोर दिखाव नीतिनाद नहिं चाल्ी| 


रु 


दर्द 


घरह सूरदास के काव्य से लो गई प्रेरणा मे सत्कवित्त्व उत्पन्न करने को अदभूत 
क्षमता है, कोई भी कवि बन सकता है-- 

मूर तुम्हारा ऐसा कुछ सत्काव्य है। 

कोई कवि बन जाय, सहज सम्भाव्य है । 

सूरदास पारस हैं जो उहे स्पर्श करता है, स्वर्ण बनवा है। भारडु 

का काब्य-स्वण उसी पारस मणि का प्रभाव है। सस्दृत के बहुत “लद्धड' 
रूपको से वचवर सूरदास ने स्वच्छ, स्पप्ट और छोटे छोटे रूपका द्वारा पाठकों 
बी कत्पना शक्ति जाग्रत करने की परम्परा स्थापित की थी। परवर्ती कविया 
में सबस अधिक इस परम्परा की पहचान भारतेन्द्र को थी-- रत्नाकर” पर 
रीतिकाल का बहुत अधिक प्रभाव था । 


भारतेन्दु भे सूरदास की रसावगातन क्षमता ठथा विनोद वत्ति दोनों 
का अदभुत सयोग मिलता है विन्तु भारतदु में वह अनठापत नहीं मिलता जो 
सूरदास मे मिलता है अत वैपम्ययूलक अलकारो का प्रयोग उनमे बहुत कम 
मिलता है । भारतेन्दु ' रसिक ” अधिक थे, रससिद्धता के लिए रसरूप भगवान 
कृष्ण और रसरूपिणी राधा के सौन्दर्य और विहार के चित्रण स्रे भारतेद सूर 
के ही समकक्ष पहुचते प्रतोत होते हैं कितु सूरदास बी वाणी मे जो विदग्धता है, 
वह भारतेतु में नही है । शायद भारतन्दु के पदों का अधिक प्रचार मे होने का 
एक यह भुख्य कारण है । विदस्धता प्रधात युग से केवल रसिक्ता का महत्त्व 
कुछ कम हो ही जाता है, यद्यपि होना नहीं चाहिए । 

प्रकृति प्रयोग--प्रहृति का बप्रस्तुत विधान के रूप मे प्रयोग बोई 
भवीन बात नही है । प्रदृति से नवीन उपमान चुनने वी ओर भारतेन्दु वी 
रुचि भी नहीं थी) वह रस सिन्धु म एक ऊब-डूबकर्तता कवि थे ) फ़िर भी 
अलकारा के लिए दिए गए उक्त उदाहरणा को थ्यान स देखने पर यह स्पष्ट 
होगा कि कवि मे प्राह तिक थदायों द्वारा वण्यविषय को स्पप्द करन की शक्ति 
अवश्य थी । इसके सिवा व्यंविषय के अतिरिक्त उपमाना को झपना आकपण 
भी हमारे सम्मुद उक्त उदाहरणा म प्रस्तुत किया है। मध्यकाल में कवियां ने 
इसीलिए स्वतस्त और तटस्थ रुप मे प्रद्ठति का दणन नहीं किया था, वयातिं 
मानवीय भावनाआ के सदभ म ही प्रह्वति वी उपयागिता का वे स्वीकार करत 
थे। द्रप्टा से रहित हाकर “दृश्य” की स्वत्त्र सत्ता नही है, शायद इस सिद्धान्त 
वा कुछ प्रभाव रहा हो, जो हो परन्तु यह निश्चित है कि दृश्य के सौन्दय वा 
मानवीऊ़ वा के माध्यम से ही व्यक्त कया गया है! सम्भवत बकृविगण 


है 


सोचते थे कि भाव के स्पश से प्रकृति का सौदय अपनत्व से युक्त दो 
जाता है । 
वहरहाल भारतेदु मे प्रकृति को देखने की पद्धति अधिकाशत 
भध्यकालीन है। यह स्मरणीय है कि उद्दोपक रूप मे भी ग्रकृति-वणन के लिए 
काफी गु जाथश रहती थी । केवल इसी रूप मे प्रकृति के एक से एक सुदर 
चित्र भक्तो और रीतिकालीन कवियो ने प्रस्तुत किए हैं। उदाहरण के लिए 
सयौग में नायक या नायिका का मन प्रसन्न है वे चारो ओर आमोद मूवक 
दृष्टिपात करते है। इस स्थिति मे ही महारुवि देव ने रेगराती हरी हृह 
राती सता युक जाती समीर के शुकन सो जसे प्रकृति के अनुपम चित्र दिए 
हैं जिहे आजतक अपरस्थ नहीं किया जा सका। इसी प्रकार पदमाकर द्वारा 
जँगारन के पुज जँसे अनार के पुष्पो और फ्तो का बिहारी द्वारा अंगार 
जैसे उठते हुए जुगतुओ का भतिराम द्वारा सजुल बजुल कु जो और तमालों 
का तेथा महाऊवि देव द्वारा बस॒त प्राची आदि के वणना का गौख आज भी 
सुरक्षित है । छायावाद मे उद्दीपनवादी रचनाओ की कमी नहीं है और उनमे 
सीदय का भी अभाव नहीं है। उद्दीपन के रूप मे चित्रित प्रकृति की सहानु 
भूति ही व्यक्त होती है भत्त भारेन्दु ने पुरानी प्रद्धति के भीतर ही अपना 
कत्पनावैभव तया प्रकृति प्रम प्रदर्शित किया है। तटस्थ हाकर भी उद्दोने 
प्रकृति वो देखा है पए कम । उपमानो के रूप में प्रह्ृति का सौन्दय केवल एक 
ही पद से स्पष्ट हो जायगा-- 
आजु तन नीलाम्बर अति सोहे । 
तैसे ही केश खुले मुख ऊपर देखत ही मन मोहे । 
मतु तमगत लियो जीति यमुना सौतिव मध्य वध्या है । 
बॉ कवि दित जजमान जथ म सु दर आय बस्यो है। 
सघत तमात वु ज मे सनु वोउ कु द पूल भ्रगट्यो है 
इस प्रकार के अनेक पटो में बवि ने प्रकृति से सुदर चित्रों वो हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत किया है। यह प्रकृतिप्रम का ही एक खझूप है । 


प्रकृति का दूसरा भ्रयोग वहा मिलता है जहा कवि किसी मानवीय 
प्रसंग में प्रकृति का अपेक्षाइत विस्तार से वणन करता है ऐसे स्थलो को 
तटस्घ चित्रण” के स्थल भो मान सद्ते हैं। भारतेदु ने ऐसे ही स्थलों 
में अपने व्यापक्तर स्नेह को व्यजना की है | 
श्वाम पियारे आजु हमारे भोरहि क्यों पगुधारे॥ 
बिनु साटक ही आज कहो क्यो यूसत मैन झं 


8] 


स्पप्टत. खडिता का प्रसंग है परन्तु प्रकृति का दौसा या 

बर्णन है-- 
दीपक जोति मलित भई देखो पच्छिम चन्द सिधार्यों । 
सूरज किरत उदित उदयाचल पच्छिम शब्द उचारयो। 
कुमुदिति सकुच्दी कमल प्रफुल्लित चक्रवाक्‌ सुख पागौ। 

इसी प्रकार कादलो का वर्णन है-- 
वादल--आज कछु मंगल घन उनए । 

ग्रजत मद मंद सोई मंगल मनवत कुज छए। 

« बरसत वूंदन मनु अभिसेचत मगल कलस लए ।॥ 

ज्षमकि मगलामुखी दामिनी मगल करत नए ॥ 
बसनन्‍्त--सखी लंखि यह रितु वन की शोभा | 

कुहकत कुज कुज मे कोकिल लखि के सव मन लोभा । 

नए नए वृक्ष नए नए पल्‍लव नए नए सब गोभा। 

नए नए पात फूल फूल नए नए नए देत हिंये चोभा। 

सीतल चलत समीर सुहायो लेत सुगध झक्‍ोर ॥ 

तैसोइ सुख घन उमडि रद्मो है, जमना जू लेत हिलोर | 

नाचत मोर और चहु ओरत गरुजत अलि वहु भाँति) 

बोलत जातक सुक पिक चहु दिसि लखि क॑ घन की पाति। 

"दिवस का अवसान समीप था, गन था कुछ लोहित हो चला जैसे 
वर्णनों मे जो “तटस्य अकन” है, उससे कम “तटस्थ अवन” यहाँ नही दिखाई 
पडता । इतना अन्तर अवश्य है कि इस यद के अन्त में यह पक्ति जुडी 
हुई है-- 

जहेूँ राघा अह माधव विहरत कु जन छिपि छिपि जावे । 

केवल इसी पक्ति से उक्त प्रद्मति-वर्णण सयोग के उद्दीपक रूप मे 
स्वीकार कर लिया गया है। किन्तु ऐसे चित्रणों मे भी प्रकृति का तदस्‍््य चित्रण 
हुआ है, यह स्पष्ट है । 

इसी प्रकार सखी को सम्बोधित किए गए कई पदो भे प्रकृति के मनोहर 
चित्र कवि ने दिए हैं-- 

सखी री मोरा वोलन लागे। 

मनु पावेस को टेरि बुनावत तासो बति अनुरागे। 
अथवा 

देखि सख्ि चन्दा उदय भयो। 


“ब्रेक प्रगट लखात कबहू बदरी की मोट भयो। 


७१ 


इसी प्रकार बसत का प्रेम जोग्रिनी के रूप मे, सावत की रात का 
द्रोपदी के रूप मे, बतत का आात्रान्ता के रूप भे, चौथ के चाँद का बादर के 
टुकडे के रूप में, और कही स्वतत्र रूप मे प्रकृति की छवियों का अकन किया 
गया है।' भारतेन्दु ने हिंडोला और होली के वर्णत में वर्षा और वसन्त के 
एक से एक सुन्दर चित्र दिए हैं। कही कही अलकृत रूप में प्रहृति दर्शन मे 
बवि ने अपनी सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का परिचय दिया है-- 

उर बंघनहा विराज़त सखि की उपमा नहिं कहि आवैरी। 

मनु फूली अगस्त की कलिका सोभा अतिहि बढाव री। 

बंगला के पयार छत्द मे सत्‌ १८७४ ई० मे भारतेन्दु ने “प्रात समीरन' 
पर स्वृतन्त्र रूप से एक कविता 'हरिश्वन्द्र चन्द्रिका' मे प्रकाशित की थी | यह 
प्रकृति के 'तटरुथ चित्रण” का सुन्दरतम उदाहरण है। इसमे भ्रात समीरण का 
गति, प्रभाव आदि का विस्तृत वणन मिलता है। इस प्रकृति बणन में कई 
विधियों का प्रयोग किया गया है-- 


गति का वर्णन--नाचत आवत पात पात हिहिनात 
तुरग चलत चाल पवन प्रभात] 
आये गुजरत रस फूलन को लेत 
प्रात को यवत्र भौर सोभा देत ।॥ 
प्रभाव--गात सिहरात, तन लागत सौतल 
रन निम्रालत जनसुखद चचल। 
भेज सीस सीरे होत सुद पावे गत 
आवतठ मसुग्ध लिए प्रवढ्ग प्रभात । 
जिसे हम आज “मानवीकरण” वहेते हैं, उसकी एक झलक पवन के 
विविध्न रूपो भ अवश्य मिलती है-- 


का 





क्‍ कहु कहु सघत तरोदर सो मिलि सडल सु दर छायो। 
पत्ररन्ध्र स्तो धूप चांदनी मिलि के लागत सुहायो । 
कहे कुटी कहु सघन कुटो फ्हु कदम खण्डिकां छाई। 
कहू बितान कहू कुज सडप, कहु छई छांह मन भाई 
झरना झरत विमल जल के जहू करत हंस कल गाना । 
कह कहु झक्के तरोवर जल मे, मनु निज प्रिय को भेंट । 
मुकुर भांहि सोभा लखि अपनी के जिय को दुख मेटें। 
फहु क्‍हु कुड तलाब बावरी भरे फटिक से नोरा १ 
कहू औल लहूरत अपने रण देखि दुरत दगुए पी 


रे 


पातन के पा लेत पराग खिराज 
आवत गुमान भरयो समीरत-राज । 


प्रात काल का वर्णन-- 


चटक॑ गुलाब फूल कमल खिलत-- 
कोई मुख बन्द कर परन हिलत। 
गावत प्रभाती बाज मन्‍्द मत्द ढोल-- 
कहूँ कहूँ जय द्विजयनत जय बोल 
#. उडत कपोत कहें काग करे रोर 
चुहू चुह चिरैयन कीनी अति रोर। 
बोले तम चोर कहें ऊँचो करि माय-- 
अल्ला अकबर करे भुल्ला साथ साथ । 
बुझी लालटैन लिए झुकि रहे माय-- 
पृहरू लटकि रहे लम्बों किए हाथ । 
स्वान सोये जहाँ तहाँ छिषि रहे चोर-- 
गऊ पास वच्छन अहीर देते छोर॥ 
दही फल फूल लिए ऊँचे बोल बोल, 
आवत ग्रामीन जब चले टोल टोल । 
काज ब्यग्र लोग धाएं फन्धन हिलाय, 
क्से कटि चुस्त बने पगडी हिलाय । 
अरुन किरन छाई दिसा भई लाल, 
घाट नीर चमक्‍न लागे तौन काल । 


कवि में नगर में बैठकर प्रात काल का वर्णन बिया है और “मधुपवृत्ति” 
वाले कवियों वी तरह केवल क्मलो, कुमदो आदि को ही न देखकर क्‍्पोतो, 
कामों, मुसलमानों की अल्ला अक्वर कौ पुकारा, ग्रामीणा द्वारा दही दूध वी 
आवाजो को ही नही, कवि ने बुझी हुई लालटेन लिए हुए और नींद के वारण 
झुके हुए मस्तक वाले गरीद पहरेदारों को भी देखा है--हम प्रारम्भिक कवियों 
की बलाहीनता की निन्दा करते हैं विन्‍्तु यह नहीं देखते कि इन महांव 
भात्माओं मे प्रद्ति और भनुष्य वी एकता के प्रति कैसी निप्ठा थी। उनके 


मानववाद ने प्रकृति को भी मानवीय बनाया है, उतको कला को मातवीय 
बनाया है । 


०केशव की तरह भारतेन्दु ने भारत-भिक्षा नामक कविता में 


छ्दे 


रॉजदरबार वा भव्य वणन किया है ।* इससे यह स्पष्ट होता हैं कि मानवइझते 
वस्तुआ के वणन की ओर भी कवि भी रुचि थी। 

इस प्रकार भारतेदु मे यद्यपि अधिकतर प्रकृति बंणन म प्राचीन 
परम्परा का ही प्रतिपालन किया है परन्तु राजमाग पर गतिमात विभित 
अश्वो की तरह उनकी अपनी गति है अपनी शान है। भारादु ने प्राचीन 
वाव्य धरोहर को आये बढाया किन्तु उस परम्परा का अपने मौजी स्वभाव 
और व्यापक सहानुभूति के कारण--विस्तार भी किया ; प्रद्त्ि के करत में भी 
भारतेन्दु के कतिपय प्रयोग नवीन हैं उस समय की दृष्टि से जब रीतिकावीन 
परम्परा प्रचलित थी प्रातसमारत जैसे वणन भारतेन्दु को आधुनिक युग के 
जमदाता का पद देते है । रत्ताकर अधिक प्रौद और समासप्रधान ब्रजभाषा 
लिखते थे परतु भारतेदु ज॑सी व्यापक दृष्टि और मानवतावाद रत्नाकर में 
उस भाजा भे हरगिज नही था। भारतेदु के बाद सुन्दर के अतिरिक्त यधाथ 
जीवन और सुन्दर पदार्थों के साथ साथ साधारण पदार्थों के वणन की प्रवृत्ति 
पुन' कविरत्त सत्यनारायण मे मिलती है। भारतेदु समकालीन कवियो मे 
भी यह प्रवृत्ति थोड़ी बहुत मात्रा मे मिलती है पर अधिक नहीं । 

भारतेदु का प्रकृति दशन एक विश्वास पर आधारित था कि यह 
प्रकृति प्यारे काहैया की लीताभूमि है। इस आशा और आमोदमूलक विश्वास 
के कारण प्रदृति के नाना रूपा के प्रति कवि वी आसक्ति एक धामिक व्यक्ति 
जैसी आसक्ति होने के कारण गम्भीर और स्थायी मनोराग वी ब्यजिका है। 
प्रहति को दमाशवीनों की तरह कवि ने नहीं देखा न प्रदायप्रिगणत प्रणाली' 
किसी रोग के रूप में तब प्रचलित थी भारतेदु को प्रकृति का उल्तास जैसे 
पुरुष को रिझ्ाने का एक प्रयत्न जैसा दिखाई पडता है अत प्रकृति और अपने 


१ फर फर फहरत घुजा पताका।॥ 
चम चम चमकत कलस बलाका | 
अदा अठारी बादर भोखन 
छम्जें छातन यौख झरोखन 
दोपक दौपक परत लखाई 
मनु नभ में लारावलि आई ॥ 
दिन को रोदे अकास लखि लज्जित 
मतहु हीरगिरि खडव सज्जित ॥ 
छुटत अतसवाजी रगरगी ॥ 
गयन प्रकड झनु अनल फिरगो। 


एड 


अन्त करण की छक सी स्थित्ति कवि को दिखाई पड़ती है । निष्ठा एक दृष्टि देती 
है । उसी दृष्टि से भारतेन्दु ने प्रकृति को देखा है अत अहृति उनके अपने मन के 
बहुत समीष है, वह कोई पराई वस्तु नही है । मनुष्य और प्रकृति के बीच कसी 
प्रकार का सघधप कवि ने कही नहीं देखा अपितु एक ही साध्य की ओर प्रघावित 
दो इकाइयो के रूप में कवि ने प्रकृति और अपने को देखा है--बह साध्य है-- 
भगवान की नित्य लीला मे प्रवेश ! दुखी, विपमताग्रस्त, पराधीन औरजड- 
समाज के समादास्तर एक मनोमय वैकरुण्ठ की कल्पना मे जब तव मग्न होजाना 
बुरा नही था, इससे क॒वि तिराश नहीं होता था। मन में एक सम, एक लगे 
और एक स्वप्त रहने से बाह्य कटुता का सामना सुविधा से क्या जा सकता 
है अत भारतेन्दु के मन मे जो लय थी, जो स्वप्न था, उसी स्वप्न की पूर्ति 
के लिए प्रकृति को भी प्रयत्न करते हुए दिखाया गया। यह सक्षेप में कवि 
का “प्रकृति-दशन” था । इसके अतिरिक्त कवि के उपरिवर्णित प्रयोग भी मनोरजक 
और कुतूहलवद्धक हैं । प्रयोगो की विशेषता यह है कि वे कवि की तिष्ठा के 
साथ सबम्त हैं ॥ निष्ठाहीतता में ही प्रयोग हो सकते हैं अथवा अ्रयोगो के लिए 
किसी श्रेष्ठ विचारधारा मे विश्वास अवाछनोय है, इस अ्रान्ति का खडन तो 
आधुनिक हिन्दी का विधाता ही कर देता है ! 


भारतेन्दु के ब्रजभाषणा काव्य वी महा और सौन्दयय को पीछे स्पष्ट किया 
जा चुका है। भारतेन्दु ब्रजभाषा के आधुनिक कवियों में महानंतम कवि हैं, 
आज तक कोई कवि उनके समकक्ष नही पहुचता भतीत होता | पुराने कवियों 
में वे एक ओर सूरदास के समकक्ष पहुचते प्रतीत होते हैं. त* दूसरी ओर रीति- 
कालीन कवियों से स्पर्धा करते प्रतोत होते है। स्ः रीतकालीन दथा 
लोककाब्य---इन दीना पद्धतिया का अलग-अलग और एक प्रयोग करने 
में भारतेन्दु अन्यतम॒ कलाकार थे। उन्हाने ग्यारहवी शताब्दी से अपने समय 
तक के वाब्य-प्रवाह मे अवगाहद करके अपनी प्रतिभा का श्रक्षेप्‌लन किया था, 
साथ ही कोटि-कोटि जनता के मानस की सामूहिक अभिव्यक्ति लोवगीतो 
मे हो चुनी थी हो रहो थी, उनकी शक्ति और सौंदर्य को स्वीकार किया था 
अत शिक्षित और शास्त्रीय तथा प्रचलित और स्वच्छन्द धाराओ का गया 
जमुनी मिलन भारतेन्दु मे हो दिखाई पडता है) भारतेन्दु के द्रजभाषा काब्य मे 
'सगर्मा जैसा सौन्दर्य है। विवेणीसयम जैसी हो उनके काव्य भे शुचिता और/ 
शातति का समत्वय है ! भक्तिक्ाल की भागौरथी के सयोग के वारण रीतिक्तीन 
बी जज अधिक भटमैला होगया था, उसे भी 'स्वच्छा रूए में 
रवि यश्नयत्त भारतेन्दु ने किया था । अद्भुत थी, वह प्रतिभा 
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जिसने पौराणिकता, भक्तिकालौस भावुकता और रीतिकालोन रसिकवा को 
इस प्रकार अपनाया है कि प्रत्येक का उज्ज्वल रूप ही हमारे सम्मुख प्रस्तुत 
हुआ है। भक्तिकाल की साम्प्रदायिकता पर उन्हाने जिस प्रकार जय प्राप्त की 
थी उसी प्रकार रीतिकालीत रसिकृता का पाचन कर उन्होने अधिक उच्च 
मानसिक स्थितियों की व्यजना करने मे सफलता प्राप्त की थी। 


भारतेन्दु का धामिक विश्वास सामयिक जागहकता मे बाधक नही 
बनता । जिस प्रकार तुलसीदास अपने विश्वास का प्रचार करते हुए सामग्रिक 
जागहकता मे अग्रगप्य थे उसी प्रकार भारतेन्दु ने अपने युग पर केवल अपने 
व्यक्तिगत विश्वास को आरोपित न करके, सामयिक जाग्रति को पहचानने का 
भी प्रयत्न किया था। इस सामयिक जागरूकता की प्रतिक्रिया सम्भवत उनके 
व्यक्तिगत विश्वास पर हुई थी और शायद इसीलिए उनके व्यक्तिगत विश्वास 
मे जड़ता और सकुचित भावना का अप्राव मिलता है। इसी प्रकार सामयिक 
चेतना को भी कुछ उतके व्यक्तिगत विश्वासा मे प्रभावित किया था अत 
प्रेमदीक्षा मे दीक्षित भक्त कवि कौ तरह वह उम्र और अतिवादी नहीं हो पके । 
हिन्दी और तात्कालिक जाग्रति के लिए यह एक शुभ भ्रवृत्ति यी। भारतेन्दु मे 
जो 'लचर” दिखाई पडती है, उसके बिना वह जागरणकार्य के लिए सगठन 
मे सफल नहीं हो सकत थे । यह “लचक ' भारतेन्दु को प्रेम-स्राधना द्वारा प्राप्त 
हुई थी । सम्पूर्ण जगत्‌ को यह समझना, माता वह किसी प्रेमी ढारा प्रेम- 
प्रक्रिया को अनुभूति मात्र हो, भारतेन्द्रु की विशेषता थी और इस विशेषता ने 
ही उनके काव्य मे अक्षय रस भरा था। ब्रजभाषा मे व्यक्त वह “रस” ही 
सामयिक क्षोम को सहत करने की शक्ति भारतेन्दु को देता था । 'रस' से हम 


परिचित हो चुके अब हम उस क्षोभ को देखेंगे जो आधुनिक क्रान्ति का प्रथम 
रूपया । 


मारतेन्दु का जागरण-काब्य--अ्रसाद जी ने भारतेन्दु की इस भ्रवृत्ति 
को सर्वप्रथम पहचाना था कि भारतेन्तु “महान्‌” के अतिरक्त लघु की आर 
भी दृष्टिपात करने वाले कवि थे। इरासे भारतेन्दु की सयार्थवादी प्रवृत्ति जवश्य 
स्पष्ट होती है, परन्तु उनके जागरण-काव्य का पूर्ण रूप स्पष्ट नहीं होता। 
भारतेन्दु कोरे प्रमी भक्त ही न थे, वह अपने युग के परिवितनों, पूछा से देख 
रहे थे । वर्गत साम्राज्यवाद के समर्थक परिवार मे जन्म लेब चिन्तन 
की दृष्टि से वह जनवादी थे अत जनमानस को आधार बताई ऊपर 
के वर्गों पर दृष्टि डालो थी सामान्य जन को झाधार वर वाला 
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िन्तक समाज का सही निदान करने म कभी ग्रलती नहीं चरता अतः आरतेन्दु 
न अपन समाज के दु खो के निदात व्रत समय सदसे अधिक ध्याव अएन समाज 
की क्मजोरिया पर दिया है और उन कमजोरियो क लिए जो वग उत्तरदायी 
थे उनकी खुलकर भत्त्ना की है उनका उपहास क्या है। भारतेदु जानते थे 
कि एक जागरूक समाज पर विदेशी यासन बहुत समय तेक अपना प्रभाव 
नही रुख सकता किन्तु वह यह भी जानते थ कि थिक्षा के साथ-साथ समाज मे 
विदेशी शासन की क्मजोरिया का पर्दाफारा भी आवश्यक है अन्यथा विना 
राजनतिक चेतना के विना आर्थिक चेतना के समाज बेवल सुधारा से अपना 
उद्धार नही कर सकता । इस चितत म यह स्वाभाविक था कि भारतेन्दु से 
गलतिया हाती व्याक्ति सामाज वित्वान और इतिहास विचात के वह पंडित 
नही थे यो पडित भी गलती कर जाते है। अत अँगरेजो के विषय मे मारतेस्दु 
जी प्राय यह समथते थ कि देश म सुरक्षा और शाति-स्थापना करने मे 
अँगरेजा वी दन स्वीकार करनी ही होगी ।। और इसके अतिरिक्त उनके अपने 
वग के घितेन का भी उन पर कुछ भ्रभाव रहना स्वाभाविक ही था जो 
भँगरेजो को देश का हिेपी समयता था ओर राजभक्ति को गव से घाषित 
करता था | 


इधर १५५७ की ज्रान्ति पर कई इतिहास प्रकाशित हुए हैं। जब 
पी० सी० जोशी (साम्यवादी) जैसे लखक यह वहा मान सके कि १८५७ की 
क्रान्ति शुद्ध जनत्रान्ति थी तव सेना और मजूमदारा स क्‍या शिकायत हो 
सकती है।" अत जव अंगरेजा वी देत के विषय म हम आज भी एकमत नहीं 
हो सके हैं तव यह आशा करना कि भारतेन्दु जैसे शात्र प्रह्वति के विचारक 
श्रेंगरजा के विरुद्ध साहित्य में छिहाद बोल देते यह समय से अधिक आगे वी 
माय है । फिर भी भारतेदु युग के लेखका म अंगरेजो द्वारा होने वाती सदसे बडी 
आर्थिक हानि के प्रति अत्यधिक रोप था। भारतेदु जी टेय बी आधिके 
दुयवस्था स सदसे अधिक चितित दिखाई पड़ते हैं अत साम्राज्यवाद के दवाव के 
उस विदु का भारतेदु न हमारे राजनैतिक विचारका के पूव ओर उनके पथ 
प्रदशन के किना ही पहचान जिया था जिस विन्दु पर देश कौ सबसे अधिक 
हाति हो रही थी 


मरे एक राजनीतिज ओर इतिटासतच मित्र का कथन है कि साहित्यवार 
“भाय दाशीजबर्भन्व' ।गका अबवा राजनेतिया का अनुवरण करता है! 


१  ज्यशान्ति--डा० रामविलास दइर्मा 
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प्रगतिवाद माउसेवाद का स्राहित्यक सस्क्रणमात्र है, इसी प्रकार 
मनोविशाान का प्रचार इधर के उपन्चासों मे मिलता है, मध्यक्षाल में साहित्य 
किसी दार्शनिक या धामिक का जघानुगामी दिलाई पडता है. बत साहित्य को 
इतना महत्त्व देने वी आवश्यकता ही क्‍या है २? इसके सिवा थोडा बहुत 
“पाप्यूबराईजेशन--दृंसरो के विचारों के प्रचार के जअलाबा साहित्य का 
अपना प्रकाश क्या है ? 
यद्यपि उक्त कघन निश्यघार नही है विन्दु पूर्णत सत्य भी नहीं है। 
जीवन को देखने और समझने के लिए कितादी ज्ञान के विद्या भी कवियों ने 
सफलता प्राप्त की है और लोक साहित्य तो उक्त तथ्य को पूर्णत घखडित कर 
देता है । लोस्साहित्य तान्ति का वास्तवित्र आधार बनता है और जोवसाहित्य 
केबल बपने वार्ततिक जीवन-अनुभवों यर ही आधारित रहतो है। इसके सिवा 
हमारे मध्यकालीन कवियों कौर भारतेल्दु के दाद के कवियों के विषम मे उक्त 
छिद्धान्द एक सीमा तक भले ही लागू होता हो हिन्तु भारतेस्दु युग के कवि 
राजनीतिशञो के मैंदात में आते के धूर्द ही राजनतिक, सामाजिक और राष्ट्रीय 
चेतना फैलाने हुए दियाई पड़ते है । सन्‌ १८८५ में काप्रेस की स्थापता हुई 
किन्तु १६५७ की वरान्ति के दाइ ही हमारे अप्रचेता फवियों और लेखकों ने 
अपना कार्प प्रारम्भ कर दिया था अन वाद के राजनीत्तिज्ञ भी भारतेन्दु-गुग 
से प्रेरणा ले सकते थे ओर कुछ उनसे प्रेरित हुए भी थे । आपुनिक भारतीय 
राजनीत के प्रथम केत्द्रविद्दु भारतेन्दु और उनके समकालीन लेखक ही ये । 
राजनीति विज्ञान के विशेषज्ञ वाद ही मे सम्मुख आएं अत. भारतेन्दु के विपय 
भे उक्त मित्र की घारणा गलत सावित होनी है । 
राज्पर्मक्ति बताम देक्षभक्ति--श्॒त्‌ १5५८ ई० के नपम्बर मास से 
विबटोरिया भी घोषणा ने बदनाम कम्पनी के शासन को रामाप्त कर दिया । 
सम्पूर्ण सधियो के पावन वी घोषणा हुई। देशो राजाओं का अस्तित्व 
सुरक्षित कर दिया गया। रयभेद वी नीति के विरुद्ध समान अवसर देने का 
भी आश्वासन मिला | धर्म मे हस्तक्षेप न करने की नीति घोषित हुई । फल्रत* 
भारतवर्ष वे लोगो वी प्रक्ष्षता का एक आाधार अवश्य था। आज वी द्प्टि 
से विवदोरिया को यह एक चाल थी और इसका विरोध होना चाहिए था किन्तु 
उस समय ऋत्ति के बाद के भादन से पूछिए, अनुमान वैजिए ज्राल्तकारियो 
के सधपे को अत करन्ति को अन्नफलता के दाद भी सुलिधादों की घारपाओं 
का स्वागत क्या गया और उनमे देश को अपनी तर एक “प्रच्छन्र 
विजय की भी ध्वनि सुनाई पड़ी । अत* 'विक्टोरिया' वो हट श ने एक 
स्वर से की है। भारतेन्ु ने विग्येरिया को “पूरी जमी ” कह 
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है। अयत्र उहाते ईश्वर से महारानी को सुरक्षा और स्वास्थ्य की कामना 
की है-- 
प्रभु रच्छहु दयाल महारानी! 
बहु दित जिए प्रजा सुखदानी। 
रहै प्रसस सकल भय खोई।॥ 
राज करे बहु दिन जौं सोई। 
इसे कवि ने जातीय सगीत कहा है। इस जातीय सगीत मे जो 
विवदोरिया की प्रशस्ति है अकात और उपद्रवों को भी कवि नहों भूल सका 
है। भर्धात राज्यभक्ति के नाजुक से नाजुक अवसरो पर भी कवि अपने देश 
की दुदशा की ओर शासको का ध्यान आकर्षित करता है। लाड रिपन के 
लिए लिखे गए अष्टक मे भी कवि की प्रशसा का आधार लार रिपन द्वारा की 
गई प्रजा सेवा ही है --लाड रिपत को कवि ने मुद्रास्वाधीन करत पीडित 
जन दया प्रकाशन प्रजाराज्यस्थापन करन दीन भारत बिपद हरन 
कर वधन मधर कर जनसिच्छाहितसमिति सिच्छा-सस्थापक्क सेतासेत 
बरत सम सम्मत मापक् जन दुखमारन' आदि विशेषण दिए हैं और स्पष्ट 
कह है कि क्लायव से लिटन तक कोई लाड देश की भक्ति नही पा सका 
केवल लाड रिपन ही देश का प्रम प्राप्त कर सके हैं--भारतेदु मे दास- 
सनोवृत्ति कहाँ है ? 
जदपि बाहुबल कलाइब जीत्यौ सगरो भारत ॥ 
जदपि और जाटनहू को जन नाम उचारत। 
जदपि हेस्टिग्ल आदि साथ घन लै गए भारी । 
जदपि लिटन दरवार क्यों सजि वडी तयारी । 
पै हम हिंदुन के हीय की भक्ति न काहू सेंग गई। 
सो केवन तुमरे सेंग रिपन छाया सी साथिन भइ। 
इस प्रकार भारतेदु की राज्यभक्ति सददा देश के प्रति किए गए काव्यो 
को ध्यान मे रखकर घटती बढती थी । भारत वीरत्व में अंगरेजी राज्य की 
प्रशसा में भी कवि ने देश के लिए किए गए काव्यो का स्मरण किया है-- 
बाँधि सेठ जिन सुतर किए दुस्तर मद नारे। 
;्र सडक वेघडक पथिक हित सुख बिस्तारे। 
मकप्म प्रति प्रवल॒ पाहरू विए बिठाई 
एण भय सा चोर वृन्द सब रहे दुराई। 
व जे दत्तकप्रवा डृपा बरि तिज बिर राखी। 


७६ 


भूमि कोख को लोभ ठज्यो जिन जग करि साखी। 
करि वारड कानून अनेकन कुलहि बचायो। 
विद्यादान महात नगर प्रति तगर चलायो। 
सबही विधि छविंत किये विविध विधि नीति सिखाई | 
मतलब यह कि घुरक्षा, काबून, शाति, व्यवस्था आदि की स्थापना के 
कारण कवि राज्य की प्रशसा करता है । पिथ्व विजय के समय (१८८२ ई०) 
आऔगरेजो की देखरेख में युद्ध करने वाली भारतीय सेना की प्रणसा कविन 
इसलिए की है कि वह “भारतीय” सेना थी-- 
आरबजगन के नाम आजु सब ही रखि लीनो । 
पुनि भारत को सीस जगत महँ उन्रत कीनो । 
किन्तु इसी 'भारत वीरत्व” में ही कवि अेंगरेजो द्वारा की गई लूट पर 
रो उठता है-- 
जो भारत जय मे रघ्पो, राबयो उत्तम देस । 
ताही भारत मे रह्मो, अब नहिं सुख को लेस | 
याही भुव मे होत हैं, हीरक, आम, कपास । 
इतही हिमगिरि, गजल, काव्यगीत परगास । 
हाय वहै भारत भुव भारी, 
सब ही विधि तें भई दुखारो। 
रोम प्रीस़ पुनि निज बल पायो, 
सब विधि भारत दुखित बनायो। 
इस कविता में कवि ने बताया है कि स्याम, और जापाव से भी भारत 
की दशा हीनतर होगई है। भारतेन्दु कहते हैं कि रोम नष्ट होगया, वैभव के 
चिन्ह न रहे, यह अच्छा है वयाकि इस अधघीनता मे चित्तौड जँसे अवशेषों को 
देखकर दु ख होता है । 
जा दिन तुद अधिकार नसायों। 
ताही दिय किन घरनि समायो । 
प्राचीन भारतीय गौरव को गाया का सम ए2%५साम्राज्यवाद के विरद्ध 
किस प्रकार जनता को संगठित करता था, इसका ही है---'भारत- 
वीरत्व/ । कवि ने ऊपर से अँगरेजा के लिए मिस्र देश “ रे की प्रेरणा दी 
है परन्तु इस काय का मतब्य बेंगरेजो के विरुद्ध करार 
सोई । 
सोई भारत भूमि भई सब आंति क्लोह। 
रहो न एकहु वीर सहत्तव कोस हि 


हद 


भारतेदु युग के कवियों मे सवया स्व छन्‍्द माग का अनुसरण करने वाले 
ऋषियों में ठाकुर जगमोहनसिह उल्लेखनीय हैं। जयमोहन ने अनेक प्रकार की 
रचनाएं प्रस्तुत को है ।* परन्तु प्रमंखत वह प्रम और प्रह्ृ॒ति के स्वच्छन्द कवि 
थे। रीतिकाल मे जो स्थान घनानन्द का था वही स्थान भारतेद्युग में जग 
मोहन का था। जगमोहन के काव्य मे कही भी आयासप्रियता नहीं है जैसे 
उमड़ते हुए भाव स्वय व्यक्त हो गए हो | फिर भी जगमोहन की भाषा एक्दस 
निमल है । ठाकुर साहब प्रमी को रियाने और पटाने की कला में सबसे 
अधिक श्रवीण प्रतीत होते हैं। उनके काव्य की पसु एसिवनैस बडी ही 
मामिक है। 
पैयाँ परी बतरि हा हा करो चल बंगि बुयाइय ताप जो वाको । 
दीज दिखाय अली मुखचद न जीवहिगो पिय तेरे बिना को। 
बैठो बहाँ मनमोहन है मिलि भट्टि अन॒ंद लहों जु छिना को। 
पाछ भले पछ्चिताबहुगी यह जोबन पाहुनी चार दिना को। 


आत्माभिव्यजन जसा ठाकुर जगमोहनसिंह भे मिलता है. उसे पढ़ कर 
आज का ज भी ईर्ष्या ॥कर सकता है क्योकि ठाकुर जगमोहन सिंह 
की आमाभिव्यत्ति मे आप वीर्कृ> का वर्णन स्वाभाविक है, घोषित अथवा 
आरोपित नही हैं।* अत | रीन काव्य से जगमोहन का काव्य भिन्न 














स्वभाव वाता है ज्ञ 
भारतेदु युग मे प्रत्येक है गे उदू के आधार पर कविताएँ विखी 
हैं कितु उसे कोई भी पच्ता नहीईहँ। 7। एक मात्र कवि जगमोहन ही इस काय 


थ्रो वो इस स्वच्छ पद्धति पर व्यक्त करने 
8 


में सफल हुए है। उद्बे की 

वाला अन्य कोई कवि नहा 

१ दोहाबलो, प्र प्रमिताक्षर दीपका, ऋुसहार, प्रम हजारा, 
कुमार सम्भव चित्रकूट वणन, फपोत विरहाध्टक, मेघपूत, 
सज्जनाष्टक, इयामहैट। प्रम सम्पत्तिलता, व्यामारवप्न के दच्च | 

२ यह भाग की मेरी सदा गति रो, अति रोबति प्यासी रहेँ भ्रसियाँ। 
इसको ने सिलयो सुपने सुख हाथ ए फातकी घचातकों सी दुखियाँ।॥ 
लगतो नांहे बेर इहेँ लगते लखंते जगमोहन की सखियाँ? 
सुख राम रच्यों म॑ इहें कबहू, समशावत कोऊ नहीं सखियाँ। 

३. निनि धोस तिहारई सूरति ध्यामली लेखिये कौं गरश्तियाँ सल्लक) 
सुब रुप सुधानिधि देखे विन कहु मोदहु में मे सथ पलक। 


२ 


हा 


भारतेदुयुग वे बन्य कबियो ने राधा-हृष्ण पर अधिक लिखा है अत 
उनमे आत्माभिव्यजन की मात्रा जगमोहन से बहुत कम है। यद्यपि सूफ्यो 
की तरह ठाकुर साहव ने भी अपनी प्रमिका वो आराध्य बना दिया है परन्तु 
निनी प्रम की व्यजना के कारण वह पाठकों के हृदयों के अधिक निकट प्रतीत 
होती है । जगमोहन की कविता भक्त की उन्‍्तपुकार नही है वह लौकिक प्रस 
के मधुर दाह से मार्मिक हुइ है * 


प्रम काव्य की दृष्टि से भारतेन्दु युथ म जगमोहन का अपना महत्त्व 
है । अन्य कोइ कवि उनका अनुकुरण नही कर सका । 


प्रकृति के यधाथ किन्तु भव्य वणन जंस जगमोहन क काव्य मे मिलते 
हैं वेसे वणन अन्यत्र दुलभ हैं। अन्य कवियों भे विपय थविध्य तो है विन्तु 
कला का स्वरूप स्थिर नहीं हो पाया है। जगमोहन ने छत्द पुराने चुने हैं परन्तु 
वणन नवीन हैं । महानदी को बाद का दृष्य देखिए--- 


गहा बीट कौटी कढ़ धाम छोडी । 
चढ़ डार ढारे मद जॉंक दौडी । 
कहू बच्छ के हान मैया डकार। 
कहूँ वच्छ हू मातु ग्राठा पुकारे। 
पडा हू पड भूमि कप दुखारी। 
सेंसे बच्छ धनु महैसोत भारी | 
कहूँ पथ्ष ओदे गिरे भुमि पखी । 
गुद्देरिनि हेरें तिन्हें जो असखी । 


चित्रकूट का पुरानी शैली मे भव्य वणन देखिए-- 


जगसोहन सूरति जोवन सूरि बिना तेहि प्यात्तों परो झलकेा 
निज तेरी गलीन की पावत घूरि कौ अन्यन आजि सदा कलके । 
-+भोघर पाठर--रामचद्ग मिश्र प्रृष्ठ १३२ 
१ सोदत सरोज मुख्ी सपने मिली रो ग्येहि-- 
तारापति तारन समेत्र छिति छायो री॥ 
कज॑ कर कोमल पकरि जगमोहन जू 
अधघर गुलाद चूमि सधुप्त लुभागों री॥ 
चक्कत सों वेरिन कहाँ से खुलो घों आख--- 
हाय प्रानप्पारों हाथ कंठ मन लगायो रो+ 


जहेँ पुरैन के हरित पात विच पक्‍ज पाँति सुहाई। 
भनु पन्नन के पत्र पत्र प॑ क्‍लके सुमन छवि छाई। 
नील पीत जलजात पात पर विहेंग मधुर सुर बोले ! 
मधुकर माधवि मदन मत्तगन मैन अधर से डोल ॥ 


प्रकृति का उद्दीपक रूप भी कवि ने अयधिक सशक्त और शिथिलता 
रहित शैली मे चित्रित किया है-- 
श्यामल श्याम लखात चहू नभ सडल में वग पाति सुहाई। 
मूल हरी हरी गले गई मुंदि हा हा हरी सुधि हू विसराई ॥ 
त्या जगमोहन पीरी परी विरहानल ने सब देह जगाई॥ 
तेरे बिना धन घरि घटा तरवार लैं बिज्जु अटा चढ़ि आई। 
अथवा 
जलनिधि जल गहि जलंधर तारन घरनीघर घर आए । 
पटल पयोधर नवल सहावन इत उत नभ घन छाए। 
फरफरात चंचल चपला मनु घत्र अवली दूृग राजे । 
गरजत घृमि भूमि छवे बादर धूम घूसरे साजे। 
लेखनी और हृदय दोना की शक्ति और समद्धि जगमोहनसिह के काव्य 
कौ विशेषता है | श्रजभाषा को रीतिकाल के बाघना से मुक्त करने म जगमोहन 
का काय महत्वपूण है। प्रद्नति और प्रम के क्षत्र म॒ जगमोहन भारतेदु और 
प्रमघन के ही समान समय कवि हैं। उनके काव्य में अब्यवस्था नहीं है। 
प्रयोगो के लिए वह उतने आतुर नही थे जितने किसी प्रचलित प्रयोग को 
सफलता क साथ निर्वाह करने के लिए वह उत्सुक थे । 
यह कथन सही नहीं है कि जगमोहन का स्वच्छादतावाद वोई 
अप्रयाशित वस्तु थी। भारतेदु युग मे प्रत्येक्त कवि स्वच्छदतावादी था। 
किन्‍नु इसमे सादेह नहीं कि भारतेदु थुग के अय कवि प्रम के क्षत के अतिरिक्त 
अन्य क्षेत्रों मे स्वच्छन्ट प्रयोग अधिक करते थे । प्रम के क्षेत्र में लोक्गीता वा 
प्रयोग अवश्य नूतन स्वच्छन्द प्रयोग था किन्तु जगमोहनसिह ने पुरानी शैली मं 
ही घनावद की तरह भावना की स्वच्छन्दता प्रकट की है ॥ 
भारतेदुयुगीन श्रप्ठ कविया मे प्रमधत ने भारतेदु का यधावत्‌ अनु 
ग्रमत करने का प्रयत्न किया था। भारतेदु को ही तरह प्रमधन ने सद्धभ सभा 
और रसिक समाज की स्थापना की थी (तदीय सभा के अनुकरण पर)॥। 
भारतेदु की पत्रिकाआ स प्ररित होकर प्रमघन ने आन-दकादम्बिनी (सवत्‌ 
१६३८ वि०) और धुन नागरी नीरद नामक पत्र निकाला था। उनकी 


१०१ 


सम्पूणँ वाव्यरचनाओ का आदर्श भारतेल्दु कौ रचनायें थी।* प्रेमघत 
(जन्म १६५५ ई० मृत्यु १६२२ ई०) ने भारतेन्दु युग के अतिरिक्त दिवेदी 
युग भी देखा था अत खडी बोली में भो अन्य कवियों से कुछ अधिक मात्रा 
मे लिखा है, किन्तु समग्रत प्रेमधन भारतेन्दु युग के बाद अपने युग का ही 
प्रतिनिधित्व करते हैं । 


भारतेन्दु मे जो समाज के यथावत्‌ चित्रण की प्रवृत्ति मिलती है, वह 
प्रवृत्ति प्रभथन के जीणजनपद मे सुरक्षित है, यह स्मरणीय है कि इस काव्य की. 
रचना सवा १९६६ वि० मे हुई अर्थात्‌ भारतेन्दु की मृत्यु के वाद । यह भी 
सम्भव है कि श्रीधर पाठक के ऊबड ग्राम से कवि प्रभावित हुआ हो । जो हो, 
भारतेरु पुग के यधाथवाद की प्रवृत्ति का सर्वोत्तम रूप प्रमधन के आमीण 
चित्रणो मं मिलता है । लोग रटते आ रहे है कि भारतेन्दु युग को ब्रजभाषा मे 
रीतिकालीनता मिलती है परन्तु ग्रामो का यह्‌ वणन देखिये-- 
प्रेत सम जल भरघो शस्त्र उठि ऊपर लहरत। 
चारहें ओरन हरियारी ही की छवि छहरत। 
भोरी भोरी ग्राम बघू इक समर मिल्ि ग्रावत। 
इक सुर सम रस भरी गीत झनकार मचावति। 
कहूँ नागरी नवेली ए तीखे सुर पावे। 
रगभूमि फो कोरस सो रस कक्‍्य वरसावे। 

१ प्रेमघन सर्वस्व में प्रकाशित रचनाएँ। जोणंजनपद, गोल्डस्मिय के 
42650 60 9१98८ का अनुवाद ॥ “अलोकिक लौला”--द्विवेदो 
पुण की छृति है, प्रियप्रवास के अनुकरण पर। युगत स्तोत्र, ब्रजचन्द- 
पंचक, कलिकालतर्पण, पितर-प्रताप, (भारतेबु के बकरो बिलाप रो 
प्रभावित) शोकाश्रु बिन्दु (भारतेन्दरु के देहावसाम पर), होली की नकल 
(भारतेन्दर कृत “उ्द्ं का स्यापा” के अनुकरण पर), मन की सोज, प्रेस- 
पोयूध वर्षा (कवित्त सवेये), सुपस्तोत्, सगलाशा (दादासाई नोरोजो के 
सन्स॒द्‌ सदस्य होने पर) हास्थबिन्दु, हर्शदक हर्षादर्श (विंक्टोरिया-स्तुति) 
आनन्द बधाई (हिन्दी के क्‍चहरी प्रवेश पर) लालित्य लहरी (दोहे) 
अत बचाई (सच्राट एडवर्ड सप्तम के अभिषेक पर) स्वागत सभा, 
आनन्द अरुणोदय (खडी बोलो मे) आयेोभिनन्दन (रत्रिस अलबर्ट के 
आगमन पर) सौभाग्यसमागन (पचमजार्ज प्रशसा) सयक महिमा 
(छड़ी बोलो) सगीत काव्य (गजलें, कजलियाँ, होलियाँ, दुमरी अदि) । 


स्द 


भारतेन्दु युग के कवियो में सर्वचा स्वच्छन्द मार्ग का अनुसरण करवे वाले 
कविया मे ठाकुर जफ्रोेहनिद उल्लेखदीय हैं ? जगमोहव' ने अनेक प्रकार की 
रचनाएं प्रस्तुत कौ है ।* परन्तु प्रमुछत वह प्रेम और प्रद्वति के स्वच्छत्द कवि 
थे । रीतिकाल म जो स्थान घनानन्द का था वही स्थान भारतेन्दुयुग में 'जग- 
मोहन बा था। जनमाहन के काव्य सम कही भी आयासपग्रियता नहीं है जैसे 
उमड़ते हुए भाव स्वय व्यक्त हो गए हो । फिर भी जगमाहन की भाषा एकद्स 
मिर्मेल है । ठाकुर साहब प्रमी को रिचाने और “पठाने” की कला में सबसे 
अध्विक प्रवीण प्रतीत होते हैं। उनके काव्य की पसुएसिवैस” बडी ही 
माभिक है । 
पैयाँ परो वलि हा हा करों चल बंगि बुझाइय ताप जो वाको । 
दीजै दिख्वाय अली मुख्चद न जीवहिंगो पिय तेरे बिता का। 
बैठो बहाँ मनमोहन है मिलि भेटि अनद लही जु छिता को । 
पाछे भल पछितावहुगी यह जोबन पाहुनो चार दिना को) 


आत्माभिव्यजन जैसा ठाकुर जगमोहनर्सिह मे मिलता है, उसे पढ़ कर 
आज का । भी ईर्प्या #कर सकता है क्योकि ठाकुर जगमीहन सिंह 
की आत्माभिव्यक्ति में आप बीज का वणन स्वाभाविक है, घोषित बघवा 
आरोपित नही हैं।* अत जलौन काव्य स जगमोहन का काव्य भिन्न 
स्वभाव वाला है । रि 

भारतेरु युग मे प्रत्येक |! ने उदूँ के बाधार पर कविताएँ लिखी 
हैं कितु उस कोई भो एचा नहीई ,/7॥। एक सात्र कवि जगमोहन ही इस कार्य 
में सफ्ल हुए हैं। उदूं की धाड! आ को इस स्वच्छ पद्धति पर व्यक्त करने 
बाला अन्य कोई कवि नहीं पिड़ी( 3 

+ 
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त्नाकर्यू, अभिताक्षर दोपका, ऋतुसहार, प्रेम हजारा, 
कुमार सम्भव, ५! चित्रकूट वर्णन, कपोत विरहाध्टक, मेघदुत, 
सज्ननाष्टक, दयामूट (, प्रेम सस्पत्तिलता, इ्यासास्वप्न के पच 


२ यह भाग की मेरी सदा गति रो, अति रोवति ध्य्ती रहें भ्रखियाँ। 
हनको ने मिल्यो सुपने सुख हाथ ए पालको चत्तकी सो दुखियाँ। 
प्ञगती नहि बेर इन्हें लगते लखते जयमोहन की सखियाँ। 
सुण राम रच्यो न इन्हें क्बहूु, संमृझावत कोऊ नहीं संखियाँ। 

३ निद्नि चौस तिहारई सूरति इ्यामली लेछिये को अख़ियाँललकं।) 
हुए रुप सुघानिधि देखे विना कहु मीदहु से मे लगे वलका। 


६६ 


भारतेन्दुयुग के अन्य कविया ने राघा-इृष्ण पर अधिक लिखा है अत 
उनसे आत्माभिव्यजन की सात्रा जगसोहन से बहुत कम है। यद्यपि सूफ्यों 
वी तरह ठाकुर साहव ने भी अपनी प्रेमिका को आराध्य बना दिया है परन्तु 
; निजी प्रेम की व्यजना के कारण वह पाठको के हृदयो के अधिक निकट प्रतीत 
होती है । जगमोहन को कविता भक्त की अन्तेपुकार नहीं है, वह लौक्कि प्रेम 
के मधुर दाह से माभिक हुई है ।* 


प्रेम काव्य की दृष्टि से भारतेन्दु युग मे जगमोहत का अपना महत्त्व 
है। अन्य कोई कवि उनका अनुकरण नहीं कर सका | 

प्रकृति के यथार्थ किन्तु भव्य वर्णन जसे जगमोहन के काव्य में मिलते 
हैं, वैसे वर्णन अन्यत्र दुर्लझ हैं। अन्य कवियों मे विषय वेविध्य तो है, किन्तु 
कला का स्वरूप स्थिर नही हो पाया है । जगमोहन ने छत्द पुराने चुने हैं परन्तु 
वर्णत नवीन हैं। महानदी की “बाढ़” का दृश्य देखिए--- 


महा कीट कीटी कढें घाम छोडी । 
चढ़े डार डारे मद जोंक दौडी। 
कहूँ वच्छ के हीत गैया डवारे। 
कहूँ वच्छ हू मातु गाता पुकारे। 
पडा हू पड़े भूमि कप दुखारों। 
सेंसे वच्छ घेनु मरे सीत भारी ) 
कहें पल ओदे गिरे भूमि पखी। 
ग्रुहेरिति हेरे तिनहैं" जो असखी ॥ 


चित्रकूट का पुरानी शैली में भव्य वर्णन देखिए-- 


जगमोहन मूरति जीवन मूरि बिता तेहि प्यासी परी झलक । 
निज तेरी गत्तोन को पावन घूरि को अम्जन आंजि सदा कलके । 
+औघधर पाठक--रामचन्द्र मिश्र पृष्ठ १३२ 
१ सोदत सरोज मुखो सपने मिलो रो सोहि-- 
त्तारापति तारन समेत छिति छायों रो 
कज कर कोमल पकरि जगमोहन जू 
अघर गुलाब चूमि मधुप लुभायों री॥ 
चह्त सो बरिन कहाँ से खुली घो आख-- 
हाथ प्रानप्पारों हाथ कठ न लयस्‍गो री। 


जहेँ पुरैन के हरित पात बिच पकज पाँति सुहाई। 
मनु पन्नन के पत्र पत्र पै कनक सुमन छवि छाई। 
नील पीत जलजात पात पर विहेंग मधुर सुर बोल । 
मधुकर माधथवि मदन मत्तगन मैन अधर से डोले। 


प्रकृति का उद्दीपक रूप भी कवि ने अत्यधिक सशक्त और शिवबिलता 
रहित शैली मे क्षित्रित किया है-- 
श्यामल श्याम लखात चहू नभ मडल मे बग पाँति सुहाई। 
मूल हरी हरी गैले गई मुदि हा हा हरी सुधि हू विसराई। 
त्यो जगमोहन पीरी परी, बिरहानल मे सब देह जगाई। 
तेरे बिना घन घेरि घटा, तरवार ले बिज्जु अटा चढि आई। 
अथवा 
जलनिधि जल गहि जलघर तारन धरनीधर घर आए । 
पटल पयोधर नवल सुहावन इत उत नभ घन छाए। 
फरफरात चचल चपला मनु घन अवली दुग राजे । 
गरजत घूमि भूमि छूवे बादर घूम घूसरे साजे। 
लेखनी ओर हृदय दोनो की शक्ति और समृद्धि जंगमोहनर्सिह के काव्य 
की विशेषता है । ब्रजभाषा के रीतिकाल के बन्धनों से मुक्त करने से जगमोहत 
का कार्य महत्वपूर्ण है। प्रह्गति और प्रेम के क्षेत्र मे जगमोहन भारतेन्दु और 
प्रेमघन के ही समान समर्थ कवि हैं। उनके काव्य मे अव्यवस्था नहीं है। 
प्रयोगो के लिए बह उतने आतुर नही थे, जितने कसी प्रचलित प्रयोग को 
सफलता के साथ तिर्वाह करने के' लिए वह उत्सुक थे । 
यह कथन सही नहीं है कि जगमोहन का स्वच्छन्दतावाद कोई 
अप्रत्याशित वस्तु थी। भारतेन्दु युग मे प्रत्येक कवि स्वच्छन्दतावादी था। 
किन्तु इसमे सन्देह नहीं कि भारतेन्दु युग के अन्य कवि प्रेम के क्षेत्र के अतिरिक्त 
अन्य क्षेत्रो में स्वच्छन्द प्रयोग अधिक करने थे। प्रेम के क्षेत्र मे लोकगीतों का 
प्रयोग अवश्य नूतन स्वच्छन्द प्रयोग था किन्तु जगमोहनसिह ने पुरानी शैली में 
ही, घनातन्द वी त्तरह भावना की स्वच्छन्दता प्रकट की है । 
भारतेन्दुयुगीत श्रेष्ठ कवियो मे प्रेमघत ने भारतेन्दु का यथावत्‌ अनु- 
गमन करने का प्रयत्न किया था। भारतेन्दु की ही तरह प्रेमधन ने सद्धर्भ सभा 
और रसिक समाज की स्थापना की थी (तदीय सभा के अनुकरण पर)। 
भारतेन्दु की प्रव्िद्यओं से प्रेरित होकर प्रेमथद ने आनन्दकादम्विनी (सबत्‌ 
१६३८ वि०) और पुत्र “नागरी नीरद” ज्ञामक पत्र निकाला था। उनकी 


१०१ 


सम्पूर्ण काव्यरचनाओ का आदर्श भारतेन्दु की रचनायें भी।" प्रेमथन 
(जन्म १८५४ ई० मृत्यु १६२२ ई०) ने भारतेन्दु युग के अतिरिक्त दिवेदी 
युग भी देखा था अत खड़ी बोली में भी अन्य कविया से कुछ अधिक मात्रा 
मे लिखा है, किन्तु समग्रत प्रेमधन भारतेन्दु युग के वाद अपने युग का ही 
प्रतिनिधित्व करते हैं । 


भारतेन्दु मे जो समाज के यथावत्‌ चित्रण की भ्रवृत्ति मिलती है, वह 
प्रवृत्ति भ्रमघन के जीणजनपद मे सुरक्षित है, यह स्मरणीय है कि इस काव्य की. 
रचना सवत्‌ १६६६ वि० मे हुई अर्थात्‌ भारतेन्दु की मृत्यु के वाद । यह भी 
सम्भव है कि श्रोधर पाठक के ऊजड ग्राम से कवि प्रभावित हुआ हो । जो हो, 
भारतेन्दु युग के यथारयवाद कौ प्रवृत्ति कय सर्वोत्तम रुप प्रेमधन के ग्रामीण 
चित्रणा म मित्रता है। लोग रठते आ रहे हैं कि भारतेन्दु युग की द्रजभाषा मे 

'रीतिकालीनता मिलती है परन्तु ग्रामो का यह वर्णन देखिये--- 

खेवन में जल भरयो शस्त्र उठि ऊपर लहरत। 
चारहें ओरन हरियारी ही की छवि छहरव। 
भोरी भोरी ग्राम वधू इक सम मिलि ग्रावत । 
इक सुर मे रस भरी ग्रीत झनकार मचावति॥ 
कहें नागरी नवेली ए तोबे सुर पावे। 
रगभूमि को कोर्स सो रस क्‍व वरसावे। 

१ प्रेमघन सर्वस्व से प्रफाशित रचनाएँ। जीर्णजनपद, गोल्डस्सिय के 
6८८०१ (९7॥॥०एछ८ का अनुवाद । “अलोकिक लोला/--डिवेदी 
पुग की कृति है, प्रियप्रवास के अनुकरण पर। युगल स्तोत्र, ब्रजचर्द- 
पंचक, कलिकालतर्पण, पितर-प्रताप, (भारतेग्दु के बकरी विलाप से 
प्रभावित) झोकाशुविन्दु (भारतेस्दु के देहादसान पर), होली की नकुल 
(भारतेन्दु हृत “उर्दू का स्पापा” के अनुकरण पर), मन को मोज, प्रेम- 
पीयूष वर्षा (कवित्त सवेये), सूर्यस्तोतर, मगलाशा (दादामाई नोरोजो के 
सन्सद्‌ सदस्य होने पर) हास्यबिन्दु, हादिक हर्षादर्श (विक्टोरिया-स्तुति) 
आनन्द बधाई (हिन्दी के कचहरी प्रवेश पर) लाबित्य लहरी (दोहे) 
भारत बघाई (सम्राट एडवर्ड सप्तस के अभिषेक पर) स्वागत सभा, 
आनन्द अरुणोदय (खड़ी बोलो से) आयोभिनन्दन (प्रिस अलबर्ट के 
आगमन पर) सौभाग्यसमागम (ए्रचमनाज प्रशसा) सयक महिमा 
(घडी बोली) सगोत काव्य (गऊलें, कजलियाँ, होलियाँ, दुभरी अदि) । 


१०२ 


किती युवति तिनमैं अति रूप सलौनो पाए। 
किए. कज्जलत नैन सीस सिनन्‍्दूर सुहाए। 
घान खेत मे बैठी चचल चखनि नचावति। 
बन में भटकी चक्ति मृगी सी छवि दरसावति। 
रीतकालीन तायिकाओ के बाज नखरो का चित्रण और यह शुद्ध देहाती 
सौन्दर्य एक ही नही है । 
उक्त चित्रण एकदम मोलिक है। यथार्थ जीवन का एक ओर दृश्य 
देखिए-- 
हु पौला सबके पगन सीस घोधी के छतरी । 
लैकर लाठी चले, मेड बाठे सब पतरी । 
सुमितातन्दन पन्‍्त जी की 'ग्राम्या' प्रकाशित होने पर कोई अद्भुत 
बात नहीं हुई। ग्रामों के चित्रण की नीव भारतेन्दुयुग मे न केवल पड चुकी 
थी अपितु ग्राम चित्रणात्मक काव्य का भवन भी खडा हो चुका था। जीर्ण 
जनपद गोल्डस्मिय का सिर्फ भावानुवाद है, कवि ने अपने देश और ग्राम के 
बणन के लिए केवल सहायक रूप में ग्रोल्डस्मिथ के काव्य को अपना 
लिया है। 
भारतेन्दु युग मे प्रेमधन ने सर्वाधिक अपने प्यारे हरीचन्द वा अनुकरण 
किया है किन्तु प्रेमथत वा व्यक्तित्व, उनकी मौलिकता उनके विधय निर्वाह मे 
पूणत व्यक्त हुई है। शक्तिशाली व्यक्ति प्रभावित होकर भी अपनी गति का 
सौर्दर्य सुरक्षित रखता है । 
प्रेमधन ने भक्तिकालीन परम्परा में शगार विहार सम्बन्धी जो पर्य 
कहे हैं, उनमे 'ब्रेमधन' की अपनी भावाविभोरता और कला पूर्णतः विद्यमान 
है।" प्रेमघन के कवित्तो और सर्वेयो पर भारतेन्दु का प्रभाव देखा जा सकता 
है* विन्तु प्रेमघन का व्यक्तित्व तिरोहित नही हुआ । बहुत से छन्द स्वतन्त्र भी 
हैं और प्रेमधन भी शब्द विन्यास कला का परिचय देते हैं ।२ ग्रामीण सौर्दर्य 


१ छहरे मूल पे धनव्याम से केश, इते सिर मोर पत्ता फहरे। 
उत गोल क्पोलन पे अति लोल अमोल लली मुकता थहरे । 
इहि भाँति सो बदरीनरायण जू दोऊ देखि रहे जमुना लहर॑ । 
निति ऐसे सनेह सों राधिका दयाम हमारे हिये से सदा बिहरे । 

२ शिश्ोरोलाल गुप्त--पुष्ठ ३६७ ॥ 

है... सजि सूहे दुकूलन झूलन झूलत बालम से मिलि भासिनियाँ। 
घरसायत सो रस, राग मलार अलापत सज कलासिनियाँ। 


१७३ 


का वर्णन आपने सर्वैयो मे भी किया है )'* प्रकृति वणन मे--परावस्त ऋतु के 
वणत मे प्रमधन' श्रष्ठ॒ कवि हैं । २ 

जीणजनपद के चित्रण प्रमाभिव्यजना तथा प्रकृति वणन के अतिरिक्त 
भारतेदु की परम्परा में प्रभशन ने लोकभीतो में अवक रचनायें की हैं। 
भारतेदु युग का लोकसाहित्य प्रम देखते हो बनता है । इधर लोक साहित्य 
का बहुत अध्ययन हो रहा है । बड-बड़ सिद्धातों की चर्चा उनमे रहती है 
किन्तु वास्तविक लोकमाहित्य से प्रम भारतेदु युग मे ही मिलता है । 

प्रमधत ने सुहाती और झरुलाती गालिया लिखी है जिनमे नवीन 
चेतना है । आज नई नई विचारधाराओ देश के नवनिर्माण सम्बाधी प्ररणाओ 
को लोहगीता मे कदि व्यक्त किया जाय तो वर्षों का काय महीनों में हो जाय 
किन्तु वौन सुतता है ? ३ भ्रपधत की कजरिया प्रसिद्ध हैं मीठी बोली मे अपनी 
कजरिया मे प्रभधन ने इतना रस भरा है कि पढ़ते ही बनता है ।४ यही नहीं 
प्रमध्तन ने होरी पर ग्राए जाने वाले शिष्ठ कबीर भी लिखे है) गावो के 
कबीर अएलील होते थे अत उनकी जगह प्रमधन ने नए कबीर लिखे है (५ 
कवीरो में सुधारात्मक भावत्राएं भी भरी गई हैं। नारिया की प्रशसा छायावाद 
के बहुत पहने प्रमघन ने को थी 





१ जगनायक चरी बनाय लियो, अरी याह री बाह अहीरनी तू । 
५ बरसत नेह, यहूं वरसत रुप बह 
बरसत मेह साझ् सम दूर धाम है। 
गरजि-गरजि यहु भास उपजाव उर 
निपट अकेली दूसरी न क्रोऊ बाम है) 
कह करू करू जाऊ जानि मे परत-- 
उत घरे घनश्याम, इत घरे घनव्पाम है। 
डरे पित्तामंही भारती तुम्हारी तु सो समृझि निकारी। 
शातसिशु तरि स्लेच्छन के घर जाय बसी करि यारी। 
ध् गुय्याँ देखो री काहैया रोक भोरी डगरी॥ 
ओफडे नारी कगरी; सिर यर देढी बरी र 
गारी बसी बीच बजाद, देखो ऐसो रगरी 
4 तरसाय जनि रूप भिखारो को । 
दे दिखाय मुखचद टारि दुक प्यारी घूघट सारी को 


बृन्ड 


प्रमधन ने प्रबाध काव्य (जीणजनपद) विखकर भारहैन्दु युग कौ 
कमी को पूरा क्या । ब्रजभाषा में नए भावों का आयोजन किया और लोक्गीठों 
के क्षत्र मे महान कवियों को काम करने के लिए प्ररित किया। प्रमघन 
भाव और अभिव्यक्ति दोनो पर सबसे अधिक ध्यान देने वाले कवियों में थे अत 
भारतेदु के बाद वह सबसे वड कदि गाने जाते है। वह भारतेदु की सृत्यु के 
बाद उनके सबसे बड प्रतिनिधि थे । 
प्रमधन की तरह प० भ्रतापनरायण मिश्र" भारतेदु से बहुत अधिक 
प्रभावित थ । मिश्र जी भारतेदु को अपना आराध्य कहते थे। मिश्र जी 
अपनी जमजात मस्ती के कारण किसी बेंधी देधाई पद्धति पर चल नही सकते 
थे। किन्तु ब्रजभाषा' को ही काव्यभाषा के उपयुक्त मानने के कारण इनकी 
स्वच्छदता पर कुछ रोक लग गई थी फिर भी मिश्र जी ने वही तो कबीर के 
पदो के आधार पर भजन कहे है।* कुछ लोकप्रचलित तर्जो पर । मजा यह है 
कि इन प्रचलित तर्जों पर लिखे गए भजनो मे भाव बिलकुल नए है। भारतेन्दु 
युग के कवि जन मानस को शक्ति--ख्लोत मानते थे कतिपय वर्गों अथवा मित्रो 
का मनोरजन इनका उद्दश्य न था अत प्ररणा के लिए अँगरेजी जानने पर भी 
जात बूझकर मिश्र जी ने लोक गीतो की ओर घ्यात दिया घा। लोग उनके 
गरवारूपन पर आक्षप करते थे किन्तु उहोने कभी चिता नही की । उन शिपट 
और विदेशी साहित्य से परिचिता को ऐसे गीत न भाते थे-- 
कंसे भाई हो चढी है ठुम्हे होरी की सनक | 
इन ढेंगग लाज नहिं. रहिहू ततक । 
प्यारे आज तो एक थार गले तग्रि जाहु। 
होरहि के मिस्र दर करो कछु या छतिया को दाहु । 
मिश्व जी ने प्रमधन से भी अधिक लोकगीता मे भवीत भावनाओं को 
प्रविष्ट किया है । उनकी अधिकतर होलियो म नवीन चेतना मिलती है । 
भारतेन्द्र के फूला का गुच्छा की तरह मने की लहर म मिश्र जी ने 





१ जम--१८५६ ई० मृत्यु १८८४ ई०॥ रचनाएं --प्रेमपुष्पावली, मन 
की लहर (विभिन्न भाषाओं मे लावनिया) श्यृगारविलास, दगलखड़ 
(आह्हा) अं डला स्वागत, सागोत शाकु तल दोवाने बरहमन, रसखान 
झतक तथा लोकोक्ति शतक ॥ 

२ (अ) साथो भनुवाँ अजब दिवाना ॥ 

(व) जागो भाई जायो रात अब योरी । 


१०५ 


लावनियाँ अधिक लिखी हैं। इनमे भी नए भाव हैं" किन्तु सबसे अधिक सफलता 
मिश्र जी को “आल्हा” मे मिली है। कानपुर महात्म्य मे कवि ने कानपुर पर 
आल्हा छत्द मे व्यग प्रस्तुत किया है। कानपुर की भूमि में कुछ ऐसा प्रभाव है 
कि भले से भले लोग बुरे वन जाते हैं। मिश्र जो को कातपुर की हृदयहीनता 
से बडी शिकायत थी । इतने बड़े नगर मे रह कर भो बेचारे 'द्राह्मण' जैसे पत्र 
को चलाते मे बार-बार असमर्थ हो छाते थे अत “भल्हया” में उन्होंने कहा है 
कि कानपुर की तोताचश्गी चेता युग से ही चली आई है ।* 


मिश्र जी की परिहातास्पद रचवाएँ इनके जविवकाल मे ही बहुत प्रसिद्ध 
हो चुकी थी। मैंने अपने पूज्य ताऊजी प० द्वारकाप्रसाद उपाध्याय से निम्न 
लोकगीत से मिलते जुलते एक गीत को बहुत बार सुना था। प्रुछने पर वह 
यह- नही बता सके कि यह किसका लिखा हुआ है 


मरे वित्त हक तारि, बिठेवा होय ना। 
बकरा भच्छत चिक॒वा समझे कोय ना। 
करि धाकर घर ब्याह सुपैया रोलना। 
इतना दे करतार अधिक नहीं बोलना। 
परर्ध और लालची वन्यकुब्जो पर कसा कठोर व्यम्य है । 
मिश्व जी “महान्‌ कलाकार! नही थे किन्तु उन्हे इस प्रकार का फोई रोग 
भी नही था कि अपने महाकवित्त्व को सिद्ध करने के लिए जतता के निकट न 
जाकर उस पर रौव गालिब करते । मिश्र जी शीधातिशीघ्र नवीन राष्ट्र और 
राष्ट्रीय ब्यक्तित्व का उदय चाहते थे । बुराइयो का नाश और अच्छाइयो का 
प्रचार घाहते थे । वगब्य का जक्य उनके सम्मुख स्पष्ट बा--सामाजिक और 
हु भुम्याँ गए कानपुर की, माता नावें न जनो तुम्हार। 
जग हँस महनामय फरिबे को, दूसरी बेला को औतार । 
मर्यादा पुष्पोत्तम कहिए, राजा राम घरम अवतार। 
जितको नाम लेत सनई के, सिगरे पाप होय जर छार॥ 
उनके भंया बीर लच्छमन, जाने चार बेद को बात। 
रोबत छोड़े गए सीता को, बन माँ सूलि जनम को नात । 
छोता छोड़ी तहूं लछ्मन ने, यह सब घरती को परमाव । 
तोता चसमी कानपुर को, है यह नेता जुग से चाल। 


बै०ई 


राष्ट्रीय ऋत्ति । उनके प्रत्येक पद्य मे यही दाग गूजता है--यही उनकी महिमा 
है ।* काव्य के इस स्पष्ट लक्ष्य की पूर्ति मे मिश्र जी ने अलझृति की चिन्ता“ 
करके समाज के मन को संवारने के लिए प्रत्यक्ष पद्धति अपनाई थी । अलगृत 
काव्य का उतना प्रभाव हो ही नहीं सकता था अत अलझृतकाव्य की दृष्टि से 
उनका स्थान ऊँचा न हो परन्तु जनप्रिय काव्य की दृष्टि से उनका काव्य आज भी 
हमारे लिए प्रेरक है । प्रगतिशील वधु भी सिद्धान्तत “जनवादी” कहलाकर भी 
जन साहित्य म॑ अपना क्या योगदान दे रह हैं यदि इसका लेखा जोखा रिया 
जाय तो मिथ जी सबसे अधिक जनवादी ठहरेंगे। कोरा सौन्दर्यवादी दृष्टिवोग 
प्रचलित हो जनने पर काव्य का अवस्‌ शुष्क हो जाता है अत इन प्रारम्भिक 
गुरुआ के काव्य क्री शक्ति को पहचानना होगा। ये प्रारम्भिक कवि नीवई 
पत्थर नही हैं जो दिखाई न पडें, ये कवि आधुनिक सरस्वती के प्रथम पुजक 
हैं इनकी पूजा का स्वरूप समझे विना हमारी आराधना अवैध हो जाएंगी । 


प्रेमघन, प्रतापतारायण मिश्र जैसे ब्रजभाषा म॑ नूततभावदाताआ के 
अतिरिक्त भारतेन्दु युग म सेवक, रघुराजसिह रीवा वरेश, सरदार रामसनेही 
लतितक्शोरी, खछराम और नवनीत चौवे क्य दाम भी उल्लेखनीय है| इन 
कविया मे कवित्त्व शक्ति का पृण स्फुरण हुआ है यद्यपि नवीनता का अभाव होने 
से य॑ पुराने खेवे के कवि” माने गए हैं। इतम सेवक तो नायिका भेदी ये ही 
सरदार बवि३ तथा लछराम४ यह भी इसी परम्परा के कवि थे। रीवा तरेश' 
तथा ललित विशोरी$ भक्त कविया वी परम्परा म आाते हैं और नवनीत में 


१ झा गरेजों के दासो पर व्यग्प--- 

गोरडदास उबाच--जगजाने इस्लिश हमे, चाणी वरस्प्रहि जोय। 
मिर्ट बदन कर द्यास रण, जन्म सफ्ल तब होय 

गौरागदेव उवाच--नित हमरी लाते सहूँ, हिन्दू सब घन खोद 
खुर्ल न इर्लिश पालिसी, जन्म सुफल तब होप। 

“बाग्विलास' प्रन्थ सायिका मेद पर। (जन्म सवत्‌ १८७२, मुत्यु- 

श६३८ बि०) 

साहित्य सरसी, धाग्विलास, पट ऋतु, श्टगार सम्रह आदि । 

प्रेमरत्नाकर, प्रतापरत्ताकर, कमलानद कल्पत्तद आदि 

रामस्वयवर, रुक्मिणी परिणय, आनन्दाम्बुनिधि, रामाष्टयाम 

स्फुट पद, गजतें आावि । 


ट] 


#१ मह ब्ूू ख्क 


है 


दोनों प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। गोवन्दगिल्लाभाई भी, इसी प्रकार भक्ति-रीतकाल 
का प्रतिनिधित्व करते हैं। किन्तु सतिकाल का प्रभाव अधिक था।* 


उपसहार--भारतेन्दु युण की शक्ति एक ओर तो उसके कवियो के 
'ब्रेम सिद्धान्त” मे निहित थी और दूसरी ओर उनकी शक्ति का अक्षयस्रोत 
जनता यी। भारतेन्दु युय का कवि सामान्य जन की ओर देखता था, उस पर 
होने वाली प्रतिक्रियाओं का वर्षन हो अधिकाशत इस युग के कृवियों ने 
किया है । न 


इस युग के कवियो की विशेषता है कि उनके लिए राजनीति, समाज 
मीति और काव्य के सध्य कोई लक्ष्मण रेखा नहीं खीची गई। व्यक्ति को 
प्रभावित करने वाली सभी शक्तियो का स्वरूप चित्रण इस काव्य की 
विशेषता है। किसी प्रवार की एकागिता इस युग मे नहीं दिखाई पड़ती । 
एकागी चिन्तन प्रेरणा को शुष्क बनाता हैं। चू'कि इस युग के कवि मे समग्र 
दृष्टि से जीवन को देखा था अ्षत प्रेरणा और व्ण्य विषयो के लिए आन्तरिक 
अनुसधान की आवश्यकता ही नहीं थी अत एक स्वाभाविद प्रम के लिए 
ग्रुज्जायश रही कि यह काव्य अत्यधिक स्थूल है । इस युग की कला भावुकता- 
प्रधान है किन्तु जैसा हमने पीछे देवा है कि इस काव्य की स्यूलता भी अपनी 
व्यापक प्रेरणा और जनहित॑पिणा के कारण हमे प्रभावित करती है। 
नवयुग के इन कवियों को भिभत मोर्चों पर काम करना रडा था अत यह 
स्वाभाविक था कि इनके काब्य में परिपक्व का अभाव हो किन्तु यह कार्ये 
बाद के कविया के लिए छोडकर इन कवियो ने आग्रे के कवियो के लिए बर्ष्य- 
विषय निश्चित किए। भाषा के विषय में यह निश्चय नहीं कर पाए परन्तु 
ब्रज भाषा म ही नवीत चेतना की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने भरसक प्रयत्न 
करके, रीतिकालीन चेतना को अपदस्थ करने की पभ्रत्रिया प्रारम्भ करदी । 
इतिहास इन क॒विया के माध्यम से अपना स्वरूप निर्माण कर रहा था। 
इतिहास के इस कार्य के लिए एक आर इन कवियोंने विदेशी साम्राज्यवाद के 
विरोध मे--अतीद गौरव, देशो सस्कृति, देशी भाषा, देशी भावों आदि का 
प्रचार विया और दूसरी ओर विदेशियो और देशी पू जीपतियो द्वारा नवीन 
व्यवस्था कौ स्थापना के कारण नवीन भावनाओं के जन्म के लिए उपयुक्त 
परिस्थिति की सृष्टि आरम्भ को । 


१ श्यगार सरोजिनी, पदुऋतु, पावस पयोनिधि, समस्यापूत्तिप्रदीप, इलोप 
चहढ्द्िका, प्रवनीसागर, प्रारब्ध पचासा क्षादि ॥ 


वैण्द 


समग्रत हिन्दी का प्रारम्भिक आदोलन सुधारका वा आदोलन प्रतौत 
होता है किन्तु सुधारक शब्द मे जो हलकापन है वह इन कवियों में नहीं घा। 
इनकी गद्य और प्य की रचनाआ को पढकर इनके हृदय की विशालता 
उच्चतर सक्ष्य और मुक्ति के लिए जो आठुरता दिखाई पडती है वह इह 
सुधारक के पद से उच्चतर स्थान देती है। राजनतिम दृष्टि से ये कवि 
राजभक्ति के गुण ग़राकर भी परिस्थिति की नज़ाकंत को समझकर चुपचाप 
अपने देश की जनता को भावी राजनतिक ज्राति के लिए शिक्षा देते हुए प्रतीत 
होते है । वया हम आज उस परम्परा का पालन कर रहे हैं ? 


सामाजिक दृष्टि से ये कवि अपने समाज को भावी व्यवस्था के लिए 
तयार करत प्रतीत होत है। शूद्रा नारी तथा अय उपेक्षित चर्गों के प्रति 
उनकी दृष्टि वही नही है जो रीतिकाल मे मित्रती है। समाज के उच्च वर्गों 
को बह सावधान करते दिखाई प्रडत हैं उनके अतररवरोधा की भत्ता करते हैं। 
ये कवि--छस वश के प्रति कठोर आलोचनात्मक रुख अपनात हैं जो साम्राज्य 
बादिया के साथ उनके एजेण्ट के रूप से काम्र करने लगता है । इस मए बाबू 
बग की अनुकरणावृत्ति पर भारतदु और अय कवियों ने कठोर कशाघात 
किए है। इही कविया के प्रयत्त से यह नया वग भारतीयता की ओर उन्मुख 
हुआ यह मान लने मे कोई हानि नहो है। इसी तरह साम्राज्यवाद को एक 
शाखा के रूप मे काम करने वाली ईसाइयत और ईसाई प्रचार पर 
इन कवियों ने उग्र आक्रमण किया था और स्वदेशीधम और आस्था का प्रचार 
किया था अत इन क्विया की वेष्णवता अपने समय में साम्राज्यवाद के 
विरोध म॑ काम करती दिखाई पडती है । पुराने वेष्णदो और इन वैध्णव कविया 
मे स्पष्ट अतर यह है कि वष्णव होने पर भी ये कवि सामाजिक दृष्टि से 
समाज का आमूलचूल परिवतन करना चाहत है। प० प्रतापनरायण मिश्र 
ने ब्राह्मणा की जडता पर जा लिखा है वह आखें खोल देन वाला है। मात्र 
आस्तिक वैष्णव कवि उदार होता है उग्र कम कितु भारतेदु युगीव 
बेष्णवता अपनी उप्रता व्यग्यवाब्य के रूप में भली भांति प्रकट करती है। 
अत ये कवि मात्र सुधारक नही हैं । 

सौद्दयशास्त्रीय दृष्टि से भारतेदु युगीन काव्य मनावेगात्मक और 
व्यग्यप्रधान है। व्यग्य और हास्य का इतना आवधक विकास पहले कभी 
नही हुआ | हिन्दी के लिए हास्य एक नवीन वस्तु थी । यो पूर के वाब्य 
मे हास्य मिलता है परतु वह हिन्दी वी दीधक्यतीन अवधि को देखते 
हुए बहुत कम हैं। फिर उसका सम्बंध स्पष्टतः दैनिक जीवन से 
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नही था। भारतेन्दु युग में ब्रजभापा और खडी बोली--दोनों मे व्यग्य 
और हास्य का विकास एक नई रुचि और नए आकर्षण का प्रतीक है। हास्य 
का जन्म या तो समृद्ध और चिन्तारहित समाज मे होंता हैं अथवा एक ऐसी 
परिस्थिति मे, जब हम कहना तो कुछ और चाहते हैं ओर कहना कुछ प्रडता 
है। परिस्थिति के इसी ददाव से आधुनिक युग का प्रारम्भ हास्य और 
च्यग्य को लेबर होता है। इसके अतिरिक्त शताब्दियो से वस्ते हुए रोगो को 
इन्जैवशन के विना दूर भी नहीं किया जा सकता । व्यग्य से मनुष्य 
अपने और समाज के विषय में शीध्र ही जागरूक हो जाता है अत कन्हैया 
की मोहिनी लीलाओ के ध्यान मे मग्न, इन भावुक कवियों ने एक ओर प्रेम 
का प्रवाह बहाया है तो दूसरी ओर तेज चाकू से समाज का आपरेशन भी 
किया है । अतएव हिन्दी काव्य के मूल मनोदेगात्मक स्वरूप थी रक्षा के 
अतिरिक्त एक नई कला का जन्म भी इस युग में हुआ है। इन कविया ने 
सुन्दर और मोहक छवियों का, राधा-हृष्ण के प्रेम के रूप मे, अकन किया है 
तो दूसरी ओर हिन्दी पाठकों की रुचि को उत विपयो की ओर भी मोड 
दिपा है जो हमारे दैतिक जीवन से सम्बन्धित हैं। नए आन्दोलन की यह 
उपलब्धि है। नया आन्दोलन यदि नए भूल्यो और नई रुचियो का विस्तार नहीं 
करता तो चह व्यर्थ माना जाता है । 

इस युग वे काव्य को केवल उपयोगितावादी कहकर उसका महत्त्व कम 
नही क्या जा सकता | उपयोग्रितावाद तब सोन्दर्य की सृष्टि के लिए अनुपपोगी 
बनता है जब चह कवि की चेतना का जभिन्न अग तही वतन पाता। भारतेनदु 
ग्रुगीन कवि यह सिद्धान्त नहीं मानते--“यद्यपि काब्य वा उद्देश्य 
दैतिक समस्याओं का समाघान नहीं है, तथापि काव्य का उपयोग दैनिक 
जीवन के लिए करना चाहिए” । इस सिद्धान्त को मान लेने का अर्थ था कि 
काव्य जीवन के एक पक्ष का ही चित्रण कर सकता है। भारतेन्दुथुगीन कवि 
अनजान में ही यह मानता है कि सौन्दर्य वा आधार "क्षोभ' है, चाहे वह 
क्षोभ' कसी प्रवार का वयो न हो । सयोग और वियोग के चित्रणों में भी 
क्षोभ ब्यक्त होता है और उससे मधुर सौन्दर्य की सृष्टि होती है, उक्त युग मे 
ऐसी सृष्टि भी कम नही हुई है| किन्तु 'क्षोभ' विविध क्षेत्रो मे विविध रूप धारण 
करता है और इसलिए विविध सौन्दर्य की सृष्टि करने पे समये है अत जिसे 
हम 'घुन्दर' कहते है, वह केबल मोहक नहों होता, वह उत्तेजक और 
'उद्देग-जनक' भी होता है। राजनैतिक दृष्टि से ये कवि राजभक्ति के गुण 
गाकर भी, महान है। प्रवन्ध काव्य के अभाव मे सुन्दर के स्थान पर 
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किसी 'उद्यत्तचरित्र की सृष्टि इस काव्य में नहों मिलती किन्तु प्रवाध बात्य 
के किसी उदात्त चरित्र के स्थान प्र पाठकों के सम्मुख स्वय उक्त कदियों वा 
उदात्त हृदय इस कमी की यूत्ति करता हुआ दिखाई पडता है। छोटी छोटी 
अनेक बविताओ मे भ्रद्गति चित्रणो अथवा लोक्गीतो में सामूहिक भावनाआ वो 
च्यक्त करने वाले कभो प्रम मे मग्न होत हुए कभी दुदशा पर आसू बहाठ 
हुए कभी ढुवलताओं पर खीचत हुए कभी रोगियों को उनकी लाएरबाही 
पर डाटत हुए कभी मदाघों और दम्भियो का परिहास करत हुए वभो 
अपने अतीत के स्वप्नो मे उच्त हुए कभी विदेशी दस्युओ पर आक्रमण करत 
हुए और कभी अपने मन को समयाते हुए इन कवियों की चेतना छवि भपनी 
जदाते गरिमा को लेकर जब पाठफो के सम्मुख अवतरित होती है तब रीति 
कालीन कवियों की सुन्दरटा से सबथा मिन्न एक अभिनव उदात्तता का अभ्युटप 
होता हुआ प्रतीत होता है। 
एक सीमित और शोषक वग को रचि-सतुप्टि वे स्थान पर भत्तिकाव 
के बाद पुन का“यरथ को सामान्य जनसमूह की ओर उमुख कर देने का वाय 
भारतादु और उनके साथी कविया की ऐतिहासिव उपलब्धि ही नहीं है 
सौन्दय के अतिरिक्त उदातता के विस्तार की दृष्टि से भी यह महान उपाधि 
है। नए युग का जम एक कष्टदायक क्रिया है। नवयुग रूपी शिशु ई 
प्रसव के लिए जो मर्मातक पीडा भारतदु युगीन कवियो मे दिखाएँ पण्ती है 
उसकी उपेक्षा और अपमान वही विचारक कर सकता है जो द्विवेदीयुग 
छाबावाः और प्रगतिवार को आकस्मिक समयता है--अगली स्वाभाविर 
ख्खला न मानकर मए युग को अनोॉयास अवतारणा मानता है । भारत 
युग का पाठव यह बड आश्चय और सतोष के साथ अनुभव करता है वि 
नए युग की उपलाधिया के प्राय सभी वीज भारतदु थुुग के कायो नाठबो 
और निबधो में पड चुके थे । 
भारतदु शुग की सभी विधाओ मे अबण्ड और अविभाज्य दष्टिते 
दशन होते हैं । अग्रजो के यागदान छझे विषय मे चाहे उनमे आपस में मतभेट 
हो किन्तु अग्रजो द्वारा होने वाली इस देश की हानि के विषय में भी उतम 
मतभेद नहीं टिखाई पर*त्ता। ब्सके अतिरिक्त यह अदभत तथ्य है कि समोज 
के लिए आवश्यक तस््वा के विषय मे भा उनमे मतभेद नही है । आरतेडु ग्रगीन 
कदि एक ऐसा समाज चाहते थे जिसम मतुष्य मनुष्य पर हावी न हो और 
जिमम व्यक्तिद के विकास दी पूरी स्वतजता हो । वयत्तिक गरिमा सामार्जित 
सुदिधा और समानता भारतेदु युय के कविया का सन्देश है । इसी महात लक 
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को सम्मुख रखते के कारण उनकी सरस्वती का स्वर युगविधायक हो गया 
है । नाना आशकाओ, सन्देहों और अहापोहो से सर्दंथा रहित यह काव्य भारतीय 
जनता के उज्ज्वल भविष्य के लिये प्रयत्नश्ील दिखाई पड़ता है। आज के 
क॒विवर्ग का एक अश व्यर्थ ही सन्देहो को वाणी दे रहा है। बाह्य परिस्थिति 
के यधार्ष परियय का अभाव और मानवता की अन्तिग विजय मे आस्था का 
अभाव ही सन्देहवाद को जन्म देता है । जब उस भीयण परिस्थिति में, साधनों 
के अभाव झौर जनमत की अपेक्षाकृत जागृति के अभाव मे भी भारतेन्दु ग्रुग 
उतना प्राशावान था, तब कोई कारण नही, आज का कवि प्रवल और जागरूक 
जनमत के रहते व्यथ की शकाओ को हृदय में स्थान दे । दुनियाँ की आधी से 
अधिक जनता आज युद्ध, विपमता, परतन्त्रता और किसी भी प्रकार के दबाव 
की विरोधिनी है तब इस विराट जन-जागृति में अविश्वास कर, सन्देहों और 
व्यक्तिगक कुणओ को वाणी देने से बर्बर वर्यों की ही हिमायत होने लगती 
है अत जनमत को जाग्रत कर, उसमे मानवीय मूल्यों और उदात्त भावनाओं 
तथा मामिक छवियों के चित्रण द्वारा नूतन आत्मविश्वास भरने और जन- 
विरोधी वर्गों और व्यक्तियों के पर्दाफाश करने की शिक्षा हमे भारतेन्दु युग्रीत 
काव्य से मिलती है। अन्नेय जैसे व्यक्तियों का कथन वि हिन्दी आव्य आस्दो- 
लनो का काव्य है, वह व्यक्तियों की मृष्टि नहीं है, एक वेबुनियाद बात है। 
भारतेन्दु और उनके साथी कवि अपने प्रबल और आऊर्षक व्यक्तित्व की रक्षा 
करते हुए जनगगा में अवगाहान करने वाले कवि है--ब्यक्ति समाज ये तादात्म्य 
करके ही अपने वास्तविक व्यक्तित्व की रक्षा कर सकता है--यह सत्य भी 
भारतेन्दुयुगीन काव्य से स्पष्ट है । 

हिन्दी काव्य का प्रथम प्रवाह प्रत्येक दृष्टि से आज भी हमारे लिए 
शिक्षाप्रद है। वह आज भी जीवित है, वरावर जीवित रहेगा। वह प्रचारकों 
का स्वर रही है, वह जागरण-वेला का मगलगीत है ) 


द्वितीय प्रवाह 
हिवेदो-यरुग 


हिन्द्दी वाष्य के द्वितीय प्रभाह की प्रसुख विशेषता नवीत विपयो पर 
खड़ी थोजी मे झ्वयारम्भ है। रागग्रत भारतेन्दु युग की काब्यभाषा ब्रज॒भाषा 
ही रही इस हिठीय प्रयाह मं भी एक ही कवि खड़ी बोलो और दजभाषा 
दोतो मे काव्य रचता हुआ दिखाई पढता है । फिर भी यह प्रवाह भविष्य वी 
दृष्टि से खडी बोजी का प्रवाह माना जाता चाहिए। 
पडित श्रीधर पाठक ने दोता भाषाआ में रचवाएँ की हैं और यह 
लक्ष्य वरने की बात है ओर शुक्ल जी ते भी मह तथ्य स्वीवार क्या है कि 
खडी बोली बी अप्रेक्षा पाठक जी की ब्रजमापा की कविताएँ हो अधिक सरस 
हुद्पग्राहिगी और उलकी मधुर स्मृति को चिरकाल तक बताए रखने बाली 
हैं! * श्रीघर पाठक वी तरह ही रायदेवीप्रसाद पूर्ण की ब्रजभापा वी रचनाएँ 
अत्यधिक कपित्वपूण होगी थी ।९ उतनी "“रसिक वादिवा' गामक पक्रितं मे 
मे प्रदाशित रथनाआ की उन दिना धूप थी । ध्रजभाषा वी इस परव्परा से 
नए और पुराने विषयों पर रचनाएँ लिखी जाती रही। रलाकर इस परम्परा 
बे अनमोत रत्व भ किन्तु हम इस धारा को बाद म देखेंगे । 
शवीघर पाठ) दी बाच्यकला ब्रजभाषा प बच्चितर श्रेष्ठ होने पर भी 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १८२ ॥ 
१८६८ ई०--१६१४ ६०३ 

३ जाम श८५८ ई०--मुत्यु १६२६ ई०१ रचताएं--एकान्तवासी योगी 
(१८८६ ई०) सनोविनोद (१८६६२ ई० प्रयस सस्करण, प्रारम्भिक 
रचनाए्‌) जगत ससाई झार (१८८७ ई०, भायादाद का शष्डन) ऊलहझ 
प्राम (१८८६ ई० दजमावा पे लिखित) थ्यास्तपणिक (१६०२ ई०) 
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उनकी अनूदित कृति “एकास्तवासी योगी” (१८८६ ई०) का खड़ी बोली 
काव्य के लिए ऐतिहासिक महत्व है। १४५६ ई० के आस-पास के कवि, साम- 
मिक विपयो पर जब तव खडी बोली मे लिखते अवश्य थे तथापि उन्हे खडी 
बोलो मे काव्य को सफलता के विषय मे सन्देह था। “एकान्तवासो योगी” ने 
इस सन्देह को दूर कर दिया । इस अनुवाद से एक यह भी लाभ हुआ फि खडी 
वोली में मधुर भावों वी अभिव्यक्ति सम्भव मान्री जाने लगो। पडित 
बालकष्ण भट्ट ने इस काव्य को “रसीला” ओर “मायुयंपूर्ण” कहा ।* प्रथम बार 
स्वच्छ! खडी बोली का विकास की अमिट सम्भावता लिए हुए एक निश्चित झूप 
इस काव्य में दिखाई पडता है ।* यह सही है कि इस वाब्य में ब्रजभाया वे 
प्रयोग मिलते हैं किन्तु “कहाँ जले है, “गुण होय”, “कीनी”, इकान्त, होय ली, 
कीजै, वारी, बलिहारों, सुधराई, ढूँढें, हू जैसे प्रयोग होने पर भी यह मानता 
होगा कि खडी बोली के एक स्थिर रूप का निश्चय भी इस वावब्यसे हो 
जाता है । 

खड़ी बोली के रूप की स्थिरता के अतिरिक्त ग्रौल्डस्मिथ के काव्या- 
नुवादों से हमारे कवि परिचित हो गए। इससे द्विवेदीयुग के उपदेशवाद और 
झवूल उपयोगितावाद के साथ-साथ प्रेम क्री मधुर और शिष्ट भावनाओं का 


काइसोर सुपुमा (१६०४ ई०) आण््यशोशजलि (१६०६ ई०, पिता 
को मुत्यु पर) जा्जे-वन्दता (१६१२ ६०) भक्तिविभा (१६१३ ई० 
पिता के प्स्बस्ध मे) गोखल प्रशस्ति (१६१५ ई०) गोखले गुणाष्टक 
(१६१४५ ई०) देहरादुन (१६१५ ई०) गोपिका गीत (१६१६ ई०) 
भारतगीत (१६२८६०) । 
१ ओपर पाठक--रामचद्ध मिश्र, पुष्ठ र४५। 
र्‌ दो घत्दे तक मुझे नित्य वह क्रम से आप पदाता था। 
विद्याविषयक विविध चातुरी नित्य नई सिखलाता था। 
में ही एक बालिका उसके सत्कुल मे जीवित थी दोष । 
इससे स्वत्व बाप के घन का प्राप्य मुझो को था निश्शेष | 
साधारण अति रहत-सहूत, सुदु बोल, हृदय हुसने, याज्प/ ५ 
सथुर-मधुर सुस्वयाद सदोहर, सनुज॒वंश का उजियाला। 
सम्प -सुजन सत्कर्म परायण सोम्य सुशील सुजान। 
शुद्ध चरित्र-उदार प्रकृति शुभ विद्या बुद्धि निदान॥ 
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स्रोत नहीं सूखा और जिस प्रकार इंग्लैंड मे रोमाटिक कविया की पृष्ठभूमि 
की तैयारी मं गाइस्मिय और वूपर की रचनाओं का महव था उसी प्रकार 
हिली म॑ स्वच्छलतावाठ का प्रथमरूप प्राठक जी को रचताओ द्वारा प्रस्तुत 
हुआ । इसके अतिरिक्त प्रह्ति के दटस्थ चित्रण की भावी परम्परा का आधार 
भी पाठक जी की कृतिया से पुष्ट हुआ। प्रमधव के प्रयन वी चर्चा हम 
प्रथम प्रवाह म कर चवे हैं। 


रायटेवीप्रसाट पूण ने खडी बोदी मे भी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। उसम 
भारतेदु को तरह राज्यभक्ति के भीतर देशभक्ति मित्रती है। देश की दुदशा 
पर भारतेदयुगीन दृष्टिकोण राय जी न भी व्यक्त किया है|" श्री रामचद्र 
मिश्र ने राय जी को स्वच्छत्टतावादी कवि माना है क्याक टिवेदी जी के जौह 
अनुशासन से यह बाहर पडते ये | इस दृष्टि से ब्रजभापा के कई कविया वो 
स्वछन्दतावाटी मानना होगा ! श्री मिथ जी ने रामचद्र शुक्र रूपतारायण 
पाड्य बद्रीदाथ भट्ट को स्वच्छन्ददावादी कविया मे ही स्वीकार क्या है। 


१ मारा है दरिद्रय का भारतखण्ड अघीन | 

कारीगर बिन जीविका है दु खित अति दोन। 

है दु खित अति दीन बस्तर के बुनने वालों 

धोरे घीरे हुनर समय के हुआ हवालों। 

भरा देख में हाथ निकृम्मा कपड़ा सारा। 

सुमने ही कोरियों जुलाहों को दस मारा ।-- 

बही पुष्ठ ३३६॥ 
प्रकृति वणन 

देखिए अब और ही कुछ रप है । 

एश देवल साव धरुण का बज्ध है। 

जहाँ जाती दस्टि है बस यहाँहिम की सघ्टि हैं। 
पर विमल ”ुद्ध उज्ज्बल 'शात रस की धृष्टि है। 
धूल ही कपूर की भी इवेतिमा॥ 

पूणचद्ग प्रकाथ मे हो पातिमा। 

छोर सागर की छटा हो सोल कर अवलोक्ना। 
आप ही सम आप हैं बस अचल आमा चोभना। 

+-रतनगिरि बलास 
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आदाय शुक्ल" ने प्रकृति का तटस्थ चित्रण किया है) ब्रजभाषा के कवियों मे 
शुक्ल जी मे रीतिकालीनता का पूण अभाव मिलता है। उनकी स्फुट कविताओं 
मे प्रकृति के उपेसित रूपो का वणन मिलता है । यद्यपि उनमे विवरणात्मकता 
की ही अधिकता है । वुद्धचरित के अतिरिक्त उनकी स्फुट कविताओं मे कुछ 
खड़ी बोली भे भी हैं ।* छडी वोली मे लिखे हुए शुक्ल जी के कवित्तो का 
आगे चत कर अच्छा विवास हुआ। 


हपतारायण पाडेय (१८८४ ई० जन्म) भी हिवेदी जी के प्रभाव ज्षैत्र 
से बाहर पडत थे । पाटेय जी ने कई पत्रा का सम्पादन क्या थाई अत उहे 
विभिन्न प्रकार की रचताओ को देखने का अवसर मिलता था। पाड़ेय जी ने 
उपदशपरक काब्य भी लिखा है किन्तु उठकी वनविहृगम रचना बहुत प्रसिद्ध 
हुई। वनविहृणण और दकित कुसुम में स्वच्छ और सरल खडीवोली का 
प्रयोग मिलता है ओर भारतेन्दुयुग का मनोवेगात्मक रूप पूणत इन रचनाओं 
मे सुरक्षित मिलता है ।* पाडेम जी ने सिद्ध कर दिया कि खड़ी बोलो मे भी 
सर्वेया” सफलता के साथ लिखा जा सकता है । 


बद्गीनाथ भट्ट * खडी वोली मे एक तई चेतना लाने वाले कवि थे । एक 





(६८८४ ई०--१६४१ ई०) 
सूषतो *हलौया के चारो मोर चिपकी हुई, 
लाल लाल काइयथों की मूमि पार करते। 
गहरे पडे गोपद के चिन्हों से अक्ति जो, 
इवेत बक जहां हरी दूदव में विचरते। 
बैठे कुछ बाल एक पास के मसघूक तले, 
मन में सल्षाटे का निराला सुर भरते! 
आए झरपत्र के किनारे जहां रूख खुल, 
टोल क्‍करोल हैं हेमन्त में निरखते ॥ 
नागरी प्रचारक पत्र,नियमागम चच्द्रिका, दाल, माधुरी, सुधा, 
ढ़ बन बीच बसे थे, फसे थे ममत्व मे एक क्पोत कपोती कहां । 
दिन रात न छोडता एक को दूसरा, ऐसे हिले मिलो दोनो वहाँ ॥ 
ददने लगा नित्य मया भया सोह, नई मई कामना होतों रही । 
कहने का पअयोजन है इतना, उनके सुख की रही सौसा महीं + 
है. (१८८६ ई०--६६८३३ ई०) 


न ७ 
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ओर तो भट्ट जी सोए हुए देश को जगाते हैं,' और इस जागरण मे उपदेश नहीं 
है, दुसरी ओर उन्होंने 'प्रह्ति' का “तटस्थ चित्रण” किया है । सुमित्रानन्दन 
पन्त ने 'छाया' पर लिखा है तो भट्ट जी ने 'सूखी पत्ती पर' ।* 

बिन्‍्तु खडीवोली में दिवेदी जी के अनुशासत के बाहर के कवियों में 
द्वितीय-प्रवाह के सबसे महत्त्वपूर्ण कवि रामनरेश ज़िपाटौ हैं २ त्रिपाठी जी की 
“मिलन, 'पथ्िक' और 'स्वप्न---इन तीन रचताओ में स्वदेश, प्रकृति और प्रेम 
का बडा ही भव्य चित्रण मिलता है। निपाठी जी ने देश की दीघ॑ यात्रा के 
पश्चात्‌ प्रकृति प्रेमी और देश पर वलिदात हो जाने वाले नायक-तायिकाओं का 
सृजन किया है। देश प्रेम और वैयक्तिक प्रेम मे इत्ड उपस्थित कर अन्त में देश 
प्रेम की विजय दिखाकर नवयुवको को प्रोत्साहित विया गया है। इस हन्द्र की 
स्थिति मे कोमल भावनाओं का वर्णन बडा ही मर्मस्पर्शी हुआ है ।४ पथिक में 
प्रड्ृति प्रेम के सम्मुख प्रेमी प्रेमिका के प्रेम वी भी उपेक्षा करता है। पन्‍्त जी 
की “वाले तेरे बाल जाल मे कैसे उलझा लूँ लोचन” का स्मरण हो आता है।" 








१ अब तो आँखें खोलो प्यारे । 
पूर्व दिशा अब तरुण हुई है , प्रकृति देवि पट ददल रही है । 
यम ने तम्र की बाँह गही है, छिपकर भागे तारे। 
है पडी भूमि पर ठोकर खाती, पीला तेरा रम हुआ है। 
सब रस रूप सप्य ने लूटा, चुरमुर सारा अद्भ “हुआ है । 
जन्म--१८प८६ ई० 
है शक्ति नहीं जो नाय तुप्हारा सुनभी सकं प्रषाण। 
रहते प्राण न जाने दूंगी, मेरे जीवन-प्राण । 
सुन प्रणयी के इन्द्ु वदत में, मुदुल कौमुदी हास। 
विकसित हुआ शुकाया उसने, दाज्षि 'को शक्षि के पास | 
--मिल्तन!! 
४. (भर) यदि तुम सुपे प्यार करती हो, कोमत करुण हृदय से । 
करो न मुझको देवि दयामदि, बचित प्रह्ृति-प्रणय से | 
+--/पथिक” से 


न 


(ब) प्रशति या एक सुन्दर चित्र द्रष्टस्य है-- 
प्रतिक्षण भूतत बेश बनाकर रब विरग निराखा॥ 
रदि वे सम्मुल पिरक रही है वभ में धारिदमाला। 
कोके सीक समुद्र स्लपोटर ऊपर नीला गयन है 
घन पर बंठ बोच में विचरू, यही चाहता सन है । 
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भमलत! १६१७ ई० नी रचना है जौर 'परबिक' १६२० को अत यह 
सम्भव है कि छावावरादी प्रवृत्तिया का इन रचनाआ पर प्रभाव पडा हो हिन्‍्तु 
इन काज्या म छायावादी शैली का बहुत्र कम प्रयोग हन से यही अपिक सम्भव 
लगता है कि निषाठो जी का झाग अपना स्दतन्त्र माग था और इसलिए उन्हें 
“श्रीधर पाठक! वी परम्परा का कवि मानना ही ठाक्ष है। शुक्लजो न जिपादी 
जी के 'स्वच्छन्दतावाद' को भूरि भूरि प्रद्या को है। उद्ितोय प्रवाह म बपना 
स्वच्छन्द माम्र बनाने वाले कविया म॒ त्रिपाठी जी का स्थान महृत्त्वप्राणा है। 
इनका भाद८ न शास्त्रीय घा और न छावाबादी मौर न हिवद्म जो से ही 
वह अधिक प्रभादित थ। 


पदिवेदी को रो श्र नावित रबि--एक्तान्तवानी यायी से खड़ी बोलो वी 
सफ्लता म सदेह नही रहा, यह हम लिख चुके हैं। पाठक जी न एकान्तवासी 
योगी को लावती' छन्द मं त्िला या। उनत्रा म लावनी की घ्वनि प्रचलित 
थी। इसके स्ाप-साय एकान्तवासी योगी क्यो मपुर प्रमदामना भी जन हृदय 
के तिकट ही यी। शास्त्रीय परम्पस से भिनर पद्धति का दात्य होने के कारप 
शुक्त्र जो न इस “सच्चे स्वच्छन्दतावाई क्षय कान्य मावा है। क्ष्याकि इमम प्रेम 
वा 'राषा-हृएएं वाता अचौक्षिक और भक्तिरावी रुप भो नही या, शुद्ध घोकिक 
प्रम का मनोरमता कय चित्रप था। शुक्ल जी ने इस 'शुद्ध ओर सच्ची” 
ओर स्वाभाविक भावना के सम्यकू विक्राय के अभाव पर छद भ्रक्ठ क्या है 
और द्विवी जी के विषय में लिखा है-- 


“दात यह है कि उसो समय पि८च सम्हत काय्य के सस्कारा के साथ 
प० प्रह्मवीर प्रसाद द्विवदी हिन्दी साहित्य क्षेत्र म॒ चाए जिनक्ता प्रभाव गद्य 
साहित्य ओर पद्म साहित्य दावा पर बहुत ही व्यापक्ष पडा । हिन्दी म परम्परा 
से ब्यवहृत छत्दा के स्थान पर सरहत के वृत्ता दा चलन हुआ। जिसके 
कारप सस्ट्टत पदवली का सझाउन्च दाने लगा। भत्तिशाल झौर रोतिशाल 
वी परिषारी दे स्थान पर दिछ्ले रस्कत साहित्य वी पद्धति की बार लोगा 
का ध्यान बेंटा। दिददी जो उरस्वता परविक्ष द्वारा बराबर कविता म 
बोलचात को सोधो सादी भाषा का आइह करत रह जिसस इतिवृत्तान्मक 
(3 शट 0०६ 7५८६) पथ का खडी दोलो मं ढर लगन लगा। !* 


इसका मतलब यह हुआ कि कान्य कला को दृष्टि स॒ द्विददी बी का 





१ हिन्दों साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६०४५ 


हि 2 


दीच में कूद पडन। हानिकर रहा । क्योकि इतिवृढ्तत्मक काव्य का ढेर हिंदी 
काब्य के लिए एक बोच बन कर आया। 

डा० रामप्रसाद त्रिपाठी का भी क्यन है कि द्विवेदी युग मे काव्य का 
'हास हुआ । दिवेदी जी प्रचारक काब्य के प्रोत्साहक थे । उहोने नन्दलाल बोस 
के चित्रों के आधार पर भी कवियो को जिखने की प्ररणा दी अत चित्रों के 
पद्यामक विवरण इस युग मे बहुत मिलते हैं। उपदेशो और घोषणाओ से 
खडी बोली का काव्य अपनी मनोरमता और रस खो वेंठा। उपदेशवाद 
का परिणाम यह हुआ कि मथिलीशरण ग्रुप्त जैसे कवियों मे उपदेशो को ही 
काव्य समय ज्लिया ।* 


डा» त्रिपाठी का ख्याल है कि डदिवेदी युग में भी ब्रजभाषा मं इस 
उपदेशवाद की मात्रा बहुत कम मिलदी है अतः द्विवेदी युग मे ब्रजभाषा काव्य 
ही प्रभावित करता है । 


उक्त विद्वाना क कथन में सत्य अवश्य है। यह सही है कि द्विवेदी जी 
से प्रभावित कवियों मे उपेशवाद और जडता की सीमा तक पहुँचा हुआ 
नैंतिक्तावाद मिलता है । परतु यह हमारे वश को बात नही थी । द्विवदी जी 
बा आगमन ऐतिहासिक है। हम चाहते तो भी उसे रोक नहीं सकते थे । 
अत॑ उनेदे आगमन को ऐतिहासिक तथ्य समय कर यह देखना चाहिए कि 
डिवेदी जो के उपटेशवाद और जडता की सीमा तक पहुचे हुए नैतिकतावाद 
का क्या वारण था और उन कारणा के सदभ म उनके उपदेशवाद और 
नतिकतावाद का क्‍या महत्व है ? 


डिवेदी जी मे सरस्वती सम्पाटन १६०३ ई० म संम्हाला यद्यपि त्तीन 
व पूव ही सरस्वती निकल चुकी थी। १६०३ ई० के पूव खडी बाली म॑ 
एकान्तवासी योगी प्रव्ाशित और प्रसिद्ध हो चुका थां। या १६७६ ई० मे 
ही बाबू तस्मीप्रमाद ने गोल्डस्मिय वे हरमि्ट का अनुवाद खड़ी बोलो मे 
क्रिया था विन्तु वगता है कि वह उतना प्रभाव नहीं डाल सकाथा। यह 
दुख वा विपय अवश्य है कि एक्ाठवासमी योगी वी सरल लोकध्वनिया 
बाद छठा मे सरस प्रमभाव प्रह्ृति आदे से सम्बोधित कोब्य वा विवास 
नहा हो सत्ता कितु यह स्मरणीय है कि डिवेटी जी ने जितनी दृतता के 
साय रीतिकादीन प्रवृत्तिया का विरोध क्या था उतना अय किसी लेखक ने 
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नही किया । कठोर मेतिकता के द्वारा ही रीतिकाल के विरोध मे वह सफल 
हो सके ये । भारतन्दुयुगीन काव्य मे गुशात्मक अन्तर उपस्थित होने पर 
भी रीतिकालीन काव्य का हीं प्रभाव रहा । भिन्न काव्य प्रणाली का रूप स्थिर 
नहीं हो पाया। भासतेन्दु के बाद के कवि ब्रजभापा मे भी लिखते रहे और 
बही परम्परा अपनाए रहे, यह भी हम देख चुके है अत दुढता के साथ, एक 
ही आघात में रीतिकाल से सम्बंध तोडने की आवश्यकता का अनुभव 
द्विवेदी जी को हुआ था । मैं समतता हूँ, ऐतिहासिक दृष्टि से यह कार्य 
आवश्यक था। यदि इसे द्विवेदी जी न करते तो इतिहास किसी अन्य व्यक्ति से 
यहू काय अवश्य कराता । 


२० वी शताब्दी हमारे देश मे देशी विदेशी पूजीवादी व्यवस्था के 
आगमन की शताब्दी है। इस शताब्दी के प्रारम्भ तक भारतीय अंग्रेजों की 
साम्राज्यवादी नीति से भली भाति परिचित हो चुके थे। इस राजनैतिक 
जागृति की पृष्ठ भूमि ब्रिटिश इण्डियन एसोसियेशन (१८५१ ई०) ईछड 
इण्डिया एसोसियेशन (१६७६ ६०) मद्रास महाजन सभा (१८८१ ई० ) वाम्बे 
प्रेस्तीडेंसी एसोसियेशन (१८८५ ६०) ठथा राष्ट्रीय कांग्रेस (१८८५ ई०) की 
स्थापनाओ से स्पष्ट होती है । यह भी स्मरणीय है कि कपास पर यातायात- 
कर १८७७ ई० मे उठा लिया गया था। राय देवीप्रसाद पूण ने स्पष्ट लिया 
था कि विदेशी कपडे की देश मे भरमार हो रही है और देशी वस्त्र-ब्यवस्ताय 
चौपट हो गया है । विदेशी परू जीवाद का प्रभाव देश महसूस करने लगा था। 
१८६७ ई० में महात्मा तिलक को जेल मे बन्द कर दियो गया था। 


१८६६ ई० में स्वेज नहर के खुल जाने के बाद इस देश के कच्चे 
माल से इडूलैण्ड का पू जीवाद फलने फूलने लगा था | देश के आथिक विकास 
न होने और खेती पर ही कारीगरो के भी निर्भर होते जाने से देश की दुर्देशा 
चरम सीमा पर पहुँच रही थी । १८६८-६६ ई० के अकाल मे २० लाख व्यक्ति 
ठडप-तड॒प कर सर गए ये। १८७७ ई० मे दक्षिण में पुन" अकाल पडा था। 
१८६४-१६०० के वर्षों मे उत्तर भारत में पुन अकाल पडा अत हिवेदी जी 
के समय देश की चेतना रीतिकालीन काव्य के अनुकूल नही थी, यह उन्होंने 
स्पष्ट अनुभव किया होगा। यह भी स्मरणोय है कि १६०४ ई० और 
१६०६ ६० फे देश के 'कीपण राजनैतिक उत्तेजना उत्पन हो चुकी थो । 


राजनैतिक जाग्रति के अतिरिक्त विदेशी साम्राज्यवाद वा धामिक मोर्चा 
प्रबल होता जा रहा था। १८१३ ई० म हो भारत मे ईसाई धर्म प्रचार की 
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आता मिल चुकी थी । १५०२ ई०्म ही हिन्दी म यू टेस्टामंट का अनुवादें 
हो चुका घा। १८०६ तथा १८२६ ई० के मध्य हिन्दी की मुख्य मुख्य उप 
भाषाआ म ईसाई मत के ग्रथ प्रकाशित हो चुके थे। १८५० में वाइविल का 
अनुवाट भी प्रस्तुत हा गया और हिन्दी प्रतेश मे ईसाई मत का प्रचार विधि 
पूवक होने लगा । 


पृ८श८ ई० मे इस खतरे से बचने के तिए ब्राह्म समाज वी स्थापता 
हुई (१८५८ ई०) । हिंदी प्रदेश म आय समाज की स्थापना १८७७५ ई० मे 
हुई । थियोसरोफीकत सोसाइटी (१८७६ ई०) रामहृष्णमिशन हिंदू धम 
महामण्डल आदि सस्थाआ वी भी स्थापना हुईं। दयातन्द सरस्वती के आदेश 
पर (१८२४ १८८३ ई०) १६९वी शताजदी के अन्त तक आय समाज गुरकुल" 
गोरक्षिणी सभाआ तथा डी० ए० थी० कालेजो का ताता वेंध गया। अगरेजी 
शिखा जो साम्राज्यवाद के रक्षण के लिए क्मचारी और दलाल पैदा करने के 
लिए १५३५ ई० मे शुरू की गई थी आय समाज के शिक्षण के सघप म आई। 
१८४५७ ई० म कतकत्ता वम्बेई और मद्बगास के विश्वविद्यालया की स्थापना 
हुई। इन विश्वविद्यालया से निकले हुए छात एक ओर थे ता दूसरी ओर 
बाय समाज स प्रभावित युवक थे । 


इस सन्दभ मे हिन्दी प्रचार और रीतिकाल का विरोध साम्राज्य 
वाद क विरोध और सामाजिक नव जागरण के प्रतीक रूप म हमारे सम्मुख 
प्रस्तत हाता है। सन १८८१ ई० मे हिन्दी के लिए व्यापक आटालन हुआ । 
१५८२ ई० म हटर कमीशन वे! सम्मुख हिली के लिए स्मृतिपत्र भज गए। 
१८८३ ई० म काशी सागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना हुई। १६०० ई०्म 
अर्थात्‌ सरस्वती क शुभारम्भ बे वय मे ही एटानी मैकडावत वी इृषा 
हिन्दी से बदालता व लिए दवनायरी तिपि म स्वीकार वर ली गई। 


हिन्दी प्रटेश में शिलित बय पर रामहृप्णपिशन पियोसौपी और उनसे 
भी उधिक आय समाज वा प्रभाव था। विदशीध्रम क विरुद्ध स्वधम-श्रष्टता 
प्रातवाटन के दिए भारतीय ग्रुउक्गा ने अतीत वो टटाला पुनव्याख्या वी। 
अतीत से क्यानर तेवर महान प्रूवजा वी यश गाया गाई गई। मध्यावातीन 
राजपूती शौय भी काव्य का विषय बताया गया। मेयितरीशरण गुप्त का प्रथम 
कान्य--- रण सम भय (१६०६ ६०) है जिसम राजपूती शौय का फडकता 


१ हरिद्वार का गुरुकुल कांगडी दिधालय १६०२ ई० भ स्थापित हुमा । 
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हुपा वर्णन है। गुप्त जी वा दूसरा कार्य 'जमद्प वध” (१६१९ ई०) है जिसमे 
लजयद्रप वध मे माध्यम से जँगरेजो ने अविम पतन की ओर सजेत है। मना 
न होगा कि उक्त स्थिति मे अत्यधिक जायरूकू कयि रोतिशतीन धारा मे 
अयगाहन बरते रहने को पर्याप्त नही समझ सरझुता था । 

इसने अलादा आय सराज के प्रचार दे बारण शिधवादिषाह बात 
जिवाहनिषध विषयत रचयाओ थी घूम झचने सप्री थी। १६०६ ई० मे 
लगभग सम्पूर्ण उत्तरो भाए्त मे आय समाज द्वारा दिधवाधमों बी स्थापता 
हो चुकी थी। सुमित्रानदन पत के 'देवि, माँ, सहचरि प्राण तर नारी मे 
गौरव को पहुचने के लिए दिवेदीयुगीन सोपान को पभी पार करना था। अतः 
इस युग मे समाज के अर्धभाग की जागृति के लिए अनेज् रचनाओ जौ सृष्दि 
हुई। डिवेरी जी यदि इस ओर घ्यात न देते तो कोई और देता बन्नोति ऐविं- 
हासिक प्रवाह का ददाव सभी महसूस बर रहे थे। १९४५ी शताब्दी मे अतिम 
भाग से देश के प्रयेश ग्राम मे इन नद सुधारों मे गीत गाए जाने सगे थे । 
छापावारी ताजमहल को नोद के लिए मह सुधारवारी काश्य तोद के रुप मे 
समझा जाना चाहिए, इसने बिया हमारे ऐविहासिश और साहिन्सिफ विफास गा 
एज' चरण अधूरा ही रहता । 

दिबेशे जो ने दृढता के साथ भारतीय चेतता को सध्यगायोत मालवीय 
सम्दधों के स्थान पर नए सानयवीय सम्दधो वो रघापग के! सिए तथा मंदीन 
सुधारों को वाप्म का विषय बनाने बे! लिए कवियों को प्ररित क्रिया। सभ्य- 
माीत सामस्ती दृष्टिकोण दो ढषोेपरों से पिशेष रूप से देया झा सकता है. हम 
स्त्री का अपमानित जीवन और दसरा--शूदों की दुइशम। यह स्मस्पीय है कि 
डिवेशी युय इन दोनो 'क्षत्रों मे, भयधित्र सतिय रटा है। भारत भारतों, 
* प्रिपप्रयास” आई के अनुशोलन से रपष्ट है तरि दिजेशी युग गारो और शूट्टो के 
प्रति नशीन दृष्टिफोश रो मांग परता है। दिधवा रिवाह, बातविद्ञह निषेध, 
शूद् उद्धार, मारी गोरा यूद्धि आदि को सफतता देश वी स्वतभता और देश के 
औद्योगीररण दे साप सम्दद है रितु देश मे योसवी शत्राईयो मे शने-्थनै 
विरप्तित पूजीयाई के साथ कवियो द्वारा नए सानव्रीय सम्दधो की सांग भी 
आवश्यक थी अत रीति शीत 'पैंटन' के चलाते रहने कया अधथ था--घुराने 
मानरीय-सम्बधों बी नई व्यवस्पा मे माँग दरना और यह ग़लत था अत 
खिविशे जी एक ऐतिहासिक प्रकिया को, भाजान मे ही पूरा बर रहे थे। 

दिघवा कौ दुईशा पर निराना जी ने भी कणिता लिखी थी और यह 
बहुत भ्रस्तिद्ध हुई उसमे बदिव्व कम नहीं है। इसरा स्पष्ट अर्थ यह है हि 
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डदिवटी जी द्वारा वताएं गए विपया पर भी महान वाव्य तिया जा सकता था । 
श्रत्त ड्िवती जी से अधिक उस युग के कवि उपदेशवाद और इतिवृत्तात्मकता 
के लिए अधिक उत्तरदायी हैं। प्रतिभा और आत्मविश्वास के अभाव मे ही 
कवि और उखक कसी ताताशाह आल्लाचक का अनुसरण करते हैं । 

और वास्ठविक्ता ता यह है कि द्विवदी जी कविता के क्षत्र म सफ्लता 
असम्भव सानदे तंग थ । अपनी कविता को तुक्वन्दी कहा करते थे और कहते 
थ कि कविता करना आप लाग चाहे जसा समझ हम तो एक तरह दु साध्य 
ही जान पडता है। अनता और अविवक दे कारण कुछ दिन हमन भी तुकबन्दी 
का भाम्यास क्या था। पर कुछ समझ आते ही हमने अपन को इस काम 
का अनृधिकारी समया | अतएव उस माग स जाना ही प्राय बद 
कर ल्या ।* 


द्विदी जी क अनुशीलक डा० उदयभानसिह वा कथन है-- ब्विवदी 
जी वी उपयुक्त उक्ति म शात्रीनोचित बोरी नम्नता ही नहा सत्यता भी 
है श्रप्ठ काव्य की ग्रदर्शिती भ उनकी कविताआ का ऊँचा स्थान नहीं है । 


मथिव्रीशरण गुप्त न द्िवदी जी वी कविता के संग्रह सुमन की 
भूमिका म॑ रिखा है हि द्विददी जी अपनी कबिताओ! के प्रकाशन के लिए 
उसुक नहा थ। गुप्त जी न सुमन बी रचनाआ ब॑ विषय म यह बताया है 
कि हिन्दी म वावचाल की भाषा का खात उमड रहा है भौर कवितागत 
भाव मे परिवतन टिखाई दे रहा है उसका उद्यम और मोग निर्देश इन रच 
नाआ वा उपेक्षा नही कर सकता । कया यही एक कारण इनके प्रकाशित क्ए 
जाने के जिए पयाप्त नहा है। ह 


अथातु उस समय हिली म थोलचात वी भाषा वा स्रोत उमड़ रहा 
था और दूसरे ववितागत भावा से वरिवतन हा रहा था। वह समय उद्गम 
बा समय था अत सहसा ध्ष्ठ काय्य की साँग करता उन किया के प्रति 
अयाय है जो यही तिभवय नहां कर पा रह थे कि खड़ीदाली म लिखेंया 
ब्रजमापा मे या दाना म ? श्रमाट»जी के सम्मुख भी यह प्रश्न रहा और 
प्रारम्मिक रचनाआ म प्रसाद वी उच्चता भी नहीं टिखाई पड़ती अत यह 
मानता अधिव उचित हांगा कि दिवदी युग खड़ी बाती वी दृष्टि से नई भ्रापा 


१ महावीर प्रसाद दिवेदी ओर उनका युग--डा० उदयभारनातह 3 
२ बही अध्याय--३ 
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बया द्विवदी युग के काव्य मे इस स्तर तक कवि लोग उठ सके र 
स्वय दिवेदी जी अपने बनाए हुए स्तर की रक्षा नही कर सके। काव्य के क्षत्र 
को वह्‌ अपने लिए उपयुक्त समझते भी नहीं थ। हिवेदी जी के अनुवादो 
को छोड कर उतकी मौतिक इृति बाल विधवा विलाप का स्तर देखिए-- 

उच्छिष्ट रूक्ष भर नीरस अन्न खैहों । 
चाडालितीव मुख बाहर मूंदि जैहो। 
गालिप्रदात निशिवासर नित्य पैहों । 
हा हन्त ! दु खमय जीवन यों वितहों। 
रड ! तुही अवसि भत्सुत जीन खाई। 
त्वमातु नाव ” जब तर्जिह यो रिसाई ! 

बस्तुत सस्कृत का दोष उतना नहीं था जितना द्विवेदीजी के मराठी 
सस्कारो का। यह उच्छिष्ट रूक्ष , चाडालिनीव यातिप्रद्ाण की पदावली का 
प्रयोग उत कवियो ने कभी नहीं किया जो सस्क्ृत काव्या से परिचित थे। 
गुप्त जी हरिऔध जी आदि किसी मे यह शैली नहीं मिलती । यो यह शैली 
प्रयोग मात्र थी । 


द्विवेदी जी के अपने काव्य मे उनकी देशभक्ति * भाषाभक्ति जनताभक्ति 
आदि उच्च भावनाओ का प्रसार हमे प्रभावित करता है यद्यपि उनकी अभि 
व्यक्ति म कवि को सफ्लता नहीं मिली ! 


दिवेटी जो वी महानता वस्तुत अपने युग वी चतना के उन्नयन मे है 
लक्ष्मनिर्धारण मे और नूतन विचारा के प्रसारण म। उह्े बलात्मक रूप कैसे 
दिया जाय यह काय कवियां का था | प्रतापनारायण मिश्र वी तरह द्विवेदी जी 
वायवुर्ज लीवा गदभ काव्य बलीवद सरगोतरक ठिकाना नाहि जम्बुकी 
“न्याय टेसू वी टांग आदि हास्यताव्या म अधिक सफद हुए हैं। भारतेदु युग 
अपनी पूरी सजीवता के साथ इन रचताआ मे घोजता हुआ दिखाई पडता है । 
विहार बादिका', स्नेहमात्रा प्रभात वणनम्‌ सूथग्रहणम्‌ आदि रचनाओं मे 
प्रद्माति चित्रण की परम्परा का डिवेदी जी ने पालन किया है। जो दिवेदी जी 
को सौन्दय का शत्रु समझते हैं उह् यह समझना चाहिए हि प्रह्ृति चित्रण 

१ वही, पृष्ठ ६४। 
है जिसको न निज भौरव तया निन देश का अभिमान है। 
वह नर नहीां है पु निराहै और मृतक समान है| 


प्र 


शुद्ध सौन्दयवादी प्रणाली है जहाँ-जहाँ प्रकृति चित्रण है वहा-वहा सौन्दय चित्रण 
है यह नियम है । 


दिवेदोजी का उपदेशामक काव्य उनकी समग्र रचनाओ की सख्या देखते 
हुए अधिक नहीं है । विनय विनोद तथा विचार करने योग्य बातो में कवि 
मे उपदेश दिए है यहा कोरे पद्म हैं काव्य का सौन्दय यहाँ नही है-- 


यौवन वत लव तन निरखि मूढ अचल अनुमानि । 


हढि जग कारागार मुह परत जापदा आति। 


दिवेदी जी ने गीतो की भी सृष्टि की थी और इनमे उह सफतता भी 
मिली है" कितु प्रतापतरायण मिश्र की तरह उहे आल्हा में काफो सफ्लता 
मिली है ।* डा० उत्यभानुसिह्‌ का कथन है कि हिबेदी युग में कवियों का 
ध्यान वतमान पर अधिक था । वतमान के जितने अधिक चित्र द्विवेदीयुग मे 
मिलते हैं भारतदु में नही मिलते अत द्विवेदीयुग एक पग आगे था। 


भारतेदपुग म यथाथ वाद की जो नीव पड चुकी थी ढ्विवेदीयुग में 
विधवा विवाह देश की दुदशा आदि पर तिंखी हुई कविताओं में वह परम्परा 
भागे बढती हुई दिखाई पडती है । सबसे वडी वात यह थी कि कवि भारते'दु 
की ही त्तरह अपने समाज को वदलने के लिए ही काव्य की सृष्टि करता है 
उसे इस काय में प्रभाव की दृष्टि से अदभुत सफलता मिली थी चूकि भाषा 
नई थी और छवि भी अभी नई थी कवियों से बहुत ऊची चीज की माग नहीं 
थी अत हिवेदीयुग की खडीबोली का काव्य जनता मे प्रचलित होने लगा। 
पुरानी घारा के लोग यह महत्व नही सम पाए। उहोने भारत भारती के 
प्रचार की भी उपक्षा की ॥ 


१ इष्ट देव आधार हमारे, तुम्हों गले के हार हमारे 
मुक्ति पुक्ति के हार हमारे, जज ज देच--जँ जे सुगम सुवेश । 
२ होत बनिअई बाई हमरें को अब तुमसे झूठ बताय। 
हम हू घिउ बरसन ब्याचा है छोटो बडी दजारन जाय। 
हियाँ की बातें हि रहिं गई , अब आय का सुनो हदाल | 
गाउँ छाड़ि हम सहर सिधायत, लोगन लिखें चुटकुला रूयाल॥। 


- महावीर प्रसाद दिवेदी, पृ० १०६ 
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रुग मे भग॒जयद्रध वध पद्य प्रवध (१६१२ ई०) भारतभारती 
(१६१२ ई०) शक्ु्तला (१६१४ ई०) बैतालिक (१६१६ ई०) व किसान 
मैंथिलीशरण गुप्त के ये काव्य ड्िवेदीयुग मे भ्रकाशित हुए। चूकि गुप्त जी को 
डिवेदीजी का मातसपुत्र मादा जाता है अत यहाँ देखना चाहिए कि इन 
काब्यों का क्या महत्त्व है । 
प्रथम दो वाब्य उपटेशा मक नही हैं और न सस्कृत के छन्दों मे लिखे 
गए हैं। पद्यप्रवध में सब प्रकार के प्रयोग हैं। शकुन्तला अनुवाद है परन्तु 
सरसता पर्याप्त है। बतालिक में नूवव जागरण को और किसान म किसाता वी 
दुदशा का वणन है । कुल मिला कर ढिवदी जी की प्ररणा का परम फल गुप्त 
जी को यह मिला कि उतकी वाणी प्रत्येक भारतीय के कठ से घ्वनित 
होने लगी ।" 


यह तो एक स्वीइृत तथ्य है कि गुप्त जी मे उपदेशवाद और इतिवृत्ता 

त्मक्ता मिलती है परत मुक्तको म॑ उपदेशवाद जितना खलता है उतनो क्‍या 
के प्रसण म आया हुआ उपयुक्त उपदेश नहीं खल्ता। दूसरे गुप्त जी के 
इतिवृत्त उस समय के लिए अति आवश्यक थे यह हम वह चुके हैं। भारतेन्दु 
जिस प्रकार राज्यभक्ति के मध्य देशभक्ति का प्रचार करते थे उसी प्रकार 
गुप्त जी अतीत के आख्याना मे माभिक प्रसगो और अपनी सफल सवाद शक्ति 
द्वारा अपने काल पी जनता म प्राणवत्ता भरते थे । जयद्रथ वध जैसी इतियाँ 
इतिवुत्तात्मक कह कर टाली नहा जा सकती। रस की जैसी निष्पति गुप्त जी 
भ मित्रती है वह खडी बोली की प्रारम्भिक स्थिति में उपेक्षणीय नहीं है । 
भारतीभारती में सौ”यवोध खोजने वालो को कवि के मन के सौन्दय को 
देखना चाहिए और यह भी कि खडी थोली के प्रचार में इस एक शृति का 
महत्व बहुत अधिक है ! आचाय शुक्ल ने झतवृत्तामक पद्या के ढर कीजों 
शिवायत को है उसम य बृतियाँ हरगिज मही आती । आचाय शुक्र ने डिवेदी 
जी की कविता मही इतिवृत्तामक पद्या की शिकायत अधिक वी है विस्तु 
इसके साथ ही शुकत जी न द्विवटी जी वी विधि विडम्बता जैसी शृतियों की 
प्रशमा भी की है। बुमार सम्भव सार का उहान उत्तम वहा है। 


प्रारतभारता मं बीच-दीच मे मामिव तथ्या वे समावश' को प्रशसा 
शुक्ल जी न की है। खडी बाली की उपयुक्तता इसी पुम्तक स प्रमाणित हुई 








है. भषवान भारतदप मे गू जे हमारों भारतों। 
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यह भी स्वीकार क्या गया है । भाषा के परिमाजन के लिए युप्तजी वी रचनाओं 
का महत्व भी स्वीकार क्या गया है। “भारतभारती” और वैतालिक मे 
पदावली की सरसता और कोमलता दी अस्तित्् भी शुक्त को स्वीकार 
करना पडा ।* 

ढिवेदी जी के दूसरे शिष्य रामचरित उपाध्याय थे (जन्म १८७२ ई०) । 
“राष्ट्र भारती', देवदूत, देवसभा, देवद्रोपदी, भारत भक्ति, विचित्र विवाह बादि 
रचनाएँ सरस्वती म॒ प्रकाशित हुई थी। “रामचरितचितामणि ' एक प्रवन्ध 
काय भी आपने विखा था। इनके काव्य की विदग्धता की प्रशसा शुक्ल जी 
ने भी की है । रामचरित उपाध्याय की तरह हो लोचन प्रसाद पाडेय को 
कविताएँ सरस्वती म॒ प्रकाशित होती थी । ग्रुप्तती की तरह पाडय जी ने नन्‍्ददास 
की 'रामपचाध्यायी' के ढग पर चित्तौड के भीमसिह की कथा लिखी और 
* मृगीदु खमोचन” में कछुणरस का प्रवाह उत्पन क्या है ॥१ 


द्विवेदीजी के प्रभाव-क्षेत्र म कार्य करने वाले उक्त तीन कवियां का ही 
शुक्लजी ने प्रमुख कवि माना है। इनके अतिरिक्त द्वविदीजी के प्रभाव मे कार्य 
करने वाले अन्य कवि नौरस पद्या का ढेर लगाते रहे। इनसे खडी बोली के 
परिमार्जत भे सहययता मिलो, साथ ही उच्चकोटि को वाव्यकला के विकास वी 
इच्छा नवयुवक्ों म बलवती हांने लगी क्याक्ति नीरस उपदेशा और तुक्बन्दिया 
से सताप नहीं होता था। उधर ब्रजमापा के रससिद्ध कवि बरावर खडी बोली 
के इस प्रारम्मिष काव्य मे कला के अभाव या उपहास कर रहे से । 


हिवेदी जी से प्रभावित किन्तु द्विवेदी जी की शिष्य परम्परा से बाहर 
पड़ने वाले कविया में सर्वश्रेष्ठ कृवि ये--अयोध्या््चिह उपाध्याय । “हरिजौध/ 
बावा सुमेर्रासह के प्रोत्याटन पर ब्रजमाषा की बटी ही सरस कविता लिखते थे 
पिन्तु खडी बोली में भी लिखने लगे ! खडी बोली के काब्य की उपयुक्तता अभी 
चुनौती का पिपय ही थी और एकान्तवासी योगी, रंग मे भगे, जयद्रथ वध, 
भारतभारती जप क्तिपय कृठियाँ ही प्रवतित हो पाई थी कि हरिकौध जी ने 


१ हिन्दी सा्टित्य का इतिहास, पृष्ठ ६१६ 
चढ जाते पहाओे में जाके कभो, कभी झाडी के नीचे फिरें बिचर । 
कभी कोमल पत्तियाँ खाया करें, कभी मीठो हरो हरी घास चरें । 
सरिता जल से प्रतिबिम्द लें निज, शुद्ध कहीं जलपान करें। 
कहीं मुग्ध हो झर्सर निर्वर से, तस्पुज्ञ मे जा तपताप हरें। 
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प्रियप्रवास नामक विराट भमहाकाव्य की सृष्टि कर डाली। छदो की दृष्टि से 
हरिऔध द्िवेदी जी से प्रभावित थे कितु काव्य क्‍या की दृष्टि से उनकी 
भावुकता सवथा मौलिक थी। उहोने सस्कृत के महाकाव्यों का धैयपूवक 
अनुशीलन किया था। हिंदी के मध्यकालीन काव्य से भी वह सुपरिचित 
थे । वह अपने युग की नवीन विचारधारा से भी परिचित थे | द्विवेदीयुग वी 
सवश्रष्ठ कृति है-- प्रियप्रवास जिसे इतिवृत्तामक कहकर उपेक्षित नही किया 
जा सका । कारण यह था कि प्रियप्रवास में कवि ने आछ्यान पर कम और 
वात्सल्य और विप्रलम्भ श्यगार के चित्रण पर अधिक ध्यान दिया। इसके 
सिवा चरित्रचित्रण की नृतन पद्धति का भी प्रयोग किया। प्राचीन भगवान 
कृष्ण को नए सदभ मे महामानव और महाजननायक के रूप मे चित्रित 
किया । विदेशियों द्वारा आक्षप के विषय “राघा-हृष्ण लीला को पवित्र अनुराग 
और दीधविरह द्वारा शुद्ध किया। शधा के अनुपम त्याय और परहितैपिणा से 
सभी प्रभावित हुए । इसके सिदा प्रकृति चित्रण के अतगत मूतन सौन्दयवोघ 
हम सवप्रथम अयधिक दिस्तार के साथ प्रियप्रवास में ही दिखाई पडता है । 

प्रियप्रवास ट्विदीयुग की सीमाआ को ताडता हुआ छायावाद वे 
लिए उपयुक्त भूमिवा प्रस्तुत करता हुआ प्रतीत होता है। आग छावावाद मे 
जिस ब्रह्माद की झवक प्रइृति मे देखने का चाव बढा वह प्रवृत्ति भी 
प्रियप्रवास में दिखाई पड़ती है। भारतभारती मे जो हिद्टू जागरण दिखाई 
पडता है उससे कही अधिक व्यापक दृष्टिकोण प्रियप्रवास में मिलता है-- 
हिंद्ुवाद क स्थान पर विश्वमानवतावाद की प्रतिध्वनि प्रियप्रवास मं ही 
सुनाई पडी आगे छायावाद म इस भावना का द्वूततर विकास हुआ। 

आय समाज और डिवेदीयुग वी स्वच्छन्दता पूवक प्रम वे वणन को 
अनुचित समझने वो प्रवृत्ति ने जहाँ रीतिकाल को समाप्त क्या वहाँ वाब्य 
को शुप्द भी बनाया। द्विवेदी जी यह समझते थे कि प्रम के विस्तृत बणना 
स रीतिकाल का पुन अभ्युदय होगा और उसेसे जागृति की आर उनमुख 
राष्टु की हानि हागी | यह नही सोचा जा सका कि प्रम के चित्रण के भिन्न 
तरीके हैं और प्रम का वणन इस प्रकार भी हो सव॒ता है जिसमे मानवीय 
जीवन के सारे सौदय का चित्रण हाने पर भी मनुष्य नारी जाति के गौरव 
वी रक्षा वी आर उमुख हा । यह सम्भव है कि प्रियप्रवास/ म हरिओऔध ने 
इैगी डर से सवाग का वर्णन नही किया किलु जहाँ तत शारीरिक सौन्दर्य 
ओर उच्च मातसिक प्रम के वणनवा सम्बंध है प्रियप्रवास मे॑ क्‍्विने 
पर्याप्त मामिय छविया का अवम किया है। फिर भी उस युग के मैंतिक 
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बच्चन से राधा का जायसमाजी स्वय सेविज्ञा के आदश पर ढाला गया है तो 
अस्वाभाविक लगता है। ढिन्तु ननन्‍्द तथा यश्ोदा के वात्सल्यभावी का चित्रण 
सूरदास के बाद श्रियप्रवात्त में ही चधिक सफ्ल हुआ है। प्रिम्रवात को 
दशम संग हिवेदी युग की श्रष्ठ कृति है। यह दुख का विपय है कि छायावाद 
में रसा का यह वँविध्य प्रचलित नहा रह सका । 

यह सही है कि छन्दा के आग्रह से प्रियप्रवास को भाषा कही दुह्ह्‌ 
कही ब्रजभाषामिथित और कही अटपटी हो गई है। किल्तु एक सुकृवि की 
तरह हरिओऔप ने सस्ह्ृत के लम्ब छन्दों बा प्रयाग कस किया है। छोट छादो 
मे उतती भापा प्रवाहमय है. विशेषकर द्रतवितम्ित छन्द में। इसके छिदा 
विप्रतम्भ के चित्रण मे उनके मन्दात्रान्‍्ता की भाषा भी स्वच्छ और प्रवाहमय 
है। अपनी विस्तार्वारी शेली के कारण हरिभोप हमारो कल्पना को अधिक 
नही भक्‍चोरते किस्तु प्रियप्रवास के पठन भे आज भी सुखद आनन्द आता 
है। उसके छट्दा वा सगीत *ब्दा म व्यक्त निश्छल हादिक भावनाओं को 
हमारे हृदय म प्रविष्ट करने के लिए बाण का शाम बरता है। आज भी 
प्रियप्रवास को पढ़कर पाठक प्रभावित न हो यह जसम्भव है। बल्कि 
वास्तविकता तो थहू है कि दुरूह काब्या के बाई प्रियप्रवास' का पाठ और 
भी अधिक सुखद लगता है।॥ कवि की साल और सच्ची भावनाओं को 
देखकर पाठक मुग्ध हो जाता है बीच-वीच मे प्रकृति का आक्यण अपनो 
ओर पीचत्ा है । 

प्रियप्रवास खडी बोलो को प्रथम महान उपलब्धि थी १ 

रसक्लस की भूमिका को पठ कर यह स्पष्ट हो जाता है कि हरिऔौध 
जी ट्वविदी जी से एक सामा तक ही प्रभावित थ। वह स्वयं अपना मांग बनाने 
वाले कवि थे। वैदेहों वनवास” जो नए युग वी कृति है में भी हरिऔध जी 
ने सस्कृत वृत्तो का श्रयोग क्या है कितु भाषा सरल रखी हैं कितु वैदेही 
वनवास में मनोदेग” दम दोडता हुआ दिखाई पडता है। हृदय की जो ऊष्मा 
विभिन्न पावों को मानसिक स्थितियों की जो पकड प्रिग्रप्रवास मं दिखाई पड़ती 
है वह वैंदेहों दनवास मे नहीं मिलती । अत हरिऔष वो केवल सफ़्ल भाषा 
भ्रयोक्ता के ही रूप म देखना अपनी अचता प्रकट करना है। हरिऔष खड़ी 
बोलो के प्रथण रससिद्ध कवि ये। गुप्त जी का चमत्कार छायायाद युग से 
लिएी हुई इृठियों मे भ्रक्ट हुआ है और जहाँ तक रस नि्पत्ति का प्रश्न है 


'साक्ेत प्रियप्रवास से अधिक प्रभावित नही करता । 
हृ 
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आपा के प्रयोगो कौ दृष्टि से भी हरिऔध की मौलिक्ता प्रशसनीय 
है । शुवल जी ने भी स्वीकार किया है कि “उपाध्याय जी का सस्दृत वा पद- 
विन्यास अनेक उपसर्भों से लदा तथा मजु, मजुल, पेशल बादि से वीचन्बीच मे 
जटित अर्यात्‌ चुना हुआ होता है। द्विवेदी जी और उनके अनुयायी कविवर्ग की 
रचनाआ से उपाध्याय जी की रचना इस बात मे साफ अलग दिखाई 
पड़ती है ।” 

प्रियप्रवास ने प्रमाणित कर दिया कि खडी बोली में 'कोमलकात 
पदावलौ' का प्रयोग सफ्त हो सकता है। उसमे केवल उपदेश और घोषणा 
ही नहीं है। अपितु 'मघुर' भावनाओं वी अभिव्यक्ति द्रजभाषा की ही तरह 
होसकती है। उन्हांने यह भी सिद्ध कर दिया कि सस्दृत कौ कोमल और 
प्रचलित पदावली की सहायता के बिता बेवल लावनीवादी परम्परा से काम 
नहीं चल सकता । गूढ और सूक्ष्म भावनाओं के लिए सशक्त पदावली के लिए 
सस्कृत का आश्रय लेना अनिष्टकर नही है । 

भारतेन्दु-वाव्य की ही तरह प्रियप्रवास मनोवेगात्मक काव्य है। उसकी 
शैली वर्णनात्मक हैं किन्तु “विरह वेदना से क्षुब्ध वयनावली से प्रेम की अनेक 
अतर्दशाओं की व्यजना” में वह प्रूणंत. सफल हुई है। कवि की कल्पना 
का वैभव प्रदृति के सरल और सश्लिप्ट--दोनों प्रकार के चित्रणों में पाया 
जाता है। प्रहृति के तटस्थ, अलकृत, भावारोपात्मक और क्ही-कही मानवी- 
करणात्मक चित्रण द्वारा हरिओध ने खडी बोली मे एक नए सौन्दर्य वी निधि 
का द्वार खोल दिया है । लोग उनके “वस्तुपरिगणनात्मक' चित्रण को आलोचना 
करते हैं बिन्‍तु यह नही देयते कि कौन सी ऐसी भ्रह्वति-चिंत्रण-पद्धति है जिसका 
प्रयोग पफ्ियप्रवास में नहीं मिलता ? मानवीकरण झा प्रारम्मिक रूप भी 
प्रियप्रवास में मिलता है । 'प्रियप्रवाप्त! बपने अतीत और अपने य्रुग की सम्पूर्ण 
सौद्य और भावप्रणालियों का प्रयोग करता है और प्रत्येक प्रणाली मं सफ्लता 
प्राप्त करता है। स्थायित्व की दृष्टि से जब दविवेदीयुग के अन्य कवियों की 
रचनाएँ आज केवल ऐतिहासिक महत्त्व रखती हैं, तव 'प्रियप्रवास' की मामिवता 
आज भी सुरक्षित है।* जो यह समझते हैं कि हिन्दीववाब्य आन्दोलनो वा 
बाव्य है, उन्हें 'प्रियप्रवास! का स्वस्य मानसिक स्थिति में अनुशीलन करना 
चाहिए। 


१. 'प्रियश्वास के विस्तुत विश्लेषण और सूल्याक्न के लिए द्ष्टब्प-- 
“महाक्वि हरिओंप और प्रियप्रदास ।” --विश्वस्भरनाथ उपाध्याय 


अरे 


हंरिऔय जी विभिन्न प्रयोगों के कवि थे। एक मौलाता के यह कह 
देने पर कि हिन्दी में सरल मुहावरेयुक्त चलती भाषा में कविता नहीं है, अपने 
वचौपदो” का ढेर लगा दिया । कई वर्षों के बाद पुन “वैदेही वनवास' लिखा । 
'चौपदो' की परम्परा हिन्दी मे नही चल सकी और एक बात स्पष्ट हो गई कि 
जान बूच कर कहावतो और मुहावरों को भर कर वाच्य के गौरव वी रक्षा नही 
की जा सकती, विशेषकर उच्च कोटि के चिन्तन और गूढ़ मानसिक स्थितियों के 
वर्णन के लिए सर्वेधा चलती हुई भाषा का प्रयोग कवियों ने नहीं किया, 
कामायतरी से यह तथ्य प्रमाणित होता है। किन्तु यह भी स्मरणीय है कि जिस 
प्रकार उद्गं' मे सरल और मुहावरायुक्त भाषा में वडी से बडी और गरूढ से गूढ 
बात कही जा सकती है, वह बात खड़ी वोली मे नहीं आ सकी और जब आती 
है, दब जब हिन्दी उड्डें ये दोनो शैलियाँ अलग-अलग न रह कर एक होती हुई 
दिखाई पडती हैं जिनमे वें अपना-अपना सौन्दर्य खो वैठती है। इधर जो 
'रवाइयाँ लिखी जा रही हैं, उनमे उदूं को र्वाइयो क। आवन्द नहीं आता । 
शायद यह प्रवृत्ति ही हिन्दी काव्य के लिए उपयुक्त नही है ॥ 


“हरिओघ ने स्फुटकाव्य के रूप में उपदेश भी बहुत किया है। किन्तु 
अपेक्षाइत्त उमभे दूधरों से काव्य का अश अधिक है । सबसे अधिक उपदेश देने 
बालों में नाथुराम शकर शर्मा का नाम उल्लेखनीय है। द्विवेदी जी ने जिस 
व्यावहारिक भाषा मे लिखने को कहा था, उसका प्रयोग “शकर सर्वस्व” की 
रचनाओ मे बहुत अधिक मात्रा मे मिलता है।शकर जो भारतेन्दुयुग की 
समस्या पूर्ति परम्परा के एक दिग्गज कवि थे किन्तु साथ ही उनकी समस्यापूर्ति 
में काव्य का विषय बदल थया या । आर्य समाज से बुरी तरह प्रभावित होने 
होने के कारण उनकी समस्यथापूर्तियों पर उपदेशवाद की मात्रा बहुत अधिक 
मिलती है। किन्तु 'शकर! जी सुकवि ये अत: जब वह 'सरस' लिखते थे तो 
उसमें भी सफ्लता प्राप्त करते थे यद्यपि उसमे कोई नए प्रयोग की ओर 
उनकी रुचि नहीं थी। “सरस्वती” मे “काव्य शुष्कता” की शिकायत जाजे 
प्रिपर्सत महोदय ने भी की थी तब द्विवेदी जो ने 'शकर' जी को लिखा था-- 


+ देखिए खडी बोली की कविताओं के सुम्बन्ध मे एक विदेशी विद्वार 
क्‍या कहता, हैं, अब “सरस्वती! वी 'लाज आपके हाथ मे हैं” (शकरसवंस्व) 
उक्त उद्धरण से पता चलता है कि ढिवेदी जी 'शकर' जो को कितना 
मानते थे। यही नही, शकर जी ने अपनी कतिपय रचनाओ से भी ग्रियर्सन 
को हिन्दी कविता के विषय मे अपनी राय बदलने के लिए विवश कर दिया 
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था। इस रचनाओ में “हमारा अध पतन”, सम्सुखोद्गार, वसन्‍्त सेना, केरल 
की तारा, अविद्यानन्द का ब्याद्यान, पल्चपुकार आदि रचनाओ का उस्लेम्र 
किया गया है। यह स्मरणीय है कि वसन्‍्त सेना और “केरल की तारा! 
१६०६ ई० मे प्रकाशित हुईं थी और दोनो रविवर्मा के चित्रों के आधार पर 
लिखी गई थी। टठिवेदी जो के नीरस और भद्दे काव्य के आलोचको में 
श्यामसुन्दरदास, रत्नाकर और सुधाकर द्विवेदी आदि थे। उन्हें “कडा 
जवाब”? देते हुए 'शकर' जी ने खडी वोली मे, कवित्तों मे वसन्‍्त सेवा का 
वर्णन किया है। ये कवित्त बड़े ही प्रचलित हुए । शुक्ल जी ने 'शकर' जी के 
काब्य की 'उदृण्डता' की शिकायत वी है और वह शवर जी मे है कविन्तु उस 
काल को ध्यान मे रखने पर यह स्पष्ट है कि जनता मे खडीबोली के प्रचार मे 
'शकर' के कवित्तो और भजनो आदि को बहुत बडा हाथ था। शकर 
ब्रजभापा वी कल्ला का प्रयोग खडी बोली में वडी सफ़तता के साथ 
करते थे ।* 

'केरल की तारा' मे कवि शकर ने वर्णनात्मक छत्द अपनाया है और 
“केरल की तारा' के 'दखशिख” का खडी वोली में विवरण दिया है। बीच-बीच 





१ 'पुरण! “सुधाकर के अंक से कलक बसे 
ख्वारी जल कोप “रतनाकर' भे पाया है। 
“भानु! भगवान काले घब्दों से घबोले रहें-- 
स्वामी “यामसुन्दर' के सग थोगमाया है । 
सुस्दरी वसन्तसेना बाई का विद्ुद्ध सत। 
पालक महीपति के साले का सताया है। 
दकर की रचना में ठीक इसी भाँति हाय-- 
अदह्ापन. दृषण * बनारसी समाया है। 
श्‌ उपन्नत उरदरोज्ञ यदि युगल उम्रेश्ञ हैं तो, 
काम ने भी देसो दो कमाने ताक तामी हैं । 
दकर कि भारतों के भावने भवन पर-- 
मोह महाराज की पताका फ्हरानी हैं। 
किया घट जागिनो की साली सपेलिनों ने, 
साधे विधु विम्य पे विलास विधि ठानी है । 
कांटतो हैं दामियों को काटतो रहेंगी सदा-- 
भूकुटी क्टारियों कागंसा बड्डा पानी है । 
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में आकर्पक उपमाव भी आगए हैं। प्रियर्सस ने इस रचनाओजो की अशसा 
की थी-- 

पूल अम्बर के न कानो को वताकर चुप रह्दा। 

रूप सागर के सजीले सरीप हैं यो भी कहा। 

गोल ग्रुदकारे कपोला को कडी उपमा ने दी। 

पृष्ष पाटल से समझ सोन्दय सुपमा चूम सी। 

शकर जी भारतेन्दु की ही तरह कही व्यग्य काव्य को जन्म देते हैं" 
तो कही समस्यापूरत्तिया मं मग्त दिखाई पडत हैं । किन्तु समग्रत शकर जी वी 
कविता का प्राण शिक्षा देना है। अभिधा शक्ति का पूरा चमत्कार इनके 
कात्य मे मिलता है। सीधी भौर खरी खरी सुनाने की सतो की प्रवृत्ति 
शकर जी की विशेषता है। घकर जी के क्रन्दन म॑ भी रुदन का अप्रत्यक्ष 
रूप नही मिलता। उद्गारा का सीधा विवरण देना ही उनकी विशेषता है । 
इनमे 'कला' नही, कवि की '"सात्विक चित्र दशा' हमें अधिक प्रभावित करती 
है। 'गोखले' पी भृय्रु पर लिदो गई कविता पढ़िए, कवि को देशभक्ति स्व 
स्पष्ट हो जाती है । 

'शकर' को जाति और देश के उत्वान की अधिक चिन्ता थी, नवीन 
सौन्दरय-मृष्टि की औ्रोर उन्होंने कम ध्यान दिया है “पावस प्रसाद” कविता मे 
कवि वार-यार पावस सौन्दर्य को छोडकर उपदेश वी ओर मुड़ जाते हैं-- 
“जागरण' ही इत कवियो का घ्येय या, यदि काव्य को अपना स्वरूप भी खोना 
पड़े तो इन्हें अधिक चिन्ता नही थी ।* अत काब्य इनके लिए साप्रत था, 





१ (भ) सबके विजडे देसे भाले, मंते भी दो उल्लू पाले। 
घने राजहसो के साक्ते, देखो इनके छग निराते॥ 
सायामय सराल के मोतो, चुये कांच फे झूंठे मोतो ॥ 
जब ये आंख न्याय को फ्ोडें, पाती पियें, दूध को छोडें-- 
--/अनोणे उल्लू” से 
(व) इस प्रसार फो रचनाओं मे टेसूराम, दिवालो नहीं दिवाला है, 
अधेर खाता, सलोने को आत्हा, तागड दिश्ना नागर बेच, 
अविद्यानन्द का व्यात्यान, वायतविषय उल्लेखनीय हैं । 
२ अब गिजाइयाँ देख पौध इनकौ बढती है| 
पकड एक छोर एक बनता वाहन चढती है । 
जारोहण इस माँति कई ढद का जब दौसावा 
तद तो चढ़ना अद्व आदि पर हमने सीखा । 
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ऐसा प्रतीत होता है। इस दष्टिकोण के अपनाने से इनकी रचनाएँ सामान्य 
जनता में अधिक प्रचलित हुद । रकरोदन से पता चलता है कि कवि का 
मन देश का दारिद्रय देख देख कर कितना दु खी रहता था" किठु पद्धति यहाँ 
भी डायरेबट है। सन १६०६ ई० के आय समाज से प्रभावित काब्य के 

आलोचक के विपय मे भी शकर जी ने लिखा है और कवि के द्वारा निश्चित 
मापदण्डो का यदि प्रयोग किया जाय तो शकर का काव्य अपने समय में एक 
उपलब्धि मानी जाएगी-- 


अब तो मुख परकोया से सवर मोडो) 
इनके शठ धृष्ट सेवका के सिर तोडो । 
खुखमूल स्वकीया का शुभ सग न छोडो । 
रूमयानुसार रसपति का सार निचोडो | 
जो यो कविनायक जी को समथाता है। 
वह वीर समालोचक पदवी पाता है। 


शकर जी के इस वीर समालोचक को उस समय आवश्यकता थी 
यह स्पष्ट है क्योकि मध्यकालीन सायिकाभेदी काव्य से हिन्दी माता तोड रही 
थी । परकीया के स्थान पर स्वकीया के प्रम और पातिगद्गत की भ्रशसा हो रही 
थी अत शकर का उपदेशवाद काब्यकला की दृष्टि से महृत्त्पूण न होकर भी 
हिन्दी काव्य बे इतिहास के विकास ही रही भारतीय साहिय के विकास मे 
भी अपना महत्त्वपूण योगदान देता हुआ दियाई पडता है । उस काल की प्रवृत्ति 
उक्त काव्य मे पूणत प्रतिबिम्दित हुई है ॥ 

आय कविया बी तरह शकर जी बे काब्य म॑ राजनीति समाज और 
साहित्य एवं होकर चलते दिखाई पडते हैं। कवि का ध्यान जितना सामाजिब 
अधपतन पर है उतना ही राजनतिक जागरण पर भी है साहिय म॑ वह 
अपनी सीमाओ के भीतर भी कहन के प्रचलित तरीबे ही अपनाता है ताबि 
उप्तकी वात सामाय व्यक्ति समझ ले। पाप पर वह फ्वतियां कसते हैं 





१ बया द्ाकर भ्रतिश्ल काल का अत ने होगा३ 
बया शुभ गति से मेल मृत्यु पस्यन्त न होगा। 
बया अब दुख दरिद्र हमारा दूर न होगा 
आया अनुचित दुइंदशपरेद अचूर ने होगाय 


- रकरोदन! 
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फडकारते हैं, दु ख मे सिसक उठते हैं अदीत के गौरव का स्मरण कर “गर्व” करते 
हुए दिखाई पडते हैं, विसानो और मजदूरों तथा अन्य निम्न वर्गों की दुदब्ना 
यर वार-दार आयू बहाते हैं, विदेशियों पर वाग्पाणो का प्रहार करते हैं और 
कभी-कभी उमय मे ख्यूगार के रसरगय में भी मस्त हो जाते हैं किन्तु श्गार 
और सौन्दय उनका क्षत्र नहीं है। उनकी अपनी निजी कोई ऐसी मानसिक 
स्थितिया नहीं है जो जरा भी अतौखा माग अपना कर चलती हो। सामान्य 
व्यक्ति के प्रति तादात्म्य इन कवियों की विश्वेपता है। विचारक यह भूल जाता है 
कि हिन्दी प्रदेश म इत कवियो की व्यावहारिक और निश्चित खडी बोली की 
पृदावली का प्रचार न होता तो जाये का काव्यमहल कहां खडा होता । इसके 
अतिरिक्त डिवेदी युग भी सुधार' के प्रति असीम आस्था से आगे के 'सोन्दय' 
का रूप भी असामाजिक नही हो सका । दविदी युग का कवि रीतिकाल और 
आधुविक युग के बीच खाई खोद चुका था, उसे लाघकर छायावादी कवि उद्चर 
जा नही सकते थे अत सौन्दर्य की सृष्टि के लिए नए विषय ओर नई भाव 
अभभिमा, नए सम्बन्धो और नए स्पर्शों के लिए प्रयत्त करना पडा। सुधारवादी 
काध्य ने काय और जनमगल का सम्बंध, जरा भौंडेपत के साथ ही सहो, दृढ़ 
अवश्य वर दिया। क्या दिवेदीयुग का यह ऐतिहासिक कतित्व उपहासास्पद है? 
शद्धूर' जी की प्रबल पौरप से भरी रचनाआ की तरह ही, उनसे 
अधिक कलापूण रचनाएँ लाला भगवानदीन “दीन' के वीर-काव्या में मिलती 
हैं। यह आश्चर्य का विषय है कि आचार्य केशव के काव्य का अवगाहन करने 
बाते इस अलइत काव्य के प्रशसक् कवि और आचाय के हृदय मे इतनी सरल 
अ्रभिव्यक्ति के प्रति अनुराग क्से बना रहा ? द्रजभाषा के कवियों की शब्द 
क्रीडा की ओर न जाकर “दीन जी ने “वीर क्षत्राणी”, “वीर बालक और 
' दौर पचरत्न! नामक काव्या में 'बोलचाल ही की फडक्ती भाषा मे जोशीली 
रचना ' की है। उदूं के छत्द को अपनावर उसम भूषण की बात्मा का 
प्रवेश करने मे कवि को पर्याप्त सफलता मिली है। दीन जी ने प्राचीन 
और मध्यकालीन इतिहास से वीरगायाएँ चुनकर बालको और युवका के सम्मुज 
कल्पना और प्रेरणा के अभिनव खरोत खोल दिए थे। मुय्े स्मरण है कि 
सन्‌ ४० के आसपास “दीन! जी की कविता को छात्र किस प्रकार झूम-झूम कर 
पढने थे । छायावाद तो जनता के सामान्य स्तरों का भेदन कर नहीं सका, 
उसने 'मध्यवर्ग को कल्पदा को अधिक प्रभावित किया, विशेषकर शिक्षित वर्ग 
का किल्तु सर्वे साधारण मे सोन्दयं काव्य की पहुँच व होने से शद्भुर और दीन 
जैसे कवि ही रिक्तता को भर रहे थे । दीन जी का आदशें था-- 
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वीरी की सुमाताओ का सश जो नहीं गाता। 
बह व्यथ सुकवि होने का अभिमान दिखाता | 
जो वीर सुयश गाने मे ढील ह्खिता। 
वह देश के वीरब का है मात्र घठाता। 
सब वीर क्या करत हैं सम्माव कलम का। 
वीरा का सुय्श गत है अभिमान कलम का। 
मथितीशरण गुप्त के रोला और गीतिका हरगीतिका वी त्तरह दीन 
जी कौ उपम्रुक्त बहर भी बहुत अधिक प्रचलित हुई थी । 
सन १६०१ ई० म॒ द्विवेदी जी ने कवि वक्तव्य श्ोषक लेख मकाय 
का नृतन सस्कार किया था। हिवेदी जो ने कहा था कि छद विधान मे ब्रृततता 
लाती चाहिए ।'" उक्त कवियों के विवरण से स्पष्ट है कि कवियों ने विविध 
छदो का प्रयोग क्या था और पुराने छदा में भी खडी बोली में नए विषयों 
पर लिखा था । कवित्तो और सबयो में भी खडी वोली परिष्टत हो रही थी । 
डिवेदी जी ने उद्ू वा प्रयोग भी वाञ्छतीय बताया यथा ।९ भगवानदीव और 
हरिओध ने उद्ू के छत्म में अपनी कुशतता प्रमाणित की है! प्रियप्रवास मे 
हरिऔध जी ने दिवेदी जी की अस्कृतवृत्तो की इष्छा को पूण किया था । 
द्विवेदी जी वे अतिरिक्त शद्धर जैसे कवियों ने भारतेन्दु युण के लोग 
बाव्य या भी अनाहर नही किया । शड्भूर संवस्व भ भजतो बारहमातसा 
कजली आर्टि का प्रयाग भी बरावर दिखाई पडता है । 
द्विवटी जी “ा भाषा के विषय मे मत था दि काब्य वी भाषा परत 
और सुबोध” हादी चाहिए। डिवेटी थुय का कोई भी कवि इतनी दुरूह भाषा 
नहीं लिघता जो समय मे न आसके। भारतभारती जयद्रथवध रग मे भय 
वीरपज्चरन' तया स्फुट रचनाआ की भाषा सुबोध है। केवन प्रियप्रवास वी 
भाषा मे बही-कहा दुल्हता है विन्‍तु अभिधा शली के प्रयोग के वारण शब्द वा 


१ दोहा चौपाई सोरदा घनाध्परो छप्पय और सबया आदि का प्रयोग 
हिंदी मे बहुत हो! चुकए ५ झरुखवियों को चाहिए कि यदि ये लिख सकते 
हैं हो इनरे अतिरिक्त और-और छद नी दे लिखा करें ६ 

३ आजकल की बोतचाल की हिंदी कौ-कविता उद्र्‌ के से एक विशेष 
प्रकार के छर्दों मे अधिक श्दुलतो हैं। अत ऐसी कविता लिएने मे 
सदनुशूत छाद श्रयृक्त होने चाहिए ॥ 


ब्‌रे७ 


अर्थ रामझ लेने पर प्रियप्रवास के दुझह अश भी सरल हो जाते हैं। हम कह 
चुके है कि प्रियप्रवास मे लघु छन्‍्दों मे भाषा सरल ही रखी गई है । 


द्वितीय युग मे भाषा मे लाक्षणिकता और ध्वनि उत्पन् करने का कार्य 
बहुत कम हुआ । द्विवेदी जी का आप्रह नृतत भगरिमाआ पर उतना नही था। 
जितना भाषा वी सुबोधता और शुद्धता पर। हिवेदीयुग की प्रतिनिधि कृतियो 
जयद्रथबध और प्रिपप्रवास मे भाषा की शुद्धता पर बराबर घ्यान दिया गया 
है। छन्द के आग्रह के कारण कही प्रयोग सस्द्वत या उदूं के आधार पर भले ही 
किए गए हो किन्तु कुल मिलाकर दिवेदी युग की भाषा “शुद्ध, कही जा सकती 
हैं। उसकी “स्थिरता” और “निश्चितत्ा” मे कही-कही गडबंडी दिखाई पडती 
है, श्रजभाषा के प्रयोग बीच-वीच मे चलते हैं किन्तु भाषा की शुद्धता मे कमी 
नहीं दिखाई पडतो । द्विवेदी जी रीतिकाल की भाषा की “तोडफोड” खडीबोली 
में मे लाना चाहते थे," उन्होने मुहावरायुक्त शाया पर भी बल दिया है । 


दिवेदी जी ने स्पष्ट लिखा है कि “शब्दप्रयोग रसानुरुप” होना 
चाहिए ।) द्विवेदीयुग के आख्यान-प्रधान काव्यो मे यह प्रवृत्ति विशेष रूप से 
दिखाई पडती है। भुप्त बन्घुओ और हरिओघ जी ने रसानुवूल खडी बोली का 
ही प्रयोग किया है! ह्िवेदी युग के कवि पुराने काव्य के भी मर्मंत कवि थे 
अत वे रसानुकूल भाषा के प्रयोग वी कला का प्रदर्शन खडी में करना चाहते 
थे। इस प्रवृत्ति से खडी बोली विभिन्न भावताओ के अनुकूल पदावली की प्राष्ति 
मे सफल्न हुई । द्विवेदी युग के प्रमुख कवियो ने इस ओर बहुत ध्यान दिया है 
विन्तु हमारी प्राचीन काव्य बला के इस विशेष ग्रुण की खोज द्विवेदी युग मे न 
करके विचारक "इतिवृत्तात्मश” कह कर दिवेदी युग की समाप्त कर देते हैं ४३ 





१. /शब्बो का रूप (ब्रजमाया फी भांति) विगाडने को “निरषुशतां न 
होनी चाहिए ४” 

२ क्सी-किसी स्थल विशेष पर रक्षाक्षर शब्द अच्छे साते हैं परन्तु और 
सदंत्र ललित और मधुर शब्दों का भ्रयोग मे लाना उचित है। शब्दों के 
घुनने मे अक्षत्र मंत्री का विजेष विस्तार रखना चाहिए।” 

हे वित्र--तम ढके तर थे दिखला रहे, तमस पादप से जनवन्द को। 

सकत गोकुल गेह समूह भी, तिमिट विमित सा इस काम था । 
छद्गार--छोवा जावे लकुट म कमी वृद्धता मे किसी का । 
ऊपो कोई म कल छल से साल ले ले कसी का । 
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यह सही हैं कि उसमे सूक्ष्मता, प्रतीकात्मकता और अभिनव अ्ग्रिमा नहीं 
है। किन्तु श्जभाषा के काव्य के समातान्तर हिवेदी युग का कवि खडी 
बोली में सीमित सफलता प्राप्त करने पर भी महान आदर का पात्र बन जाता 
था क्यांकि लोग व्यवहार मे जिस भाषा वा प्रयोग बरते थे, उसी भाषा मे 
काव्य चाहते थे । इसके सिवा श्रजभाषा के कवि द्विवेदी युग मे नए नए विपयो 
को उतने परिमाण में ब्रजभाषा में नहीं अपना सके । द्विवेदी युग मे लाथूराम 
शद्भूर ने द्विवेदी जी की सरस्वती वी कविताओं के विरोधियो मे “रत्नाकर' 
का नाम भी लिखा है--और उन्हे 'खारी जल' से भरा हुआ वहा है। राय 
देवीप्रसाद पूर्ण, रत्ताकर तथा सदेही जी गई चेतना को उस मात्रा मे घाणी 
नही दे सके, ब्रजभाषा को इस लिए भी नई पीढ़ी उपेक्षा की दृष्टि से देखती 
थी अत खडी बोली म॑ रसयुक्त शब्दावली का प्रयोग देखकर कवि की सफलतों 
को एक उपलब्धि माना जाता था । 

द्विवेदी जी का कथन था कि “अधंसौरस्य ही कविता का जीव है (” 
अर्थात्‌ डिवेदी जी अर्थ पूर्ण पदावली को ही काव्य मानते थे । उनका कथन था 


पूंजी कोई जनम भर की गाँठ से खो न देवे । 
सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का । 
-प्नियप्रवास 
हा झृतघ्च सुप्रीव ! न होगा मुझसे कोई । 
तुझे सहायक भी न मिलेगा मुझ्त सा कोई। 
--रामच रित चितामणि 
त्वेष--हृपण कामिएें का इस जय मे कहना करना ठौक नहीं । 
बुद्धि विगडती है वृद्धों को यह बात अलीक नहीं । 
माता और पिता दोनों को इससे माहूगा तत्काल। 
आज्ञा मिले देखिए सज्जित है मेरे कर में करवाल । 
--//रामघरित चितामणि” 
शद्धार--ललित सज्जा-मार से प्रीवा रुचिर भीवी किए । 
मन्द गति से वह गई वह अवलम्ब उन सबका लिये। 
रख में भंग 
क्दण-फिर पीट कर सिर और छातो अश्रु बरसाती हुई । 
बुररी सदृश सक्रुण घिरा से, ध्यग्य दरसाती हुई । 
-+जयद्रबवप 
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कि अलकारा को बलात लावे वा प्रयत्न नहा करता चाहिए वलात्‌ 
किसी अथ को लाने को अपेक्षा प्रड्वत भाव से जो कुछ आजाव उसे ही पद्च 
बद्ध कर देना अधिक सरस और आह्वादकारक होता है। 


द्िवती युग के काव्य मे प्रह्कत भाव अतिशयता की सीमा तक पहुचा 
हुआ दिखाई पडता है। इस युग म कविया ने कुशलता का परिचय न देकर 
अभिव्यक्ति को अधिक ध्वयात्मक या लक्षणा मक अथवा प्रतीका मक न बनाकर 
सीघ साध उद्गारा का कथन करना अधिक परद किया है अत काब्य मे 
अनक्हा' कुछ भी नही रह जाता सब कुछ वह लेने की प्रवृनि के कारण 
पाठक की कल्पना के प्रयोग के लिए कुछ भी शेष नहीं वचता। प्रियप्रवास 
रामचरित चिल्तामणि (रामचरित उपाध्याय) तथा जयद्रथ वध आदि मे 
यह कमी जपश्य खटकती है। डिवेदी युग म शब्दावजी वा जत्यधिक अपव्यय 
मिलता है। कम से कम शद्दा म अधिक से अधिक अ्रय ब्यजित करने की 
प्रवृत्ति बहुत कम मिलती है । वणनात्मक और विवरणात्मक शैली के आधिक्य 
का ही यह कारण है। व्यास शंत्री!म लिखे हुए इस युग के काव्य आज 
काध्यकला फी दष्टि से उतने जाकपक तही रह गए हैं॥ फिर भी यह मानता 
होगा कि दिवेडी युग म॑ व्यास शेली' के प्रयोग मे कवियो को अच्छी सफ्लता 
मिती है । 


विषय की दष्टि से द्विंददी युग नवीन युग है ॥ बविया को डिवेदी जी 
का आदेश था कि नायिका भेद भौर अलकार निरूपण छोड कर चाटी से 
लेकर पवत परय्त प्रत्यक विषय पर छोठी छोटी कविताएँ लिखनी चाहिए। 
ड्विटी सुग मे विपय वविध्य अवश्य मिलता है। ब्रजभाषा मे भासतेन्दु युग 
से ही नए प्रकृति दृश्या पर रचनाएँ मित्रती हैं। जगमोहनिह और प्रमघन ने 
गाव वी छविया का यथाध्य चित्रण किया है। आय वविरल सयनारायण 
न ब्रज॒भाषा म ग्रामछवि को ओर मुम्ध दृष्टि से देखा था। यह परम्परा बधिक 
वैविध्य क साथ खडी वाली म प्रचलित हुई। ऋतु वणन एक नए रूप म खडी 
बोली भ प्रचलित हुआ । शकर का निदाघ वणन* रीतिवालीन निदाघवणन 


१ बोते दिन. वसन्‍्त ऋतु भाणो,, गर्मी, झुए कोप, झूर जागो, ९ 
ऊपर मालतु प्रचण्ड प्रतापी भू पर भभरे पावक पापी। 
आवत बात मिले रस रूख झातवर, झोल्र सरोवर सूच | 
दीपक ज्योति जहा जगतो है, चमक चचला सो लगतो हैं 


१४० 


से भिन्न है क्योकि इसमें कवि को केवल जलते हुए दीपक ही बिजली से नहीं 
लगते कितु यह भी बुरा लगता है कि प्रजा का घन उडा कर राज महाराजे 
गर्मी वरदाश्त व कर पहाड पर भाग जात हैं। गुप्त जी और लोचनप्रसाद 
प्राइ्य" के निदाघ वणन अथवा प्रकृति के अय रूपो को देखें तो द्विवदी युग का 
योगदान स्पष्ट हो जाता है। रोतिकालीन नायिकाओ के सन्दभ मे ही प्रकृति 
को न देख दर ग्रड्वति दा स्वतत्र रूप द्विवदीयुण मे वश्यक्दिय' के रूपए मे 
निश्चित हो जाता है | गिरिधर शर्मा वा शरद वणन रामनरेश त्रिपाठी की 
मनोहर चित्रावली मुरारिवाजपेयी की शरद-सरिता * सत्याशरण वी सरिता- 
छवि चद्धक्िरण गोपालशरणसिह के मतमोहक दृश्य वणनः प्रियप्रवास के 
भव्य प्रह्ृति-दश्य प्राठक के भन में यह स्पष्ट बाघ फराते हैं वि काज्य में 
परिवतत हो गया है पुटाती रुक्ति जो केवर उद्दीपन रूप में प्रकृति के विश्वित 
कुछ रूपा का ही चित्रण करती थी अब एक अभिनव रूप में अधिक वैविध्य 
के साथ प्रस्तुत हो रही है । 
अकुला फ्र राजे महाराजे, गिरिध्ुगो पर जाय बिराजें। 
धूलि उडाय प्रजा के धन की, रक्षा फरते हैं तन मत को । 
खलिहानो पर दाय उलएग, फिर अनाज भूसा बरसाना।) 
पूरा तप किसान करते हैं, तो भी उदर नहीं भरते हूँ। 
हलवाई, भुरजी, भटियारे, सौती संगत, लुहार विचारे। 
मेक्त म गरमी से इरते हैं, अपने तन फूका करते हैं-- 
5 शकरसवस्व” से 
२ थ्यासे हों बनु सोरेरे शलर॒य तज के मौत से मौन थारेया 
बढ हैं कोटरों म, छगगण तद के ताप सब्ताप भारे। 
हो के हा ! शुष्क कष्ठ व्ययित विषिन के जतु दग्घा मही से । 
छाया मे हॉफ्ते जा तज, तुण चरना, श्ाति पाके म जी में । 
२ धीरे धीरे बरेणग हटाती नदियाँ ये दिखातों हैं। 
ज्या नवसगम मे सज्जित हो सलना जघन दिखातो हैं। 
(इध्ब्य--हिंदी छाय्यों में पृगा तर) डा० सुधीद्ध 
३३ फूर्तों के मिस लतिकायें, सब माद-माद मुस्कातों हैं। 
पल्लवटपो प्राणि हिलाकर, मात्र के भाव बताती हैं। 


(वही) 


पृप 


यह सही है कि दिवेदीयुण के कवियों ने ग्ाब्यान-काव्यों की तरह 
प्रकृति वर्णन में कल्पना-वैभव कम प्रदर्शित किया है । किन्तु श्रेष्ठ कवियों यथा 
रामनरेश त्रिपाठी, गोपालशरण सिंह तथा हरिजौघ जी के प्रकृति चिनण अपनी 
मोटी उभरी हुई रेखाओ के बावजूद अपनी सरलता के कारण आज भी प्रिय 
लगते हैं। कारण यह है कि गे कवि एक तो अपनी मानसिक गुत्यियो को 
अकृृतिचितणों में नही भरते, दूसरे प्रकृति चित्रण भे उनके हृदय की प्रसन्नता 
और आवेश भी प्रकृति-चित्रणो को अव्ंक कर देता है। रामनरेश श्रिपाठी के 
काव्य में तो नायक प्रकृति के सौन्दर्य मे इतना मुग्ध होता है कि उसे अपने 
प्रेम! और 'देश' की भी चिन्ता नहीं रहती । “प्रकृतिप्रेम” देश प्रेम के रूप में 
भी चिंतित हुआ है, भारतवर्ष की छवि का वर्णन एक “परम्परा ही बन गई है। 
प्रकृति-वर्णन मे हैमन्त, वसन्‍्त ग्रीष्म, पावस, शरद, शिशिर आदि पर 
अनेक रचनाएँ मिलती हैं परन्तु चित्रणों मे सूक्ष्मता न होने पर भी ताज़गी है । 
इसके अतिरिक्त राजा रवि वर्मा के चित्रो पर बहुत सी बविताएँ लिखी 
गईं, वस्तुत चित्रण करने के लिए इनसे कई कवियों ने प्रेरणा ली। रम्भा, 
महाश्वेता, कुमुदसुन्दरी, इन्दिरा, कादम्वरी, घनुविद्या-शिक्षण, वसन्त सेना, 
मोहिनी, मालती, प्रार्थना, पचदशी आदि कविताएँ चित्रो पर ही लिखी गई 
भी । इन रचनाओ से दिवेदी युग की “हक्षता” मे कमी हुई और दूसरी ओर 
ऐसे चित्रण ध्यापक देशर्भाक्त के अग के रुप में भी प्रचलित हुए क्योकि अपने 
अतीत के दृश्यों ओर पात्रों की भगिमाओ का चित्रण इनमे हुआ करता था । 
आख्यानवाब्यो, यथा रण में भग, जयद्रथवध, शक्रुतला, किसाव, 
मौयंविजय, प्रियप्रवास, रामचरितर्चितामणि, वीरपचरत्न, प्रेम पथिक, महाराणा 
का महत्त्व, पथिक और मिलन आदि में यत्र तत्र कवियों ने अपनी चित्रण- 





१ (अ) गिरिवर अ्रूभग घारि, गगधार कण्ठहार। 
सुरपुर अन॒हार, विश्व बाटिका विहारी। 
उपवन दन वोधि-जाल सुन्दर सोइ पट दुसाल । 
कालिमाल विश्वमातलि,  मालिकातिकाली । 
“भारत ब्रशसा से” श्रीधर पाठक 
(व) धोत तेरा चरण-तल है, नोल नौरधि नोर से। 
जय अनिल-कम्पित सबोरम श्याम अचल घारिणी। 
व्योग चुम्दी भाल हिसधिरि है तुषार किरौट है। 
--/सियारामशरण” 


बध्र 


क्षमता का भली भाति प्रटशन किया है। प्रसाद जी के प्रमपधिक और महाराणा 
का महत्त्व मे यह चित्रण-क्षमता एक अभिनव रूप में दिखाई पडती है जिसे हम 
यथास्थान देखे । 


इसके अतिरित्त द्िविटीयुण भे भारतेदुयुष दी ईएवरप्रणप्रदुत्तिप्णछए 
रचनाएं भी मिलती है । यरिं दिवेटीयुग की प्राथनापरक कविताओं को हम॑ 
ध्यान मे रख तो आगे की रहस्थपरव रचनाएँ उनका स्वाभाविक विकास 
दिखाई पडती है भले ही रहस्यवादिया ने वाहर से प्ररणा नेकर अपनी 
रुचताओ में नृतन भावभगिमा की उत्पत्ति की हो। भारतेदुयुग मे प्रताप 
नारायण मिश्र की एक रचना है जो आजकल मूर्खों का मजाक बनाने के लिए 
प्रयुक्त हाने लगी है-- है प्रभों आतन्ददाता ज्ञान हमको दीजिए । हिवेदी 
युगीन काव्य के विशेषत्र डा० सुधीद्ध न भी स्वीकार किया है कि इस प्राथना 
की परम्परा मे ही हरिभौध की प्रभुप्रताप लोचनप्रसाट पाडेय की ईश 
गुणयान तथा वामताप्रसाद गुरु की दीवनिहोरा आदि रचनाएँ लिखी गई 
थी जो हो यह स्पष्ट है कि ईश्वर प्रम विषयक रचनाएँ द्विवेदीयुग मे पुरानी 
कविता से हमारा विषयगत सम्बंध बनाएं हुए दिखाई पडती है। यो द्विवेदी 
युग मे पूजीवाद का विकास हो रहा था बिल्तु विज्ञान वा प्रचार इस युग मे 
उतना नही हो पाए थए अठ॒एक विज्ञान बे अभाव मे यह स्वशादिक था कि 
पराधीन कवि आधुनिक युग में भी ईश्वर का सहारा खोजता । यह भी स्मरणीय 
है कि हरिऔघ गुप्त जी आदि अधिकतर कवि वैत्ानिक दृष्टिकोण से अपरि 
चित थे फिर भी आयसमाज के प्रभाव वश अधविश्वासा के विरुद्ध द्वि वेदी युग 
ने बहुत अधिक जिखा है । 


द्विवदीयुग में आर्यात प्रकृति ओर प्राथनाओं के अतिरिक्त विपय 
वविध्य वी दृष्टि से सुदर नौतिकाव्य पा उपदेशामक काव्य की सृष्टि की है 
इस शीपक मे नाना साम्रयिंक विषया पर रचनाएँ श्रस्तुत वी गई हैं। यह 
आश्यय वा विपय है वि सस्दृत-साहित्य में उपदेशपरक काव्य की तो 
इतनी प्रशसा होती है थूत्तिशाब्य का भी वहाँ बड़ा आहर है परन्तु डी 
बोली के प्रारम्भ मे भोलाठाय तिवारी व शोधपग्रध के पूव हिन्दी 
के विचारक हिवेटीयुग के मीतिवाब्य को अयधिक उपेक्षा की दृष्टि से 
देखत थे । 


असलियत यह है ति नीठिदएव्य बए अपना एवं अलूण क्त्र ही यन 
गया है और उसके प्रभाव का विश्लपण जब किया जाएगा तब बोरे सौंदय 


बृढ३ 


चादियों को यह जातकर निराशा होगी कि जतमत और जनकण्ठ पर नीति- 
काब्य का प्रभाव बहुत अधिक है। काव्य का जनता वी दृष्टि से अध्ययन करने 
वाले विचारक नौतिकाव्य' वी अवहेलना नही कर सकते । जनमनपरिवर््तन के 
लिए नीतिकाब्य एक अचूक अस्त्र है। अतएवं विषय-वंविध्य और काव्यरूप 
दोनो दृष्टियों से द्विवेदीयुग के नीति या उपदेशपरक काव्य का अपना अलग 
महत्त्व है । गुप्त जी ने कविता कामिनी का उद्देश्य ही “शिक्षा” को माना है? 
इस शिक्षाप्रधान काव्य का जितना और जँसा प्रभाव द्विवेदीगरुग मे हुआ, 
उतना प्रभाव छायावाद में अत्यधिक सुन्दर रचनाओं का नहीं हुआ, विशेषत 
सवंसाधारण पर । गुव्त जी, हरिजोघष, शकर आदि की रचनाएँ आज भी जन- 
कण्ठ का हार बनी हुई मिलती हैं, यह गौरव अत्यधिक ऊेँचे गगनचुम्बी 
कवियों को भी नहीं मिला । 


इस उपदेशपरक काव्य मे कवियों की मानव प्रेम और देशप्रेम के प्रति 
इतनी कातरता और करुणा व्यक्त हुई है कि इन कवियों की रचनाओं में 
बिना किसी उच्च काब्यकला के स्वप ही मामिकता आ गई है। पहे भी नहीं 
कहा जा सकता कि सत्र उपदेश मात्र उपदेश के रूप भे ही स्वीकृत होता 
चाहिए | भावना की वास्तविकता काव्य का मर्म है, वह उपदेशों के बीच-बीच 
अपनी ओर ध्यान ही नही खीचती हमे, क्षण, भर के लिए अश्रु पूर्ण कर देने की 
भी क्षमता रखती हे ॥ जब बालमुकुन्द गुप्त कहते हैं कि हम मे हाथ की रोटी 
रखने की शक्ति नही रह गई तव बाँखो मे आंसू भर आते हैं ।* 
हु आनन्दमयी शिक्षिका है सिद्ध कविताकामिती। 
केवल सनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए। 
उसमें उचित उपदेश "का भो मर्म होना चाहिए! 
--(मारतभारती ) 
रे अपने वल हम हाथ की, रोटी सकत म राख । 
नाय बहुरि कंसे मरे, मिथ्या दल करे साख । 
कहाँ राज कह पाट प्रभु, कहाँ मान सम्मान। 
पेट हेत पायन परत, हरि तुम्हरी सन्तान। 
जिनके कर सौ मरन लो छूट्यो न कठिन कृपान । 
तिनके सुत॒ प्रभु पेट हित, भये दास दरबान। 


--बानमुकुन्द प्रत्यावली ) 


प्‌डरड 


नीतिकाव्य में एक गुण यह होता है कि पाठक से प्रयश अपीद करता 
है अत जो प्रभाव इस बाय वा होता है उसपर पाठक या श्लोता को बिसी 
ओर सोचन के लिए नहीं जाना पडता। हमारे यहा काव्य को जो कान्‍्ता 
सम्मति कक्‍0श गया है उसका कारण यह है कि काव्य कहने का मधुर ढंग 
अपनाता है और इस तरहें से प्राठक या थोता के मन का परिवत्तन कर देता 
है कि उसका ध्यान इस तथ्य वी ओर जा ही नही पाता कि उसे वदलने की 
कोशिश की जा रही है। छितु यह स्मरणीय है कि अयधिक जागरण के 
ग्रुग में पाठक और थोताणआ के सम्मुख काता की तरह मप्रस्माग अपनाने का 
अवक्ञाश नहीं था। ऐसा लगता है जँसे कवि किसी बडी दुघटना के घटित 
होन पर सबको जोर ज्ञोर स॑ थुलाब्बुता कर धत्नास्थत पर खड़ा हुआ कह 
रहा हो भाई !' देखो यह देश यह समात्र बितना पतित और अवनत हो 
गया है और उधर देखो इसकी दुदशा कै कारण वे विदेशी जोग हैं। यह 
डायरेक्टनेस ही डिवेटी घुग के काय की विशपता हैं। यह भी स्मरणीय है 
कि इस काय के लिए कविया ने त्रजभाषा और खडी बोली दोना भ बहुत 
जिखा है। बाजमुदुन्ठ गुप्त की क्‍्विताआ को पलले से स्पष्ट प्रमाणित होता 
है कि जय द्विवटी जी खडी वोती का सस्कार वर रहे थे उनम मूतन भावनाएं 
भर रहे थे तब बालम्रकुद गुप्त ब्रजभापा म ऐसे काय को जम दे रहे थ जो 
ऊपर स देखने भ ता पारम्परिक उगता है क्लु ध्यान स देखने पर द्रजभाषा 
की आमा ही सबथा परिवत्तित रूप म भ्रस्तत हो रही थी । 

भारतडदुयग म भक्ति और श्गार की साफेतिक सामायिकता बी ओर 
हमने पाटवा का ध्यान आकर्षित किया है किंतु द्विवदीयुग मे ब्रजभाषा वे 
काय भ बहुत अधिक ग्रुणामक परिवत्तन त्खार्ट पडदा है परन्तु दुख यह है 
कि महान कलताबारों मे यह गुणामक परिवतन कम हुआ है उदाहरणत 
रत्नाकर और कविरन म राजनतिक दष्टि से जागरुकता का अभाव ही 
चाय इसका कारण है। जा हो ढिवेटी युग म दालमबुद गुप्त और 
वियागीहूरि एसे कवि थे जिनम सर्वाधिक रूप से गुणामत्र परिवतन टिखाई 
पहत्ता है। यह भी स्मरणीय है कि इनम छड़ीबोती वे इतिवृत्तामक और 
उप्णपरवः काय से बहुत अधिक मामिक्ता है । इसवा कारण यह है वि 
खटी वाली का माध्यम तब पिछड़ा हुआ था जब कि ब्रज भाषा मं कवियों 
कौ कोई कठिताई नही हाठी थी । 

उपदश म॑ एवं आठक होता है जब पि काव्य मे अचेतन रूप से. 
अदसिक रूप से अर्थात्‌ अधिक मानवीय रूप स हृदय १रिवतन बी शक्ति होती 
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है । द्विवदीयुग म जो उपदेश मिलता है उसमे वहुत सा ऐसा भी है कि उसमे 
आतक्‌ नहीं मिकतता । इसका कारण यह है कि कवि प्रदशमप्रिय नहीं थे वे 
मामिक अपील के रूप मे लिखते ये। गोस्वामी तुलसीदास जिस तरह राम 
के दरवार मे विनय पत्रिका भेजत है उसीप्रकार दिवेदी युग के कवि जनता 
के दरबार मे अपनी विनय भेजत है जो दीनता बातर्ता आत्तता 
अहकारहीनता और अपनत्त्व तुलसीदास की विनय पत्रिका मे मिलता है एक 
दूसरे मोड पर ईसा ही चित्त इन द्विवेदीयुग के कवियो का था अत यह नए 
यु का उपतेशपरक काव्य सध्ययुग के नीतिकाब्य से भी ग्रुणामक परिवतन' 
प्रकट करता है | यह तथ्य न समझने के कारण अभी तक यह प्रयत्न ही नहीं 
हुआ कि सुविधाजनक फामू ला को छोड कर विधारक धैय से उन अशो को 
अलग करें जिनमे नए ढंग के प्ररणासक राण्याशों को चुन कर अलग कर 
लिया जाय । यहा कतिपय उदाहरण दिए जा रहे हैं इस पद्धति पर अलग से 
शोध काय होना चाहिए । आत्तता ओज ओर आलोचना से युक्त काव्य के 

कतिपय उदाहरण ही पर्याप्त हैं -- 
वालमुकुद गुप्त--हमरी जाति न वन है नहीं अथ नहिं काम । 

कहा दुराब जाप से हमरी जाति ग्रुलाम ॥ 

बहु दिन बीते राम प्रभु खोये अपने देस। 

खोवत हैं अध बैठक भाखा भोजन भेस। 

नही गाव मे थूपडो नहिं जंगल में खेत। 

घर हो बँठें हम कियो अपनो कचन रेत । 

सब कहें तुम हीत हो हमहूँ कहें हम होन । 

पघरक्‍्का देत दिनान कों मन मलीन तन छीन । 

ज्< ३4 टरर् हर 

हाय समय ने एक साथ सब बात मिठाई । 

एक चिन्ह भी उसका देठा नहिं दिखलाई। 

घरती के जी में छाई ऐसी निदुराई । 

उपजीबिका किसानो की सब भाँति घटाई।) 

हे हे दुखियो डूदी दो किस दुखसागर मे । 

अब उन वूदों भेंट कहा है भारत भर मे । 
वियोगी हरि-- जा जग की रोटीन तें सूपतु अलख बनत। 

मिथ्या ताको कहत ए निल्ज निठल्ते सत। 

धृ ० 


पर 
रामचन्द शुक्त--पर अजब इस नोक का व्यवहार है 
न्‍्याय है ससार से जाता रहा। 
श्वान छदूना भी जिन्हे स्वीकार है 
है उनन्‍्ह हम अभागो से घृणा" 
नापूराम ज्ञर्मा शकर---जाति पाति के छम जाल मे उलसे पड़े गंवार । 
मैं इन सबको सुलया दूँगा करके एककाररे 
मेबिलोशरण गुप्त--जो स्वामिसम रक्षर रहे थे आभ भक्षक दन रहे । 
जो हार थ भदार के वे आज तक्षक बन रहे। 
इुलारेलास भार्गद--ववि कोविद पालत हुते, जे नरपाल सुजान। 
पघालत आत खुशामदी, मोटर गनिका स्वान । 
भहेदाचन्द्र स्‍्साद--सरकारी सेवक औ स्नेह स्वदेश । 
कपफनत ढक्यों मृतक जनु लख नभभेस । 
घधिक चाकर जहँ जननी चरचा पाप। 
देवदास दुर बाइक जहें नित जाप। 
44 ८ 2 
पुलिस पाप पै ही इक ठहरो राज 
पुलिस आड पर ही अवलम्बित साज । 
चुटकी भर सेन्दुर कौ नारिं निबाहु। 
भर माया को तुम्हरों । करह न बाहुरे 
अयात्‌ तारे तो अपने स्वामी दे चुटकी भर सिन्दूर का इतना निभाती 
है तो पुलिस वे सिर पर तो स्वामी द्वारा दी गई माथे वी लाप पगडी है फ्रि 
भला दे श्या से निमायें ! 
वियोगी हरि--भीण सरिस स्वाधीनता बन कन जाचत सोधि। 
अरे मसक वी पांखुरिन पराटयो कौत पयोधि। 





१ अए्टूतों को माह। 
३ हिंदी में नीतिकाध्य, पृ० ६५ 
३ बहा। 


श्दंद 


एक ही व्यक्तित्व के तीन पक्षो की तरह एक ओर अभिन्न रुप में द्वविदी-युगीन 
कात्य में मिलते हैं। नाना प्रकार की अन्योक्तियो, मुकरियो और दूसरे काव्य 
रूपो के द्वारा ड्विविंदी युणीत कवि अनपेक्षित तत्वों वी असगतियाँ प्रदर्शित 
करता है, अप्तगतियों के उद्घाटन मे इस “परिहास वाज्य” का अत्यधिक 
महत्वपूर्ण योग है--ड्िविदीयुग के बाद कवियों ने कुछ ऐसी उच्च चिन्तनमुद्रा 
घारण की कि प्रारम्भिक युग की सजीवता गद्य और पद्य दोनो में लुप्त होती 
गई। यह सोचने की चीज है कि सन्‌ १६२० के बाद देश को कुछ सुविधाएँ 
मिलनी ही गई, आन्दोलन भी उग्र होता गया, मुक्ति का आगमन भी स्पष्ट 
होता गया किन्तु प्रारम्भिक अतिश्वितता, आशका और सगठ नहीन स्थिति में 
भी उक्त कवियों ने जो महाप्राणता दिखाई, वह अद्भुत है, निराशावादियों के 
लिए द्विवेदीयुग इस वात में भी आदर्श है । 


दिवेदीयुग वे द्वारा वही “मानवमूल्य” स्वीइृत हुए थे णो हमारे 
भारतीय जीवन के आधार रहे हैं । मूल्यों की स्पष्टताः के दियय मे द्विबेदीयुग 
अब भी आदर्श हो सकता है। द्विवेदी युग यह मानकर चला था कि अतीत 
की तरह प्रयत्न द्वारा अधिकाधिक समाज के अधिक।धिक आनन्द को प्राप्त 
किया जा सकता है। “उपयोगितावादी” विचारधारा से स्वय द्विवेदी जी 
प्रभावित थे । “उपयोगिताबाद” के दाशंनिक पक्ष में चाहे जितने दोप हो किन्तु 
इस विचारधारा ने तात्कालिक कवियों और विचारकों को जात या अनजान 
में बहुत प्रभावित क्या था। अत, आधार मजबूत होने के कारण एक निर्भ्नान्ति 
मानसिक स्थिति और सजग निष्ठा का उदय हुआ, विनोदबृत्ति और कही-कही 
हलवी “चुहलवाजी” को देखकर जो प्रारम्भिक कवियों को “हलवा” बहना, 
चाहते हैं वे यह भूल जाते हैं, कि यह हलकापन अपने नीचे क्रितनी गम्भीरता, 
निष्ठा और लक्ष्य के प्रति आवेश को छिपाए हुए हैं। बच्चों थी तरह क्लियने 
वाले किसी तत्तज्ञानी को देखकर क्या यह कहा जा सकता है कि वह “हलक” 
है ? अत द्विवंदीयुग की विनोदवृत्ति एव ओर तो क्षण-क्षण चिस्तादाह से बचने 
का उपाय है और दूसरी ओर वह समाज वी असगतिया वे उद्घाटन का प्रयत्न 
है | कवि जिन लोगो वी आलोचता करना चाहते थे, उनमे विदेशियों ग्रो 
छोडबर सत्र “अपन” ही थे अत “प्र्स्नावाद” सदेद सफल नहीं हो सकता 
था। उद्वोधनात्मगता अपने में मीरस होती है, यह भी ये कवि समझते थे 
गत हृदयपरिवत्तेन के लिए वे तरह-तरह के विनोद-युक्त प्रयोग करते थे, द्विवेदी 
युग का यह पक्ष उसके 'उपदेशवाद' बे दोध को कम करता है किन्तु इधर 
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लखको का उतना ध्यान नही गया । भ्रम यह है कि दविवेदीयुगीन कवि स्वप्न 
मे भी उपदेश ही देता होगा । 

नायूराम शकर की तोते एर्ड वन विडाल व्याप्र पचपुकार तायड 
दितानागर बेल देसूसम भारत का भाद पितरपचीसी रामरुपैया रेलवे देवी 
अफोमी की आफत खिलाडी खटमल अतौखे उल्लू आलसी नोट पोट मुनव्वर 
मुशी आदि रचनाओ को पढिए भारतेद् युग पूरी सजीवता से सुरक्षित मिलेगा। 
१० प्रतापनारायण मिश्र जेंसे पुन उपस्थित हो गए हो ॥* 

शयदेवी प्रसाद पूण की मृत्युजय ऋहैयालाल पोहार की अयोक्ति 
दशक! अयाक्ति पचक मैंथिलीशरण गुप्त गिरिधर शर्मा लश्मीधर वाजपेयी, 
महेद्॒लाल गग आदि कविया ने सस्क्ृत और हिन्दी की परम्परा के अनुसार 


१ (अ) नोकरशाही-- 
ओ नमोकरशाही, ऊल, ऊल उर छोला 
बेंढी दासुकि के मस्तक पे, ठोक अक्षड् की कौल । 
डाले पोच प्रजा के मुह में पर न प्यार की खील। 
“जा हुजूर वादी” जय बोलें होकर गोरवशीत। 
जाल अदाचत का पूरा है, इतना तुल-तबील। 
जिपमे झगडालू छूठो का, उलझा घुष्ड झडील। 
(ब) तागडदिब्ना-- 
शकर स्वामी काद दे, मोह जाल खम्रम फद । 
टेसू से कर दे भुझे सेट दकफुलानाद। 
(स) पचपुकार-- 
सुन सुन मेरे शब्द, बोलियाँ, चोंक पड़ें चण्ड्ल । 
पर, जो हिंदू कयन करेगा, हिन्दों के प्रतिकूल । 
उसे घमका िककारुंगा 
किसी से कभी न हाझूंगा 
इग्लिश डाग नागरो गेंडा, उरदू दुम्दा तीन | 
निकलें पेपर, पत्र, रिस्ताले, मेरें रहें अधीन । 
केट्री सा घधकारूंगा | 
किसी से कमी न हाहया 
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अनेक अन्योक्तियाँ कही हैं। गत जौ कौ अच्योक्ति पुष्पावली में मनौरजके 
अन्योक्तियाँ हैं। गिरिधर शर्मा ने. पश्चिम बृद्धि कलकी पर" तथा गुस् जी 
की खजूर * शीषक अस्योक्तियो से यह तो स्पष्ट ही है कि ये कवि मजाक 
करते समय सुरुचि और सदेश का वरावर ध्यान रखते थे । 


सूप ग्रहण (शकर) उल्तू रेव की सिस्ततव दावात (गौरचरण 
गोस्वामी) मना तोता बिल्ली बगजा अलि (सैयद अमीर अली मीर) आदि 
अन्योक्तिया उस युग म बहुत जनप्रिय हुई । 


डा० सुधीद्ध के बनुसार बयोक्तिधारा सृक्तियो मे विलीन हो गई 
दिवेदीयुग की विनोद वृत्ति सूक्तियों मे भी झलक्ती है । उहाने कुछ मनोरजक 
उदाहरण भी दिए हैं ।३ वाबू बालमुकुन्द गुप्त तो भारतेदु की विनोद-ज्योति के 
उत्तराधिकारी थे ही। उहोंने भस का मरसिया व्याकरणाचाय गुरु के 
पिट्टू, गुरु जी का हाल ग्रुरुघटाल का स्वप्न मिण्टों मार्ली टेसू पोलिटिक्ल 
होली हसी दिल्‍्लगी कक्‍्जनाना ताऊ और हाऊ मल्लगुद्ध डदू को उत्तर 
१ रे दोषाकर पश्चिम बुद्धि, कसे होगो तेरी शुद्धि । 
द्विजगरण को कोने बठाया, जड दिवा-घ को पास बुलाया-- 
२ हुए ऊँचे तो क्‍या यदि सुमन छायादिक नहीं । 
कहो कसे फले फिर या तुम्हारा सब कहां । 
सुनो हे खजूर [| स्फुट मत नहों है यह मया-- 
“गुणा पूजास्यान गरुणिषु न च लिझ्भ न व बय ॥ 
डरे कहा वाण ने--काम दूर तक नहीं करू गा। 
बोला चाप, परतु सहायक म जब हूगा। 
प्रत्यचा ने कहा--क्ष्हों सब अपनी-अपनी । 
कर बोला है सुन्न मौन साला ही जपनो | 
+-धुप्त णो 
तथा 
सन्‌ | रभमा रमणों रमणीयता 
मिल गई थदि थे विधियोग में । 
पर जिसे न मिली क्वितासुघा-- 
रसिकता सिकता सम है उस्ते-- 
रामचरित उपा० 
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आजकल का सुख, जोगीडा, जोरूदास, पादरी वचनम्‌, कलियुग के हनुमात, 
तकरीर मुँह जवानी, सभ्य वीबी की चिंद्ठी,* भैस का स्व खल और साधु 
रेलाडडी, पजाब मे लायह्टी आदि अनेक रचनाएँ प्रस्तुत की हैं। 


वालमुकन्द गुप्त जी को हास्यपरक रचनाओ मे “उर्दू को उत्तर” शीषेक 
रचना बढी जोरदार है ।* काश्न ! आलमुकुन्द गुप्त की यह परम्परा आगे 
बरावर चलती रहती ! जो राजनैतिक और सामाजिक जागरूकता इन रचनाओं 
में है. वह भागे की ' गगन-उड्डीयमानता” के उन्माद में लुप्त होती हुई प्रतीत 
होती है, हाँ सौभाग्यवश प्रगर्तिवादी कवियों और हास्य रस के कवियों मे यह 
परम्परा पुन मुखरित हुई है। 


ड कहाँ है टेतिस घर दिघलाव, कहाँ मछली का बना तलाव । 
बात वह अगली सब सटको, बहू में जब थी घूंघट को। 
मजा अब सुष का पाया है, स्वाद छिक्षा का आया है। 
सदा सुन्दर तितली बनकर, उड़ूं फूलो-फूलों पर। 
सभा में परोजान बतकर, डढूंगो कुरसोी के ऊपर। 

२ न दोबी बहुत जो में घबराइएं, सम्हूलिए जरा होश में आइए । 
करो ओर कलियो का पाजामा चुश्त, वह घानी दुपटट/ ओ नकसक दुरुस्त । 
चह्‌ दाँतो मे मिस्सी घड़ी पर घडो, रहे आँख आईने हो से लडो । 
भगर इतना जी में रखो अपना ध्याल, यह बाजारी पोशाक है मेरी जात । 
जता या तुम्हें मा ने बाजार मे, पल्ी शाहआलम के दरबार में । 
मिली तुमकों बाजारों पोझाक भी, वह थी दोगने काट की फारसो । 
मेरी गुफ्तगु और" हिन्दी के हफ, वह शोला फिशानी यह दरयाम बर्फ । 
इस अन्दाज पे दिल हुआ लोड पोट, दुलाई मे अतलतत के याढे की गोठ । 
तुम भाई हो भ्रगरेजी दरबार में, तो अब छोडिए शोक बाजार का । 
यहाँ आई हो, आँख नौची करो, लटकने चटकने पे अब संत सरो। 
सम कलियो की अब यों दिखाओ बहार, कमो था पे चलिये सम सीना उभार | 
यह प्रव काम कोडे पे अपने करो, यहाँ तो अदब ही को सिर पर घरो । 
यह सरकार ने दो हैं जो नागरी, इसे तुम न समझो निरी घाघरी। 
समझ लो यह अदब को यह पोशाक है, दय। और इउत्नत को यह नाक है । 
बुराई न इसको करो दूवहू, बड़ापेंगे हरदम यही आबह। 
करो ज्युक्तिया जी से सरकार का, कि उसने सिद्ताई है तुमझो हया । 

न आालमुकुर्द प्रत्पावजी 
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उद्दु--वालमुकुद गुप्त ने हिंदी भाषा को शिष्टता प्रतिष्ठा और भारतीय 
परम्परा और नूतन जागरण का माध्यम माना है ओर उदू की “वाजारी इश्क 
वाली परम्परा का मजाक बनाया है किन्तु यह मानवा होगा कि कतिपय मुस्लिम 
नेताआ और उदू ए मुअल्ला के हामियों तथा अपने को जामजात हुक्मर्ों मातने 
वाले मुसलमानों और दरवारवाजो ने उदू में नूतन जागरण को रोका परल्तु 
उदू में भी बहुत से देशभक्त कवियो ने भारतेदु और द्विवेदीयुग के कवियों की 
ही तरह नूतत भावनाओं को व्यक्त किया। शुरू के लोग (१६वी शताब्दी 
के कवि) सुधार करना चाहते थे त्रान्ति नहीं वे अतीत से पूरी तरह बढ़े 
हुए नहीं थे. बल्कि उहाने अपने उच्चकोटि के साहित्यकारों को मए ढंग से 
प्रस्तुत किया उतमे नए अथ खोजे । उनका वास्तविक उदृश्य उदू मे हादिवता 
ओर उत्साह का भाव पैदा करना था जिससे कि वह जीवत के सत्य के 
अधिकाधिक निकट आ सके ३ वे पश्चिम के अतिरजित अनुकरण से बचते रहे 
तथा नकती अप्रमाणिक्ता सस्वे चोड कल्पनाचित्र और शब्दब्वाहुल्प की निदा 
करते रहे । " 

१८७४ ई० मे उद्दू में नए ढंग के मुधायरे शुरू हुए उनम्र नए ढंग 
वी नम्मे पढ्ी जाती थी। हाली ने सर सैयद अहमत्खाँ की प्ररणा पर 
मुमइस लिखा) हास्ी और आझाद ने उद्द का पुराना रग बदल दिया। 
कहना न होगा कि मुसहस से प्ररणा लेबर ग्रुप्त जी ने भारतमारती की 
रचना की थी । हालो और इकबाल की रचनाआ ने उद्ू म सुधारा की 
आवाक्षा जयाई । फाझूकफी साहब का यह बहना दुरुस्त है कि उदू मं इस 
नए जागरण के बीज कुतुबशाह (मृत्यु १६११) मीर (पृगु १:१०) सौदा 
(मृथु १७८० ई०) मोर हसन (मृयु १७८६ ई७) अनीस (मृत्यु १८७४) 
जौर तजीर अक्वरावादी (मृत्यु १८३० ई०) की रचताआ मे मिलत हैं। 
गालिय ने विषय मे कहा गया है दि यदि वह न हाते तो शायद होली 
(मृत्यु १९९४ ई०) ओर इक्वाव (मृत्यु १६३८) न होते । 

उद्ू मे नए युग के बाब्य म हाली इस्मायल (१६१७) सरूर 
(प्ृत्यु १६१० ई०) के अतिरिक्त हास्परसाचाय अकबर वो रचनाएँ 
श्विद्दीयुग मे ही आती हैं। अकवर (मृयु १६२१) द्विवदीयुग बे सवश्रष्ठ 
हास्यरस के कवि है। भारतदु के उद्ब का स्थाप्रा प्रमघनका उद्बू का 
स्थापा तपा बाबू बालमुजुन्द थ्रुप्त व “उद्झं वो उत्तर म उदू बे इस जाप्त 


है. स्ाज का भारतोय साहित्य--फारुशी रुप सेखे 
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स्वर का अनादर नहीं था। यह वो मानना ही होगा कि हाली और अकबर 
जैसे वतिपय ववियों के अतिरिक्त उर्दू का परम्परायत आशिक मिजाजी 
वाला रूप बराबर चल रहा था । इसके सिवा उद्दू के आन्दोलनकर्तता भारतीय 
परम्पराओ की उद्ू में चर्चा करता पाप समझते आरहे थ अंत हिन्दी भाषी 
जनता उह्ेे विदेशी रूप मे देखती थी। यह देखने की बात है कि हिन्दी और 
ऊद्दूं के सरल रूपो मे कोई अतर नहीं है बयोकि भाषा एक ही है किन्तु 
“परिष्कृत या अलकृत रूप सवधा भिन्न है। आत्मा की दृष्टि से भी अलकृत 
रूप भिन्र हो जाते हैं और व्याकरण की दृष्टि से भी । अत समझदार लोग 
हिन्दी उद्दूं को एक ही भाषा की दो शैलियाँ मानते थे और दोनों मे लिखते 
पढते थे। किन्तु सरसैयद अहमदखाँ के साम्प्रदायिक प्रयत्नों से उसकी 
प्रतिक्रियास्वरूप हिंदी वालो की भो साम्प्रदायिकता जंगी। सरसैयद ने 
अगरेजी राज्य के साथ तादात्म्य कर लिया। उधर हिंदी मे एक भी ऐसा 
लेखक नही मिलता जिसने भेंगरेज्ो के साथ तादात्म्य किया हो । अत जनता 
उद्दं को ओर भो घृणा की दृष्टि से देखने लगी। हाली के मुसहस और 
बाद मे इकत्राल की नीत्शे से प्रभावित फासिस्ट रचनाओ से सम्प्रदायवाद 
उद्ू में बढ़ता ही गया, इन कवियों की साम्प्रदायिक ध्याप्याओं ने भी अग्नि 
मे घृत का काम किया । 

इस साम्प्रदायिक्ता के विरुद्ध एक जनवादी धारा भी उद्दू में प्रारम्भ 
से हो दिखाई पड़ती है। हाली' कवल यह चाहते थे कि मुस्लिम समाज 
उनतिशील हो, यूहू बात अपने में हरगिद्य साम्प्रदायिक नहीं थी, उसी तरह, 
जिस तरह भारतेन्दु प्रतापतारायण मिश्र, भ्रमधत, वालमुकुदगुप्त तथा 
डदिवेदी जी हिन्दी, हिन्दू की उत्रति चाहते थे। हाली और इकबाल में बहुत 
कुछ ऐसा है जो मानवीय है असाम्प्रदायिक है और सभी सहृदयों की मानपिक 
उनति के लिए अरक है ॥ जनवादी तत्त्वो ने इही प्रवृत्तिया को सामने रखा। 
कविता से भी अधिक महत्त्वपूण यह हो जाता है कि उसे हम विस रूप मे 
ग्रहण करते हैं उसकी ब्याब्या कैसे करत है, प्राय देखा ग्रया है कि व्याख्याओ 
द्वारा कवि का मूल स्वर दव जाता है उसके वास्तविक भतंव्य के स्थान पर 
व्याख्याकार और आलोचक अपने दृष्टिकोण को आरोपित कर देते हैं और 
इसी कारण हाली और इकदाल जन विरोधी साफ़्प्रदायिक रूप मे प्रस्तुत कर 
दिए जाते हैं अत जनवादी ओर एक्तासमयक राष्ट्रीय तत्त्वों ने उम्र मे नए 
काव्य के उस रूप को सम्मुख रखा, जिससे उद्ू' केवल मुसलमानों की आशा 
आकाक्षाओ वी भाषा ने वन कर सभी के मानस की प्रतिच्छवि बत जाय । 


है] 


यह सौभाग्य का विषय है कि हाली और उनसे भी अधिक इकबाल 
से साम्प्रदायिका ने साम्प्रदायिकता का हलाहत अधिक निचोड़ा है किसु 
अकबर पर उतकी अधिक क्र दृष्टि नही पडी। अकबर अपने नाम की 
साथकता पूणत प्रकट करते है हिन्दी वालो के हाली और अकवर परमप्रिय 
क्रवि रहे हैं वाक़ अकबर को हाली से भी अधिक प्यार मिला है क्योकि उनमे 
सवसाधारण के जिए भारतवासीमात्र क लिए सबसे अधिक प्ररणाए मिलती 
हैं। अपने पुराने दष्टिकोण के कारण वह भारतवासियो को और भी प्रिय लगे 
क्याकि नई शिक्षा के जोश म जो हानियाँ हो रही थी अकबर ने उस ओर भी 
ध्यान आक्पित क्या था । 
यह एक भग्रवर अपराध है कि हिन्दी वे छात्रो को हाजी और 
अक्वर जसे कवियों की रघताआ से वचित किया जाता है। पाद्यपुस्तको मे 
गुसलमाना की राष्टभक्ति और नूतन जागरण से परिचय के विना ही जो 
देशभक्ति का उपदेश दते हैँ वे पाखण्णी लोग हैं जोर मुसलमाना से भी अधिक 
साम्प्रटायिक हैं ) भारतेदु व द्विवेदी शुगर मे उदू भाषा से भारतीयता की एक 
शानदार परम्परा कायम होती हुई दिखाई पडती है ! 
अकवर ढ्िवेडी युग तक के ड्िंदी उद्दू कविया में हास्यरस के सबसे 
बड कवि है 
उद् और राष्ट्रीयता--हमारा राष्टीय आदालन द्विवेदी युग म तीत्रता 
पता है । १८५५७ ई० म आान्ति के डक॑ की चोट से जो हमारा काय और 
साहिय जगा यह दिवेदी युग म आकर अपनी जापृति के रुवर से आकाश को 
प्रतिध्वनित करने लगता है। उद्ू में हाली इस जाएति के प्रथम और प्रमुख 
कवि थे ।१ क्रातति क पूव आप पुराती रो म बहते थे कितु भातति के बाद 
वतन की महब्बत के गीत गाने लगे। हाली गांतिव के शागिद रह चके थे 
गत उतम दट बहुत है. यह दट राष्ट्रीय करुणा' है।* हाजी ने लिखा है 


१ हालौ--जम श्षरे८ ई० । रचनाएँ-- मुसहरसा सुनजाते बेया 
वरखारत' आदि। 
र्‌ दिलाती है सवा क्सिकों चसन याद 
न भर घुसबूल न घर मेरा चमन है 
रहे सलाहोर मे आकर सो जाने 
यही डुनियाँ है. जो दादलमेहन हैं ॥ 
++ वतन के गोत' - चाह नसीर फ्ररीदी 


पृर५ 


कि उनका वतन से इतना प्रम है कि वह उहे जनत मे भी आराम नहीं 
मिलते देगा ।* 

जिस तरह हिविद्ीयुग के कवियो की सबसे वडी विशेषता दश के प्रति 
उनकी करुणा है उसी प्रकार हाली ने अपनी वाणी में इस मुल्क को वडी ही 
ममता और करणापूण दृष्टि से देखा है। गालिव की ही तरह वह इस देश 
की वरवादी का चित्रण करते हैं गुल बुबबुत के चोचला को छोडकर वह 
इस देश को बनाने के लिए उत्साह भी दिखलाते हैं ।* 

जिस तरह भारते दु प्रतापनारायण मिश्र मैथिलीशरण ग्रुत और टिवेदी 
जी व्यथ के वितडाबाद से छुणा करते थे और इसे देशव्यापी फूट का ही एक 
रूप मातते थे, उसी तरह भारतर्दु द्विवदीयुग मे हाली ने आपसी फूट का 
विरोध क्या है। राष्टीवता वी रचना मे मुख्य वाधा आपसी फूट ही रही 
है। हानी ने स्पष्ट बहा है कि यदि हिन्द म इत्तफाक होता तो हम विदेशिया 
से ढो करें क्या खाते ।5 

यह आश्यय का विषय है फि हाली जैसे शायर वी भी साम्प्रदयिक 
ब्याष्या की जाती है । हालो को इस वतन से मुहब्बत थी, वह हिन्दू मुसलमानों 
में एकता चाहते थे इसके अगणित प्रमाण हैं । मुसहुस मे यदि मुसलमाना को 
और भारतभारती म हिन्दुओ का उन्नति के लिए जगाया गया है तो उसका 
अथ साम्प्रदायिक्ता नहीं लेना चाहिए अतत अपनो अपनी करम्युनिदी वो 
जगाने वा अब है एक-एक इकाई को दृढ़ करना एक-एक अखछला को मजबूत 
करना और साय ही उत इकाइया म॑ संगठन और एकता स्थापित करना 


श्‌ से मिलने देगा जन्नत मे भी आराम 


पह यर जज्ञवप मेहरे वतन है। 
ह" ग्रफतत की छा रही है कुछ कौम पर घटा सी । 


देकिक्रों बेखबर हैं, बूढ हैँ या जवां हैं। 

फस्लो-क्माल उनके कुछ तुम में हों तो जानें । 

गरय नहों तो बावा वो सब कहानियां हैं। 

खतों को दे लो पानी अब बहू रहो है गगा( 

हुछ कर लो सोजवानों चढ़ती जवानियां हैं। 
३ फाडिलो को हैं फाडिलो से एनाद--पढितों से पड़े हुए हैं फत्ताद 
हिंद इत्तेफाह होता अगर, खाते पैरों की दोकरें क्यो कर। 


१५६ 


हारी और मंसिलीशरण गुप्त ने यही किया था, किन्तु साम्परदायिकों ने इन 
इंकाइया की तैयारी को, परस्पर झनुता की दुनियाद समझा और दो राष्ट्रों 
के सिद्धान्त का प्रचार किया । दोनो ओर ग्रलती है, दोता ओर साम्प्रदायिकता 
है। यह कहना मूखता है कि उददू के इन कविया म राष्ट्रीयदा नहीं है। या 
यह कि इतम मध्यरात की तरह फारसी सस्दति का प्रचार मिलता है या यह 
कि इनमे भारतीय उपमान नहीं मितत | इकबाल का “सारे जहाँ से अच्छा 
हिन्दोस्तां हमारा और विस्मित की गजलों के बिता राष्ट्रीय आन्दोलन 
की कल्पना ही नहीं थी जा सकक्‍ती--गाव॑ गाँव म उदूं के कविया वी वाणी ने 
हम प्ररित किया है इह हिन्दी स वैसे बाहर कर दिया जायया ? अवधी, 
ब्रजभापा की कविताएँ जो आज तक हो रही हैं उह हिंदी बे खडीबोली के 
इतिहास स भले ही निकाल दिया जाय (यह भी भीषण अपराध होगा मैं 
केवल तक की रक्षा बे जिए कह रहा हूँ) किन्तु उद्ें वी कविताआ को 
हिन्दी क इतिहास से नहीं निकाला जा सकता वयाकि दोना शैलिया का आधार 
एफ है अपने सरल रुप म एक ही प्रदश वी स्रायी जनता उन्हे समझ लेती है 
और यह रावस बडा तक है। हिन्दी उदय के अपने अपने वकील हैं, बहुत से 
* स्वयं तियुत्त” न्यायाधीश हैं बिन्दु सवाल जनता वा है। जनता जव मुशायरा 
और वविसम्मेलन दोना का आनन्द लेती है, तब दाना प्रकार की पविताओ 
को जनता ता अपना” सातती है अब आप यदि जनद्रोही नही हैं, तो जनता 
द्वारा स्व्रीइत रचताआ को उस प्रदेश श्री भाषा के इतिहास के अतगत क्यो 
नहीं रखते २ यदि जाधुनिक पाठयक्रम मे रत्नाकर वी ब्रजभाषा पढाई जा सबती 
है तव हाली, आजाद वी रचताओआ से पध्रत्येकः छात्र को परिचित कटा देन से 
क्या हाति हागी ? छाम्रवाद के साथ-साथ यदि चक्‍्बस्त और इक्वाल वी 
चुनी हुई कविताएँ हमारे छात्र पढ लेंगे तो राष्ट्रीयता वे किस पक्ष पर चाढ़ 
पढ़ जाएगी ? देवनागरों वरिषि म जब हिन्दी को अन्य विभाष।आ का वाब्य 
पढ़ाया जाता है तब उदूं बातो हिन्दी की ही एवं शेली के रूप मे॑ आप 
भी मानते हैं। यदि वह हिन्दी वी ही एप शैली है, तब उससे हमारे छात्र 
अपरिचित रह, ऐसा आप कया चाहत हैं ? गिरवाँ म भुह डावजिए, क्या वहाँ 
मुमलमाना के प्रति नफरत नहीं है ?े और वया यह उचित है ? बेचारे हालो 
कह गए कि वह इस देश वी मिट्टी--एक मुद्रीभर मिट्टी को वहिश्त से भी 
अधिक तरजीट दन हैं, द्विवेद्दी युय के दशप्रम से छुबता कीजिए-- 
ए क्‍्तव ? एू बे वहिसते बरीए 
वया हुए तरे आस्माना जमी। 


जो कि रहते हैं तुझसे दर सदा। 
उनको क्या होगा जिन्दगी का मज़ा । 
जिन्नो हपतान की हयात है तू 
मुर्गों माही की कायनात हैतृू 
है नवातात की नमू तुझसे 
रुख भी तुझ विन हरे नहीं होते । 
सवको होगा है तुज्से मशवोनुमा। 
सवकों भाती है तेरी आबोहवा | 
तेरी इक मुश्त खाक वे बदले। 
लूँन हरगिज अगर बहिश्त मिले। 
जान जब तक न हो बदन से जुदा ॥ 
कोई दुश्मन न हो वतन से जुदा। 
कु है ८ 
यह जो भारत भूमि हमारी। 
जन्मभूमि हम सबकी प्यारी। 
एक ग्रेह सम विस्तृत सारी। 
प्रजा कुदुम्व तुल्य है सारी। 
जन्मभूमि की वबिहारी है। 
यह सुरपुर से भी प्यारी है। 
>-दिवेदी जी 
दोनो रचनाओं वी “मात्मां एक है, यहां तक कि शब्दावली भो 
मिलती जुलती है--"तेरी इक मुश्त खाक के बदले, लू न हरग्रिज अगर 
वहिश्त मिले” और “यह सुरपुर से भी ध्यारी हे” में क्या अन्तर है ? किन्तु 
हिन्दी के किसी इतिहास में उद्दूं की इन रचनाओ को स्थान नहीं मिला। उद्दूं 
के इतिहासों का भी यही हाल है। नायरीप्रचारिणी सभा से जो विराद इतिहास 
निकल रहे हैं, उनके लेखक ही यह कार्ये वर दें तो साम्प्रदायिकता के क्लक 
से हम तो थुक्त हो जायें । हाली ने दुनियाँ बी एकता की ओर प्रगति को 
लक्ष्य किया था और साफ़-साफ़ कहा था कि आज मजहवो के झगड़े नहीं चल 
सरते। जिस धार्मिक पक्षपात ने वाप बेटों को जुदा कर दिया, वह सब एकता 
में परिवत्तित होगा डिन्‍्तु हाली की इस दृष्टि के विरोधी सुनते कहां हैं ? 
इच्तिलाफे दीनो मजहद घुल रहा जिसमे जहर । 
जिद्नने मुल्को में दिए ये खून के दरिया बहा। 


१०4४८ 


दम बदम वह इख्तिलाफ आज बन रहा है इत्तफाक ) 
जहर में होने को है ऐसा असर तिरयाक का। 
कर रहा है जोगे हमतर्दी की सूरत में जहूर । 
बह तअस्सुव जिसने बापो से किये बेटे जुदा । 
उदू रो बद्रजभाषा की बेटी मानने वाले मुहम्मद हुसैन आजाद हाली 
की तरह प्रसिद्ध राप्टीय तेखक और कवि थे ।* यद्यपि आजाद कवि रूप में 
उतने प्रसिद्ध नहीं किन्तु उहोने कविताएं लिखी है उनमे दिवेदी युग की पूरी 
झजक मिलती है। आजाद ने एक कविता में अयरेजो की देशभक्ति का नमूना 
पेश क्या है कि जब फरसर्ख सियर वाटशाह बीमार पड तो उनके प्रेंगरेज 
डाक्टर ने अपने त्रिए कुछ न माँग कर पअंगरेज व्यापारियो के जहाजो वे उतरने 
लिए वादरगाह मागा और इस तरह इस मुल्क में अपने इद्धूलंड के राज्य की 
बुनियाट डाल दी । 
दामन में एक अताएं खुदादाद पड गई। 
और सल्तनत की हिन्द में बुनियाद पड गई (२ 


भारतदु वी ही तरह आजाद देश के आधिक शोषण वी नीति से 
वाकिफ थे इसीलिए बादशाह फररखसियर के इलाज के बहाने इस देश पर 
पर जमाने की नीति पर उद्ाने हमला किया है। यह देटा मुहम्मद हुसन 
आजाद ओर अबुल कताम आज़ाद--इन दो आजादो को कभी नही भूल 
सकता । 


१ जम--१८३१ ई०, प्रयम ' उदू अखबार” के सम्पादक, “आज्ञाद, 
* अताली दे पजाब के सम्पादक । १६१० ई० मे मृत्यु । 
है; दरयादिती तबीव की देखो मगर झरा। 
डाली म उसने सालो गोहर पर मद्धर छरा। 
हुब्बे बतन के जोश से बेताव होगया। 
कुछ ऐसा मेरे वास्ते इनआये आम हो। 
जिस से सम्राम मेरा बतन शादेकाम हो। 
तो इस तरफ जो मेरे वतन के जहाज आए। 
और उनम तानिराने डिल इमतेआज्आयें ! 
बुछ इनपे होवे राह न बीमो झवाल को। 
आराम से उतारें यहाँ अपने माल को। 


प्श्६ 


मौलवी वहीउद्दीन सलीम हालो के शागिद ये सबीम ने आर्यों के 
आरत मे आगमन पर लिखी हुई कविता मे गयोत्तरी कौ शोभा हिमालय की 
शान बरगद वे जगल काली घटाएँ देशी पृष्प पक्षी इद्र की अष्सराएँ आर्यों 
के यज्ञ आदि का वहुत ही दिलकश विवरण दिया है। सोश्र "ने 
सलीम की ही तरह इस देश की सुदस्‍्ता का वणन क्या है और रामनरेश 
त्रिपाठी की कविताओ की तरह प्रत्यक पक्ति मे देखभक्ति प्रतिध्वनित होरही है। 
सोरुर हुब्वे वतन के पौध लगाने के लिए लिखते थे इन पौधो को खूनेजिगर 
से सीचक्र अश्को से बेल बूटो वी आवरू वढाना चाहते थे। रिमणिंम 
बरसते बादरा में शाखो पर बैठकर तरह-तरह की रामिनिया भे उहने 
मृहब्वत्त के गीत गाने के लिए कहा है।* 


अकबर ने लिखा है कि यह चमन यद्यपि मिटने लगा है लेक्ति हम 
इसके आशिक होगए हैं। उहाव इस चमन मे वेक्सा की फ्यांदों की गज 
सुनी थी मुर्दे भी कफ्न के मुहताज हैं यह भी उहोंने देखा था |? जिस 
तरह सतातनधर्मावलम्बी तथा उनसे अधिक प्रगतिशील बुद्धिमान देशवासी 
पश्चिम के अनुरुरण--अधानुकरण को देशहित के विरुद्ध समयते थे उसी तरह 
अक्वर न अधानुकृति पर मजदार व्य'्य किए हैं। हिन्दी वा प्रारम्भिक 
आदोलन अधानुक्रण का विरोधी था मह प्रत्येक कवि की रचनाआ से स्पप्ट 
है। दश म॑ एक ऐसा शिक्षित वय उत्पन्न हो रहा था जो प्रत्येक भारतीय वस्तु 
और तौर तरीक का मज़ाक बनाता था इस प्रवृत्ति का हिदी-उद्द कविया ने 
खूब पर्दाफाश क्या है और कवित्त्व भी उसमे मिलता है। इस नए शिक्षित बग 
वी स्वाथपूण देशविरोधी नीति पर अकबर ने लिखा है कि इस वग को सिवा 
अपनी शान और स्वाथ के अवावा किसी की चिन्ता नही है-- 





१ जन्म १८८३ ई०, मृत्यु १६१० ई०॥ 


२ लिह॒जा जुदानजुदा हो भुप़तनि नपमा्ाँ का 
एक-एक लपश्न में हो, तासौरे वूये उल्फ्ता 
३ मफतून होयय हम इस देवफा चसन के 


भालो मे खाक डालो मिट्टो ने फूल बन के 
गूजी बहुत हैं इससे फ््याद देक्‍्सों को। 
इस "हर में भी मुर्दे मुहताज़ हैं कफ्त के ॥ 
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कैदा हुए है हिन्द में इस अहद मे जो आप | 
खालिक वा शुक्र कीजिए आराम कीजिए। 
ये सामान जमा कीजिए, कोठी बनाइए।॥ 
मजहब का साम लोजिए आमित्र न हुणिए । 
कौमी तरडिक्यों के मशारिल भी है, जरूर] 
इस मंद में भी जरूर कोई काम कीजिए । 


याती नवीत शिक्षित वर्ग सेवा भी करता था तो उप्तमे एक क्षणिक 
मानसिक आवेशमात्र था, वह किसी गम्भीर निष्ठा का अश नही था, यह 
“दीमारी' देशसेवा और जनसेवा मे आज भी दिखाई पडती हैं। अकवर ने देश 
की नाडी को भलीभाँति परखा था, उतके विचार पुराने थे परन्तु वे भधानु- 
क्रणकर्ताओ में सतुबत लाने के लिए आवश्यक थे ) देश की उन्नति ही उनका 
लक्ष्य था । हिन्दी में इतना सुखद और सुधारक हास्यररस अस्यत्र नहीं 
मिलता । 


उएसहार--हिन्दी-उदूँ के उक्त कवियों के प्रयत्नों से यह स्पष्द 
है कि डिवेदी युग का कवि जपने चारो ओर आँखे खोलकर देखता था। वह 
अपने अन्तरग में सिमिट कर सर्वथा व्यक्तिगत मानसिक स्थितियों वी व्यजना 
को वाणी का धर्म नहीं समझता था। “जीवन की आलोचना” ही इस काव्य 
का मुख्य लक्षण है, अत इतिवृत्तात्मक्ता, नैतिकता का कठोर आतक, नीरसता, 
उपदेशवाद थादि शब्द उस परिस्थिति से असम्बद्ध बरके ही प्रयुक्त किए जाते 
रहे हैं। जब अग्रवेता कवि को यह विश्वास हो कि उसकी बाणी समाज को 
दिशा विशेष की ओर प्रेरित और प्रभावित वर सकती है तब बह स्पष्टता के 
साथ बोलता है, यह निष्ठा और आत्मविश्वास अपने में इतिवृत्तात्मक' नहीं 
कहा जा सकता । 'इतिवृत्तात्मकता' कवियों के सक्ष्य वी पूत्ति वी एक आशिक 
पद्धति थी किन्तु जैसा हमने देखा है कि इस युग के वाब्य मे देविध्य कम नही 
है । चाये ओर दृष्टि पैली रहते के कारण विमिक्न पात्रों पर विभिन्न असर 
की रचनाएँ इस युग मे मिलती हैं। एक ओर हूदय वी ऊप्मो या सहज 
विस्फोट है जो अपनी अदृत्रिमता वे बारण कम रुचिवर नहीं लगता तो दूसरी 
ओर अतीत वे ग्ौरवमय पात्रों को पुन जन है। इब्र पात्रों बी सहजता और 
पुरुषार्थ अनुपम है। भारतीय मानस को इन दिवेदी युग के काब्यपात्रों ने 
बहुत अधिव प्रभावित किया है। तीमरी ओर पुराने देवी-देवताओं वे' स्थान पर 
स्वदेश देवठा' की भक्ति वी प्रतिष्ठा है। देश शो मार्भिक छवियों का विवरण 
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प्रस्तुत कर हिवेदीयुग के कवियों ने हमारे हृदय वी भक्ति के लिए एक नया 
'आराध्य' प्रस्तुत किया। पहली वार टिवेदी युग के काव्य को पढकर ही-- 
हम आखस्त होते हैं कि देवी-देवता” वस्तुत* मानवीय कल्पनाएं हैं। 

सुगोन्‍्युगी से मतुप्य ईश्वर वो अनेक रूप देता आरहा है, अपनी 
आवश्यक्ताओ की पूर्ति के साथ, उसके हृदय की आवश्यक्ताओ गे भी परिवर्त्तन 
हुआ है। बाह्य जयत्‌ और समाज को अपनी इच्छा ओर सवकी सुविधा के 
अनुसार वदलने के लिए ईश्वर मे भी परिवर्तेन वरना पडा है अत नए-तए 
देवी-देवताओं, उतके नए-नए रूप और व्यक्तियों का सृजन हमारे यहाँ “कला” 
क्य लक्ष्य माता जाता रहा है। डिवेदी युग मे कवियों ने पुराने आराष्यों को 
इस रूप में प्रस्तुत किया कि वह तए मानस में उतर सकें, इसके स्रिवा उन्होंने 
“ेश' को नए भाराध्य के रूप मे प्रस्तुत करके विदेशियों की देशभक्ति के सम्मुख 
अपनी देशभक्ति का स्वरूप खडा क्रिया और इस प्रकार ईसाई और भेंगरेजी 
साहिन्य के प्रचार से उन्होंने अपने वाल्तविक स्वर्प को समभने की चेप्टा की। 


डिविदीझुभ का कि चारो कोर एक सर्वश्रब्यापी पडयन्‍्त्र का जनुभव 
करता है, वह जगह जगह रुक कर इस देश की जतता को इस विदेशी खतरे 
के प्रति सावधान करता है। अपने-अपने समाजो के मध्य कुत्साओ और कुरीतियो 
के विरुद्ध हिन्दी-उदूं दोनों के कवियों ने इस युग मे सवसे अधिक लिखा है। 
प्रगतिवादी काब्य को छोडकर हिवेदीयुग के बाद काब्य के क्षेत्र मे इस सर्वक्षेत्र- 
ब्यापिका दृष्टि का हास होता हुआ दिखाई पडता है। सौभाग्य का विषय यह 
रहा कि कथासाहित्य' ने इस दृष्टि को अपनाए रखा है और कथासाहित्य का 
यह महान गोगदान है। दिवेदीयुग के बाद होना तो यह चाहिए था कि दृष्टि- 
विस्तार को कायम रखते हुए, गहराई के लिए प्रयत्न किया जाता किन्तु ऐसा 
नही हो सका । हमारी दृध्टि का विस्तार द्विवेदीयुग के वाद सकुचित होता 
हुआ दिखाई पडता है॥ कला को दृष्टि से और क्षेत्रविशेष मे गहराई की 
दृष्टि से प्रशसनीय कार्य हुआ किन्तु दृष्टि सकुचित होते होते “मैं” मे मिमिट्ती 
गई | इस “में बाद” के वहुत से कारण ये, इन कारणों को समझ लेने पर “मैं 
वाद” के अनिवार्य आगमत को भी हम समझ सकते हैं कि्तु आलोचको से यह 
शिकायत करने का हक भी शायद रहेगा कि डिवेदीयुथ की वास्तविक कामता-- 
सर्वेतोमुखीविवास के लिए सर्वेतोमुखी कुत्साओ पर आक्रमण की आवश्यकता 
है--इस पास्तविक कामना को न समझ कर केवल क्लागत दृष्टि से ही द्विवेदी 
युग को देखा गया । हमारे देश वी जनता 'क्ला/ वा एक महान स्तर प्रस्तुत 

5 । 
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कर चुकी थी और उसे भूल भी रही थी, डिविदीयुग ने कला की बारीक्यों 
मे न पडकर भारतीय मानस में उन अभीप्साओ को जगाया जो सर्वतोमुखी 
सृजन के लिए सक्षम होती हैं। कला और काव्य का सृजन, समाज के सर्वाज्ध- 
मुख विकास की उपेक्षा करके नही हो सफता, यह बात हमसे अधिक दिवेदी- 
गुगीन कवि समझते थे ) काव्य कोई ऐसी कला नही है जिसमे सामान्य जीवन 
को एक ओर रख कर सौन्दर्य की सृष्टि की जासके, तभी वे काव्य में 
उपयोगितावाद के समर्थक थे । उपयोगितावाद अपने सामान्यरूप में उपदेशवाद 
बनता है और उच्चतम रूप में वह ऐसे सोन्‍्दर्य की सृष्दि में सक्षम होता है 
जिपमे सम्पूर्ण समाज की वास्तविक अभीष्साओं की उपेक्षा नहीं वी जाती । 
काव्य में उपयोगितावाद कला का हास नही करता, वह कवि से चाहता यह है 
कि वह अपने उपकरणों द्वारा, अपनी पद्धति द्वारा, वहीं कार्य करे जो एक 
इतिहासज्ञ, राजनीतिविशारद अथवा एक “समाज-वैज्ञानिक” करता है, अन्तर 
लक्ष्य मे नही होता, अतर पद्धति मे होता है । तभी काब्यकर्त्ता के लिए सम्पूर्ण 
ज्ञान और सम्पूर्ण समस्याओ से परिचित होना पडता है । ट्विवेदीयुग के कवि 
और तत्कालीन “समाज विज्ञान” के जानकारों में वह दूरी नही दिखाई पड़ती 
जो बाद में दिखाई पडती है। ट्विवेदीयुय की कमी 'पद्धति' के पूर्ण निर्वाह न 
कर सकते में है। लक्ष्य और दद्ष्य के प्रति द्वदय की उष्मा वा जहाँ तव' 
सम्बन्ध है, यह युग आज भी हमे शिक्षा दे सकता है। और 'पद्धति' का दोष 
इसलिए है वि द्विवेदीयुग मे एक ऐसी भाषा को माध्यम बनाया गया, जिसमे 
काव्य-परम्पराओो का अभाव था--और जव कवि ब्रजमाषा काब्य-यरम्परा का 
अनुक्रण करता था, तव वह खडो बोली की रक्षा नही कर पाता था | इस 
उलझन वे कारण खडी बोली में प्रवचन और उपदेशों में ही तब वह आनन्द 
आता था जो आज व्यजनात्मक अथवा लक्षणात्मक पदावली में आता है) 
तात्कालिक खड़ी बोली कविता के प्रशसक हमसे अधिक विवेकशील थे 
वयोकि उनती प्रशसा मे यह भाव भी रहता था कि खडी बोली मे 'इतनी' 
सफ्लता भी प्रगसनीय है । 


प्रश् होगा कि यह सव स्वीकार वरने पर भी आज तो उस वाव्य वा 
ऐतिहासिक भूल्य ही स्वीकार बरना होगा। इस प्रश्त का उत्तर कई तरह से 
दिया जा सत्ता है। सर्वप्रथम यह है कि जब हम अपने युग के साहित्य के 
बाद उस साहित्य वी ओर मुख करते हैं तव उसमे स्वयं एवं “हऐेतिहासिव 
रम” आता है, किसी काव्य का ऐतिहासिक दृष्टि से ही महत्त्व रह जाने वा 
अयें यह नहीं है कि इतिहास-प्रिय पाठक को उसमे आनन्द ही न मिले । 
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सदुलता से पीडित ग्रुग सरलता वो पसन्द करने लगता है। सरलता से 
पीडित थरुग सठुलता का पसद करने लगता है। आज के युग मे एक ही प्रकार 
की रचनाएं एक ही प्रकार की मानसिक स्थितियो का जब बार-बार पिष्टपेषण 
करती हैं और जब इस स्थिति मे द्विवेदीयुग की स्पष्ट निमल दृष्टि से हम 
“पुन परिचय पाते हैं तव उन कवियो की सरलता को एक रोमानी दृष्टि से 
देखने के कारण उसमे आनद प्राप्त होने लगता है साकेत और कामायनी 
पृढिए किन्तु सिद्धराज में भी आनद आता है । छायावाद के बाद वीरगाया 
काल को बीर रस से फडकती कविता आज भी वक्षस्थल स्फीत कर देने की 
शक्ति रखती हैं। इसके अवाबा यह ज्ञाय भी हमारी साहित्यिक सवेदना मे मिला 
रहता है कि इससे अधिक उन कवियों से आशा करना अयाय है । हम यह भी 
अनुभव करते चलते हैं कि हमारे मन मे जो कमियाँ हैं उनमे बहुत सी कमियां 
पुराने कवियों मे नही हैं | हमारी उपलब्धियाँ पुराने काव्य में तो मिल नही 
सकती किन्तु प्रत्येक युण अपनी महान उपलधियो के साथ कुछ नई बीमारियों 
को भी पाल लेता है । ये नई बीमारियाँ पुराते काव्य मे जब नहीं मिलती तब 
हमे हथ होता है। प्रयोगवादी कविता के अदभूत व्यक्तिवाद और सिद्धान्तहीनता 
को देखकर टिवेदीयुगीन हरिऔद्--काव्य का जब पाठ करते हैं तव लगता है 
कि काश ! हरिऔघ जाज जीवित होते + द्विवेदीयुम की एक उपलब्धि यह भी 
है कि कविमानस सदेह रहित है--मानवात्मा और मानवसमाज के सम्दद 
विवास और उप्नति मे उसे अखड विश्वास है । 


द्विवेदी युग की कला वणनात्मक, विवरणात्मक और मनोवेगात्मक है। 
वणनात्मक और विवरणात्मक कला के दशन पुराने आख्यानो को पद्मवद्ध करने 
मे दिखाई पडती है मनोवेगों से दिदरणा और दणनो की तीलियो को सग्रशित 
किया गया है। उदगारो के कारण यह कला सूक्ष्मणा के अभाव ओर अथ की 
जटिलता के अभाव म भी ववियो के चित्त की पवित्रता को व्यक्त करती है । 
हिंदी काव्य में वणनात्मक (]:$797ए८ 9०८४७) काव्य की दृष्टि से 
केवल द्विवेदीयुग ही श्रेष्ठ है। तत्पश्चात्‌ इप्त प्रकार के काव्य का परिहास 
होने लगा यह सौभाग्य का विषय रहा कि द्िवेदीयुग के काब्यकारो की परम्परा 
स्वधा क्षीण नही हुई और छायावादी काव्य के समानान्तर वणनात्मक काव्य 
भी थोडा वहुत चलता रहा कई प्रसिद्ध द्विवेदीयुग़ के कवि दरावर लिखते रहे ॥ 
इससे अतिशय साकेतिक और प्रतीकात्मक काव्य को न समवने दाले द्विवेदी 
शुगीन काव्य से अपना सनोरजन करते रहे । यह स्मरणीय है कि हिवेदीयुगीन 
स्पष्टताप्रिय कवि कभी भी “छायावाद! के साथ तादात्य्य स्थापित नहीं कर 
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सके । इस वारण उतकी इतिकवत्तात्मकता नहीं थी क्योकि हम देख चुके हैं 
वि हिपेलीयुग म आय प्रकार की मुक्तत रचनाआ का भी अभाव नहा है हे 
इसका कारण यह है कि दिवेदीयुग स्पप्टतावादी आदोजन था। स्पष्टता 

प्रिय युग म चित्रा वी रेखाआ म भी स्थूवता रहती है वितु रेखाओ मे पूणता 
और चित्र को पूणत उमार कर रखने को भी शक्ति होती है। वह कल्पना 
को अधिक उत्तजित नहा करता तथा सश्विप्ठता पूणता और विन्यास 
मे नवीनता न हाने पर भी उसकी सवजन सवेदद्यता हम आज भी प्रभावित 
करती है | जयद्रबवध की उत्तरां प्रियप्रवास वी राधा और दृष्ण तथा 
पथिक के पर्थिक को देखिए, द्विवेदीयुण की कला का मम मिल जाएगा। 


इसके अतिरिक्त रविवर्मा के चित्रा के आधार पर बनी कविताओं भ 
सौदय क॑ उप्त पक्ष की ओर कवि बढ़ता दिखाई पडता है जो केवल सौन्दय 
पर ही अपना ध्यान केदद्रित करता है। यहा भी कविया की विवरणा मक कला 
ही दिखाई पडती है। सूट्म जाम अभियक्तिया के लिए यहाँ स्थान कम है अत 
कवि सौन्दय के प्रभाव का वण्न उतना नहीं करता जितना वह चित्रगत सौन्दय 
की पुत्रउत्पत्ति क लिए प्रयल करता है । रीतिकाल के सौदय चित्रण की 
सीमा यहा विस्तृत होती हुई दिखाई पडती है क्याकि प्रद्ृति के नए दृश्या का 
विवरण भी प्रस्तुत करन वी ओर कवि वढते हुए दिखाई पढे हैं ॥ विविध 
बस्तुआ औौर दृषया को इस युग का कवि इस आशा स देखन चलता है कि 
उसम सौन्दय अवश्य है. उसके सूदमतर सौदय और उसके माध्यम से अपनी 
अनुभूतिया को व्यक्त करने की प्रवृत्ति न मित्ने पर भी इस युग का कवि 
वस्तुगत सो दय को महत्त्वपूण मानने लगता है और इस प्रवार के चित्रण में 
अनेक सम्भावनाआं की ओर हमारा ध्यान आकषित करता है। प्रियप्रवास' 
के प्रृति चित्रण से ही यह स्पप्ट हा जाता है--वितोवितावर्जित विल्व, 
सुमौत्रि इमली विटानुवारी बट चचलचित्ता की उतावली स पूण आँवता आदि 
दृश्य स्पष्टन प्रत्यक वस्तु म॑ सोन्दयशोध वी आर कबि की उत्सुकता प्रकट 
करत हैं । 


डिवेटीयुग वी मानसिकस्थिति मेथन और केद्रीकरण वी ओर 

उतनी नहीं जितनी सामाय अवतोवर्ना की ओर है जैसे कवि समाज और 
प्रह्ति का * सर्वे कर रहा हा अथवा भ्रमण करते समय जिस तरह वस्तओं 
को देखते हैं ओर अधिव समय तक कसी एक़ वस्त को, न, देखने, र्ड्क्र 
जागे बढ जाते हैं इसी प्रगार दिवटीयुगीन कवि बा चित्रण 'सामाय 
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अवलोकन” से सम्बन्धित है । भावनाओं अथवा मनोवेगो के वित्रण में भी वह 
नेक लहरो में सबसे अधिक प्रबल 'सहर को देखता है, उसका लेखा-नोखा 
ब्रस्तुत करता है किन्तु वह लघु-लघु लहरा की गति, वियटतम लहर से उनका 
सम्बन्ध, लघु लहरो का आपस में टकराव ओर जआस्फालन और विरादतम 
लहर मे उनका अप्रत्याशित अवसान, दीघंतम लहर कौ मपने में शतश भगता 
और पुन लघु लहरो का लास्य--आदि का सूक्ष्म चित्रण नहीं करता क्न्ति 
पह कौन कहेगा कि प्रमुखतम लहर के उदय, अस्त, उत्थान-पत्त और उसके 
प्रभाव के वर्णन में द्विवेदीयुगीन कवि असफल हुए हैं * प्रियप्रवास के दशमसगे, 
रुग में भाप के ओजपूण चित्र और “पविक' के देशर्भाक्ति के उद्गारो को देखिए। 
उद्गारात्मक काय मे भाव॑-सरिता के मध्य मुध्य-घारा को ही कवि देखता है 
क्या काव्य में मुख्यधारा का चित्रण इतना महत्त्वहीन हे कि दिवेदीयुग को 
भात्र 'तुक्बन्द' कवि धोषित कर दिया जाय २ प्रत्येक युग की तरह िवेदी- 
युग में नीरस तुकदन्दियाँ हैं, इधर "नीरस तुकहीतता” बहुत बढ रही है, परन्तु 
उप्त युग के श्रेष्ठ भशो को वाद के श्रेष्ठ अशो के साथ रखकर तौलिए, आपको 
आश्चर्य होगा कि द्विवेदीयुगीन काव्य इतना 'हलवा नही लगेगा जितना हम 
समझते हैं । 


डिवेदीयुग में जितना ध्यात “सत्य' को सीधे कहने पर दिया गया है, 
उतना ध्यान अभियक्ति की अनुपमता पर नहीं दिया ग्रया है। इस युग वा 
विश्वास था कि बात सच हो ओर आवश्यक हो तो उसे वह देना भी काव्य 
बा एर उद्देश्य है। अत सच्चाई के राजपथ पर निश्चित होकर कवि चलते 
हुए दिखाई पड़ते हैं, प्रेम को सकीर्ण वीचियो को छोडकर ये कवि उस मार्ग 
पर चलते हैं जहाँ सारा जनसमूह थका माँदा आगे बढता हुआ दिखाई पड़ता है, 
भीढ में मिलकर लोगों से उनका दुख दद पूछते हुए, उनसे सीधा 
सम्बन्ध स्थापित करते हुए, उनके साथ हँसते खेलते, उनके दुःख पर माँसू 
बहाते, उनकी क्मजओरिया और लापरवाही का परिहास करते हुए और रास्ते 
की खरावियो जौर मोसम की क्ठोरताजओ के दारे में सावधान करते हुऐ मे कवि 
बड़ते हुए दिखाई पडते हैं। ये कवि इस प्रकार बिराट जनसमूह के पयप्रदर्शक 
ओर हमराही के रूप मे हमारे सम्मुब आते हैं ॥ कही-कही थकी हुई, विश्वान्त 
ओर विप्रान्त भीड को रोककर ये कवि “भाषण भी देने लगते हैं, तव ये 'नेता' 
के रूप मे भी दिखाई पड़ते हैं परन्तु ऐसे नेता जो वोट माँगने वाले नही, सच्ची 
सहानुभूति वाले साथी के रूप मे प्रतीत द्वोते हैं । 
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छेसा भी अनुभव होता है कि जैसे इहे विराट जनसयूह के साथ गतव्य 
पर पहुचने की बहुत जल्दी है अत देर तक एक ही वस्तु के अवलोकन का 
इनके पास समय नही है इड्ढे तो आये चलता है रास्ता लम्बा है अत जल्दी 
आगे बढते हुए जनसमभूह को भरोसा दिलाने के लिए ये कवि कया भी सुताने 
लगते हैं॥ इतकी कथाओ मे इतना रस तो अवश्य ही है कि इनवे थ्रोत्रा इनके साथ 
ही हँसते रोते उसाहित होते दिखाई पडते हैं। महिद्राआ के सम्मुख ये कवि 
नया आदश रखते हैं ब्रत भीड के वीच आँखें चार करन वाती प्रायो ही 
आखो में अभिसार का स्थान और समय तैं करने वानी छेवछवीली नायिकाएँ 
उत्तरा राधा सीठा आदि की कथा सुनकर आत्मशोधन करने लगती है! 
छवीले छतिया युवक घर और गलियो मे आखमिचौनी न खेलने की प्रतिभा 
करने जगते हैं जैसे किसी महान सकट के समय इहे निजी भ्रम के स्वाद की 
चर्चा अतावश्यक और अनिष्टकर लगने लगी हो॥ इस भीड मे कुछ पुराते 
कविराज भी हैं जिनका स्वर भीठा है रास्ता काटने के तिए वह पुराने प्रम के 
गीत॑ गाते हैं किन्तु भीड मुस्कराकर चुप हो जाती है उनकी न तो प्रशसा करती 
है और न उहें पारितोषिक देने के लिए उत्सुक होती है। यह भीड इतसकल्प 
है कि हम उनकी ओर देखेंगे जिह हमारी सहानुभूतिमय दृष्टि की आवश्यकता 
है हम उधर चलंगे जिघर चलने से हम सवकी उन्नति होगी हम वही सोचेंगे 
जिससे कुछ लाभ हो हम वही गीत गाएँगे जो माय का श्रम परिहार तो करें 
ही साय ही यात्रा बा लप्य भी बताते चल हम उसी को भन मे प्रविष्ट होने 
देंगे जो औरो वा भी ध्यान रख हम उहे भी पहचानेंगे जो हमारे सहायक 
और स्वामी वतने के लिए तरह तरह के सब्य वाग दिखात आए हैं हम यह 
भी विचार करंगे कि पहले हम क्या थे और अब कया हो गय हैं गरज़ यह कि 
हदिवेदीयुग के कवि को इस हमराही रूप म स्मरण रखने से उनके कृत्तित्व 
या महव और उनकी इति का रूप हमारे सम्मुख स्पष्ट हो जाता है--भला 
भीड के साथ क़दम से कदम मिलाकर चतने बाता कवि क्‍या ऐसी भाषा मं 
बोल सकता है जिस उसके साथी न समझ सकें ? क्या वह ऐसा गीत गा सकता 
है जो क्षितिज के उम पार' का सदेश देता हो ? क्या वह यह वह सकता 
है कि चतता बन्द कर अभिसार शुरू करो? क्‍या वह गति का उपदेश न देवर 
*वीत्तद और करताव म हो भीड़ वा समय नप्ट करो ? क्या वह भीड पर 
आक़मणकारी दस्पुआ और जैवकटा पर क्रोध न तिखाएगा २ क्‍या वह बुछ 
अपनी बीती और कुछ जगदीती कहकर पडाव पर रात मं जनता का मन ने 
बहुवाएगा ? जो इस रूप म द्विवदीयुग का न समझ बर वयादार' वे रूप में 
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उस्ते समझना चाहते हैं, वे भूल करते हैं॥ द्विदेदीयुग के कवि के 'भाव' को उस 
यु को “भीड” को समझ कर ही समझा जा सकता है। ग्तिमान्‌ व्यक्ति के 
पास इतता समय कहाँ है कि बह वर्षों पडव पर रुक कर जपने गीत के स्वरो 
को सहलाता रहे । 

हिन्दी काज्य मे दिविदीयुग अपने उक्त जनवाद के लिए सदा स्मरणीय 
रहेगा, पढा जाता रहेगा । अपनी ईमानदारी और हृदय से कल्याण-कामना 
चाहने वालो की युक्तियों मे स्वृतः कुछ ऐसा आकर्षण उत्पन्न हो जाता है जो 
बाते बनाने वालो की आकर्षक चतुरता मे नहीं मिल सकता । 


तृतीय प्रवाह 
छायाबाद-रहस्यचाद 


जिस प्रकार अनत समुद्र मे एक लहर से दूसरी तहर उत्पनर होती है 
उसी प्रकार द्विवेरीयुय के गभ से ही छायावाद का विकास हुआ था । मैंने 
पुष्प स्रे फल का सादश्य जानबूझ कर नहीं लिया--कभी-क्भी लहर से लहर 
उत्पन्न नही भी होती। एक लहर शात हो जाती है तो दूसरी उत्पन्न हो 
जाती है अथवा एक लहर उठती है और वह आगे बढती चवती है तब तक 
एक और उच्चतर लहर उसी के साथ चल पड़ती है। हिंदी काव्य मे यह्‌ 
वीचिवितास ययावत मित्रता है। द्विवेदीयुय की जहर चलती रही और जिस 
भारतीय चतना-अम्बुधि से उसका जम हुआ था उस्तीस एवं नवीन लहर 
उत्पन हो गई उसने अपने सौन”य से सहसा बहुता का ध्यान आकपित कर 
लिया वह क्षीण होन पर भी ऊँचाई की दप्टि से गयन का चुम्बन करत लगी । 
बहू बटुत देर तक आकाश को स्पशती रही अत उसरी गहराई की आर भी 
लोगा का घ्याव आरूपित हुआ । द्विवदीयुयीव लहर इस नवीन लहर स बही 
टकराई ओर नाराज़ भी हुई तु कहाँस आ गई ? मात्रो यह बहकर 
उसने उपेशा भी टिखाई परतु एक हतकी टक् राहूट के बाद दविवद युगीन लहर 
अपने निश्चित गंतव्य की ओर बढती गई उसमे कुछ नवीब उहर के मोती और 
अय रत्न आपड इह समटती हुई और धयवाद देती हुई बढती गई उधर 
नवीन छायावादी लहर का लास्थ इतना अद्भुत और अप्रयाशित हुआ वि 
दशक पुरानी लहर वी ओर न देखकर इस नए सोन्दय मे ही रमने लगे 
खासकर नवयुवका को उसम अधिक आनद मित्रा । 

इस उपमान को सम्मुख रखने पर यह विवाट सुलझ जाता है वि 
छायावाद रहस्यवाद एक आधी वी दरह हिठी मे आया । वर्षों हमारी चेतना 
को मुग्ध वरत वाती कद्िता सवया विदेशी होती सदि विदेशी होने पर भी 
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धह हमारी चेतना से साटश्य न रखती ॥ छायावाद रहस्यवाद में कुछ भी ऐसा 
तही मिलता जिससे भारतवप सवधा अप्रिचित रहा हो अत यह लहर भी 
हमारे हृदय-सागर से ही उठो । रही वात प्ररणा की सो प्ररणा के लिए सागर 
चद्रमा को भी देखता है और भीतर की आग को भी जिसे वह बरावर पीता 
रहता है वह उस ज्वार का भी जबाव देता है जो उसकी अपनी अनन्तता और 
शक्ति की अपरिमितता के कारण उत्पन हो जाता है। इसके सिवा इस सारी 
धरती को तीन चौयाई समुद्र घेरे हुए है जो एक और अखड है। हिन्दमहासागर 
हमारा है तो अतलातिक किसका है ? जब समुद्र जापस मे भेद नहीं करते किसे 
ओर से भी धारा आए उसमे अपना ग्रुण मिलाकर--वे उसे अपनी धारा 
बना लेते हैं। इसी प्रकार चेतना का महासागर भी अखंड है--जो धारा दुनिया 
के किसी भी कोने मे रहने वाले किसी भी व्यक्ति के मन म॑ उत्पन हुई है यदि 
उसमे लहर बनने की शक्ति हैतो वह सम्पूण चेतना-अम्बुधि को अवश्य 
हिलल्‍लोलित करेगी । इसमे समय लग सकता है बहुत वार लहर सवन्न नहीं 
पहुच पाती बहुत सी घाराएँ एक ही भाग मे शात हो जाती हैँ किन्तु जब की 
अखडइता के वारण बाद म उस लहर का परिचय होने पर उसी तरह कौ 

लहर बनने लगती हैं! छायावाद के पूव भी कवि अगरेजी पढते थे बंगला 
कविताओं का अध्ययन करत थे किन्तु अपनी ववमान घारा मे ही वे कवि मस्त 
रहे बहुत चले “कतिपय अधिक जागरूक कविया का ध्यान उस्त लहर वी ओर 
आकर्पित हुआ जो उनीस़वी घताडी के भेंगरेज कविया के काब्य में वह चुकी 
थी । रवीद ने इस योरोप्राय लहर म॑ भारतीय दशन और प्राचीन निष्ठा से 
बहुत भिन्रता नहा पाई थी भी नही इसके सिवा शैली की नवीनता उसमे 
अवश्य थी । जिस प्रवार हम विदेशिया वी सस्थाआ और शान के विरुद्ध थे 
उसी प्रकार उनोसदी शताब्टी क कविया की स्वच्छद भावना हमारे अग्रचेता 
कविया को प्रिय भी लथी । हम वाहरवाला से परेशान थ ओर ग्रोरापीय 
कवि अपने शासत की निष्दुरता और अमानवीयता से परेशात थे । स्वतत्रत्य के 
लिए क्यी भी प्रकार के शातत् और राज्य' को स्वीकार नहा क्या जा 
रहा था। हमारा ध्यान इस तथ्य की ओर आकपित होना ही था आर्चय यह्‌ 
है कि भारतेन्दु और हिवेदीयुग के प्रारम्भ में कविया ने रोमानी कवियों से 
क्या प्ररणा नही ली ? बहुत से अंगरेडी जानते थे विन्तु जो हुआ उस पर दृष्टि 
रखनी चाहिए। 

अतः छायावाई आधी की तरह नहीं आाया लहर की तरह आया 

और लहर के लिए हमारी चेतना म पयाप्त जल था। बहाने के लिए पर्पाप्त 
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आँसू ये जिस स्वच्छदता को शेली वायरन बगैरह चाहते थे और जहाँ-जहाँ 
थे चाहते थे वही वही हम भी वह आवश्यक थी। भारतेदु की मृत्यु के बाद 
से प्रियप्रवास तक युवक कविवग यह अनुभव करने लगा था कि प्रकृति-वणतों 
म जहाँ अधिक सश्लिष्टता की आवश्यकता है वही प्रम के क्षत्र में अतिशय 
मर्यादावाद अपनी अठि पर पहुच कर अमर्यादावाद होता जा रहा है । एक 
व्यक्ति पर केद्धित प्रमभाव असामाजिक नहीं है समाज की धुरी है । भय 
मानवीय सम्बंध इस एक यक्ति पर केद्धित प्रम के ही उपग्रह हैं जो उसी के 
चारो ओर घूम रहे है। सवेदा इस भ्रम का गायन पृष्य माना गया है अत 
मैतिकता के झावरण के भीतर इस प्रम की अवहेलना नैतिकता को भीतर 
से पुष्ट नही करती । बासता को वश में लाने का उपाय उसे कहो एक जगह 
केद्रित करना है अयथा बह विस्फोट के रूप मे फूट कर समाज का नाश कर 
देगी । अत आंतरिक नतिकता की रक्षा के लिये प्रम का गायन चल पडा । 
इसके लिये बांहर से प्ररणा ली गई तो इसमे अनुचित क्‍या था ? द्विवेदीयुग 
की वेटना को घनीभूत क्या गया और उन दुदिनों मे उसकी वर्षा की जाने 
लगी । दिवेटीयुग की देशभक्ति को यथावत स्वीकार किया गयां। भारत की 
छवि के एक से एक सुधर चित्रण हुए । 
दिवेदीयुय के उपदेशवाद को प्ररणावाद के रूप में अपनाया गया। 
पहले कवि सीधी पृढति अपनाता था अब अधिक क्लापूण मार्ग अपनाया गया 
एवं नई रीति चल पडी। दिवेटीयुग के आय समाज की दृष्टि मे साम्प्रदायिवता 
बढ़ रही थी ग़ाधी जी के मैदात मे उतरने के वाद एकता का स्वर प्रवलतर 
होने लगा था अत हिंदूवाद के स्थान पर विश्वमानवताबाद को अपनाया 
गया। भारते भारती ओर प्रियप्रवास में देश के साथ-साथ जाति पर भो 
बहुत बल दिया गया है बह जाति निराला के शिवाजी का पत्र आदि 
रचनाओं में एक अधिक उच्च स्तर पर व्यक्त होने लगी कितु समग्रत जाति 
के स्थान पर मानव जाति का अथ छापावाद मे अधिक स्वीकृत हुआ । रोमानी 
कवियों में भी मानव मात्र के लिए सटेश था अत छायावाद रहस्यवाद में उसी 
विश्वमानववाट की प्रष्ठि हुई । 
दिवेदीयुग के अन्त तक देशी विदेशी पूंजीवाद दृढ़ हुआ अत सामाजिक 
श्यवस्या वी दृष्टि से देश उस व्यक्तिबाद के लिए प्रस्तुत था--जो रोमानी 
क्विया मे व्यक्त हो रहा था अत अब कवि अपनी वात बहने जगे । कैवत 
कवि' वो ही देखन पर वह अपने मे ही मग्त एवात प्रमी सपना मे डूबा 
हुआ पतायतवाटी सा लगता है। किन्तु युग और इतिहास वो ध्यान मे रफने 
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पर छापावाद--रहस्यवाद युगचेतना का माध्यम मात्र प्रतीत होता है। नए युग 
के सपतो मे नए. मानवीय सम्बन्धो को स्थापना का प्रयलन था, अनजाने ही 
छायावाद रहस्यवाद भध्ययुग के मूल्यो के स्थान पर नए मूल्यों और मानवीय 
सम्बन्धो की प्रतिष्ठा कर रहा था। उसने दिविदी युग की तरह घ॒र्म के बहाने 
व्यभिचार का समर्थन नहीं क्या किन्तु दिवेदीयुण की ऊपरी नैतिकता का 
विरोध कर “विवाह” को आरोपित क्रिया न मानकर उसे “प्रेम ' के जाघार पर 
प्रतिष्ठित किया अत उस युग मे निराला, पन्‍त और महादेवी 'प्रम' के लिए 
स्वच्छदता चाहते हैं और समाज के जड वच्धनो में 'प्रम' की उपेक्षा को 
शिकायत करते है। महादेवी विवाह के प्रचलित रूप के विरुद्ध ' स्वयस्वीड्त” 
'परित्यक्ता' का ब्रत घारण पर बैठी क्याकि द्विवेदीयुग मे “विवाह” पिता 
हाए 'कन्यादान'! पर ही ब्राघारित रहा १ हरिओऔध! में “प्रेम! की प्रशस्रा है किन्तु 
वह भी स्वच्छन्दता देते हुए डर गएं। शिथिल यरुवको-युवतियो की “बुद्धि” 
ओऔर “उत्तरदायित्व की भावना' मे अविश्वास वा दूसरा नाम है--“कन्यादान” । 
द्विवेदी युग ने बाल विवाह का विरोध किया, विधवा विवाह का समर्थन किया 
किस्तु विवाह के लिए 'प्रेम” करने की स्वच्छन्दता को स्वीकार नही किया अत 
छायावाद ने रीतिकालीन दुराचार के विरोध के साथ इस “जडता' का भी विरोध 
किया औौर एक नए मानव पूल्य की सृष्टि को कि 'प्रेम/ स्वय अपने मे सामाजिक 
है, उसके लिए समाज के हूप को नष्ट ध्रष्ट किए विना ही स्वतन्त्रता मिलनी 
चाहिए चूंकि गाडविन और झूसो को विचारधारा का आधार मनुष्य को 
स्वाभाविक 'सदिच्छा! (९७छाथोे 800०00८४$) थी अत प्रेम की स्वतन्त्रता 
की वकालत करने वाले कवि बिता धोषणा करके हो यह मानते थे कि मनुष्य 
मूलत “भद्र' भोर “नंतिक' होता है, वाह्य बन्धनों से जकड कर जो नंतिकता 
बनती है, बह दृढ़ नहीं होती । हिन्दू समाज मे बाह्य नैतिकता फे कारण भीतर 
जो दुराचार चलता है, उसकी मात्रा इतनी दम नही है कि उस पर गर्व किया 
जा सके । छायावादी समचता था कि सच्चा प्रेमी अनैतिक प्रेम नहींकर 
उक्ता, उसने प्रेम को “फ्रीलव” से स्वेदा भिन्न समझा अत यह समझना 
कि छायावाद रीतिकाल का पुनरुत्याव या, ग्रलत है। छायावाद को स्घूल 
के विरुद्ध सूक्ष्म की प्रतिकिया कहने वाले कुछ भी स्पष्ट नही करते--छायावाद 
की राजनेतिक, सामाजिक और दाशंनिक दुष्टि पूर्णतः स्पष्ट है, यह जअवचेतन 
का विस्फोट नही था, शुद्ध चेतन का विस्फोट था। ट्विवेदीयुग के कवियों और 
आचाएवादियो (?प7045) के विरुद्ध खुलकर छायावादियों ने लिखा। जहाँ 
निर्भीकता है वहाँ “अचेतन का स्वप्त जाल नही, “सनेतत स्वप्म जाल” होता 


4७२ 


है अत फ्रायडवानी अचेतन का विस्फांट वाली जिस बालोचना को जम दे 
रहे हैं द चुके हैं वह स्वय अपने म पराजित प्रयान है । 
जहा तक भारतीयता का प्रश्न है, छायावाद शद्ध भारतीय आदोलन 
था। भारतीय दशन का सववाट ही नई श्री मे यक्त होकर ही छायावाद 
रहस्यवाद वन गया है। व& सवथ शेती आठि मे जो सववाद मिलता है वह 
उाहे यूतानी [वचारका से मिला था। सव जगत म एक ही ब्रह्म की ज्योति का 
दशन यूनानिया को भारत से मिला था यह तथ्य ही ग्रवीलि भारतीयतावाटियों 
के लिए काफी सतोयटायक होता चाहिये । सवप्रथम यह भारतीय-दशन शव 
दशन स प्ररित होकर प्रसाट की क्विताआ म “यक्त हुआ | जीव ब्रह्म के प्रमा 
लापा के रूप म यह भारतीय वाय म बहुत पहल ही आ चुका था। स्वयं 
रवीट ने कबीर से प्ररणा ली थी। प्रसाद पर सूफी प्रभाव स्पष्ट दिखाई पडता 
है। सूफी सववाठ स्पष्टत भारतीय ही है और असलियत तो यह है कि सब 
वाट अपनी मानवीयता के कारण अधिक बआक्पक प्रतीत हुआ | अतत जीव 
ब्रह्म के रूप भें भानवीय परम वा ही वणन हुआ । रहस्यवाद का आधार है-- 
मानवीम प्रम उसे लिय कह देने भर से वह दिव्य हो नहीं जाता। मध्य 
कालीत सन्त-सूफी तथा आधुनिक रहस्यवादिया ने वस्तुत मानवीय भ्रम का ही 
बणन किया है। भानवामा म प्रम वी भूख जब तक रहगी तब तक वह 
झचिकर 'तगेगा कयाकि उसका हमारे हत्य से सम्बंध है ओर चूंकि प्रमपात्र 
बुछछ अधिक सूक्ष्म था अत अस्पप्टता और कइत्रिमता (अपूण कविया मं) भी 
आईं। क्यातिक दष्टिकोण के' वाठ रहस्यवाद समाप्त होने जगा परन्तु रहस्य 
वाहटी का-य आज भी प्रिय तगता है वया ? क्‍्याकि रहस्थवाद वा माध्यम ही 
मातवीय नहीं था वर्शित प्रम भी मानवीय ही था। प्रम चाहे भ्रह्म से हो या 
*अब्रद्म से अपनी सवव्यापकता और जिजीविपा तथा सृजत के जिए मनुष्य वी 
उसुकता ओर विवशता क॑ कारण सबधा प्रिय रहगा । 
अत छायावा् रहेस्थवाट को पुराने वोग इसलिए नहीं समझ्त सके वि 
वे रीतिकात के अतावा और बुछ न पत्ते थे जिह बाहर का भी नाते था 
उह यह बाब्य प्सट आया। अग्रजी वी नकद है वह दन से सम्पूण 
आपनित साहिय का तिपध करना होगा और कुछ पुराचीत जाग बसा करते 
भी हैं विन्तु युग स वे पिछट चुदे हैं। अत उतका मत विचारणीय नही है । 
देखना यह चाहिए कि प्ररणा चाह कही से दी गई हो उसवा भारतीय हृदय 


मे कवि प्रविष्ट करा सत्रा है या नहा अथवा उसदी रचना मात्र आरोपित या 
अनुशत तो नहीं है । 


ब७३ 


ततीय प्रवाह का जाम--नवीन छादायादी रहस्यवादी चेतना का 
उदय दिवेदीयुग म ही हुआ ॥ यह चेतना सद प्रथम प्रसाद जी वी रचताओ से 
दिखाई पडती है | गुप्त जी तथा मुकुद्धर पराडेय वी क्‍तिषय रचनाओं को 
उदधत करत हुए शुक्ल जी ने रपने इतिहास मे लिखा है कि मैथितीशरण गुप्त 
मुकुट्घर पांडेय आदि कई कवि खड़ी बोली काय को अधिक वल्पतामय 
चित्रमय और अन्तभाविध्यजक रुप रग देने म प्रवृत्त हुए । 'ुक्त जी ने यह 
भी बताया है कि यह वेंगला का प्रभाव था। क्‍्योक्रि पारसनाय्तिह के किए 
हुए बंगला कविताआ के हिन्ती-अनुवाद सरस्वती आदि पत्रिदाओं में १६१० 
ई० से ही निकलने उग्रे थे । जीतनर्तिह ने वड्सबथ और ग्र वी रचनाआ के 
भी अनुवाद प्रकाशित किए थे। * श्रत खडी वोलो की बबिता जिस रूप गे चल 
रही थी उससे सतुप्ट न रह कर डितीय उत्याव के समाप्त होने के कुछ पहले 
ही बवई बदि खड़ी बोलो काव्य को वल्पना या नया रुप रग देते और उसे 
अधिक अतर्भावव्यजक बनाने म प्रवृत्त हुए जिनम प्रधान थे सव थी मैथित्ी 
शरल गुप्त मुकुटधर पाडेय और बदरीनाथ भट्ट । भुप्त ज्री की नक्षत्र तिपात 
(सन १६१४ ई०) अनुरोध (सन्‌ १६१५) पुष्पाजलि (१६१७) स्वय भगत 
(१६१८) वहरीनाथ भट्ट की कुछ रघनाआ (१६१२) थो शुकत्र जीचे 
उदधत भी क्या है ! अत शुब्ल जा के अनुसार गुप्त जी तथा मुकुटघर पराडेय 
ही नई घारा के प्रवतक माने जाने चाहिए 


गुप्त णी और मुबुटघर पाबेय आदि के द्वारा यह स्वच्छन्द बूतनधारा 
चली ही आ रही यी कि श्री रवीद्वताय ठाकुर की उन कविताआ की धूम हुई 
जो अधिकतर पाश्चाय ढाचे का आध्यात्मिक रहस्यवाद लेकर चली थी। 
पुराने ईसाई सन्त के छायामास (शिक्याथशाह#8) दया योरोपीय 
काव्य-सत्र म प्र्वत्तित आध्या मिक प्रतीक्वाद (9) गा००॥5४) के अनुकरण 
पर रची जाने के कारण बंगाल म एसी बविताएँ छायावाइ कही जाने लगी 
थी । यह वाद क्या भ्रक्ट हुआ एक बने बनाए रास्त का दखाजा सा खुल 
पडा और हिन्दी वे कुछ कवि उधर एक बरगी युक्ष पड। यहे जपना क्रमश 
बनाया हुआ रास्ता नहों था (पृष्ठ २५१) ॥ 


काश ! शुकत जी के इतिहास मे उन कवियों का भी उल्लेख होता जो 
।एकवारगी' छायावाद वी ओर थुक पड । छायावादिया मे काल की दषप्टि से 
सवधषथम प्रसाद जी आते हैं और शुबल जी ने प्रसाद जी पर सबसे अधिक 
ध्यग्य भी किये हैं कितु प्रसाद जी की रचवाओं में विकास मिलता है। वह 


बृछड 


एकवारगी छायावाद रहस्यवार की ओर नही युक पडे बह चित्राधार की ब्रज 

भाषा की कविता मे सौंदय और रहस्य को व्यक्त करते हुए दिखाई पड़ते हैं । 
उतकी प्रथम कविता १६१० ई० म प्रकाशित हुई और काननकुसम का प्रथम 
सस्करण १६१२ ई० मे प्रकाशित हुआ प्रमपर्थिक का अधम सस्करण 
१६१४ ई० म प्रकाशित हो चुका था और चित्राधार का प्रथम सस्करण १६१८ 
में प्रकाशित हुआ या जिसमे यूब की अनेक रचनाएँ शामिल कर ली गईं थी । 
सन्‌ १६१६ ई० म निराता की जुही की कली प्रकाशित हुई थी । उसके पूव 
कानतकुसुम और प्रमपथिक मे स्पप्टत नवीन शैली नवीन चेतना को व्यजित 
कर चुकी थी। सन १६१२ भ प्रकाशित काननकुसुम की रचनाएँ वम से कम 
१६१२ के पूव से ही लिखी जाती रही होगी । गुप्त जी की नक्षत्र निषात सन्‌ 
१६९१४ ६० मे प्रकाशित हुई थी, प्रसाद के कानन बुसुम के दो बप बाद 

पदुमलाल पुताताल बझशी की नई रचनाएँ १६१५ १६ ई० की हैं । 


प्रसाद जी वी रचनाओ मे स्पप्ट विकास मित्रता है। इदु की प्रथम 
का सम १६०६ ई० (श्रावण सवत १६६६ वि०) म प्रकाशित हुई थी सम 
१६०६ ई० से इदु वी रचघताओ में बरावर विकास मिलता है । छायावादी 
नबीत प्रयोग सब प्रथम ब्रजभाषा मे मित्रते हैं पुत्र प्रसाद जी ने उहे खडी 
बोती म भी प्रस्तुत किया। अत वस्तुत छायावाद प्रथम क्रजभाषा मे आया 
और तत्पश्चात्‌ खडी बोली मे । ब्रजभाषा के कवियों न पुरातन प्रेम के कारण 
नवीत शैती का अनुक्रण नहीं क्या । ब्रजभाषा के प्रति उपेक्षा देख कर औौर 
नवीन भाषा के प्रति उत्साह देख कर तथा यह समझ वर कि खडी बोली 
वाय भाषा वत चुकी है प्रसाद जी ने अपनी द्रजभाया वी रचनाओं का खडी 
बीजी मे अनुवाद किया | चित्राघार म॒प्रकाशवीय वक्तव्य से भी स्पष्ट है कि 
प्रसाद जी ही सवप्रथम नई भावनाआ और नई शैठी के प्रयोक्ता ये ।१ 


१ थीस वय की अवस्था के पहले ही आपने इस दंग की कविताओं व 
प्रारम्भ किया था ओर दे यया समय द्वदु कौ प्रारम्मिक क्लाओं 
(सब १६६६ ६७) से विकल भी छुकते थों । इस सप्रह से जो कवि- 
ताएँ दी गई हैं, उन्हें देखने से यह स्पप्ट हो जाता है कि श्रजभाषा मे 
भदीन भावनाओं को आपने प्रथम प्रथम दिस प्रकार व्यक्त किया और 
थे ही भावनायें लड़ी बोली मे उसके प्रचार पाने मे क्स्ति रुप में आयों । 
सच तो महू है कि चदोन कविता झली के आप सजीव इतिहास हैः! 


पृ७५ 


उनकी प्रारम्भिक रचनाओ मे एक नया तत्त्वदशन सौदय के प्रति 
अदभुत अनुराग तथा भ्रम के क्षत्र मे एक स्वच्छल्दता के दशन होते है। परडुति 
मे जो सौदय है वह प्रकृति की पृष्ठभूमि मे स्थित अलक्षित सत्ता की सलक है 
यह वृष्टि भी प्रारम्भिक कविताओं मं मिलती है। द्िविदीयुग की अत की सीमा 
तक पहुचा हुआ कठोर मर्यादावाद प्रसाद की प्रारम्भिक कावताओं में कही भी 
नहीं मिलता । हिवेटीयुग मे रीतिकाल के विरोध मे कठोर नतिकतावाद के 
कारण कवियों की दुष्टि पाप पुण्य श्रगार और सयम दानव देव आदि दो 
को परस्पर विरोधी मान कर चल्ली जब कि प्रसाद जी इन दोनों को एक ही 
सत्ता की अभिव्यक्ति के दो रूप मान कर चले। जगत जब शिव की अभिव्यक्ति 
है तब उसमे प्रत्यक अभिव्यक्ति पिव शक्ति की ही प्रतिच्छवि है यह दष्टिकोण 
प्रारम्भिक रचनाआ में ही मित्र जाता है । गुप्त जी मुकुटधर पाडय आदि की 
रचनाओ म नवीनता है परन्तु इन कवियों मे इस प्रकार की रचताओ का 
कमवद्ध और निरतर विकास नहीं मिलता। गुप्त जी ने द्विवेदीयुण की 
विवरणा मक प्रवृति आगे भी नहीं छोडी साकेत द्वापर आदि यत्र-सत्र नवीत 
शैली के प्रयोगो के वावजूद छायावादी रचनाएँ नहीं है। मृकुटधर पाडेय आगे 
कविरूप म॑ साहित्य को प्रभावित नही कर सके । यदि प्रसाद जी इकबारगी 
छाबावाद की ओर झुक पडते थाव कवि होते तो उनके सम्पूण काव्य मे 
बीज-बूप्त वी तरह क्रमश विकास क्‍या मिलता है ? छायावाद म जिस सौदय 
की खोज हुई उत्तकी ओर प्रसाद जी प्रारम्भ से ही आकपित ये और बाह्य 
उपदेशपरक्ता को काव्य नहीं मानते थे-- 
नीत नीरव देख कर आकाश मे 
क्या खडा चातक रहा किस आश म। 
क्या चकोरों को हुआ उल्तास है 
क्या कलानिधि का अपूब विवास है। 
है यही सौन्दय मे सुप्मा बडी 
लौह प्रिय को आँच इसकी ही कडी। 
देखने के राय ही सुन्दर बदन 
दीख पड़ता है सजा सुखमय सदन] 


इस सप्रह को अपने पास रख कर आप हिंदो साहित्य के अभिनव युग 
के प्रारम्भिक युग का प्रारम्भिक इतिहारा सहज ही प्राप्त कर सकग | 


“ प्रसाद ज्ञी को कवितायें '--सुघाकर पाडय 
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लोग प्रियदर्श बताते इन्दु को, 
देख कर सौन्दर्य के इक बिन्दु को] 
किन्तु प्रियदर्शश स्वय सोन्‍्दर्य है, 
सव॒ जगह इसकी प्रभा ही वर्य है। 
मानवी या प्राइतिक सुपुमा सभी, 
दिव्य शिल्प्री के कलाकौशल सभी ।" 
यहू रचना 'काननकुसुम' मे सकलित है, शीषक 'सौन्दर्य/ है। प्रसाद जी 
ने इसके अन्त में कहा है कि सौन्दर्य को देखकर लेखनी द्वारा उसे चित्त पर 
अकित करना चाहिए जौर अक्ति करते करते स्वय सौन्दर्य चित्र बन जाएगा 
और इससे 'सत्य और सुन्दर' की व्यजना हो जाएगी-- 


देख लो जी भर इसरो देखा क्रो। 
इस कलम से चित्र पर रेखा करो। 
लिखते लिखते चित्र वह वन आएगा। 
सत्य-सुद्रर तब प्रकट हो जाएगा। 


यह दृष्टि 'गीताजलि' के प्रकाशन के पूर्व ही प्रसाद मे विकसित हो 
चुकी थो और उसका कारण यह था कि शैवागमों के 'आनन्दवाद' मे वह्‌ 
अपने को लीन कर चुके थे जिसके अनुसार यह सब सृष्टि आनन्द और “सुन्दर 
बी अभिव्यक्ति है। अत प्रकृति में सौन्दर्य और सत्य वी झलक देखने की 
छायावादी प्रवृत्ति सर्वप्रथम सैद्धान्तिक आधार के साथ प्रसाद जी मे ही दिखाई 
पड़ती है । 


१६१४-१५ ई० मे प्रवाशित “प्रेम पथिक मे 'छायावाद' वा यह दृष्टि- 
कोण मिलता है कि समाज मे “प्रेम” की स्वच्छन्दता नहीं है अत उसका विरोध 
आवश्यक है। "प्रेम! और 'तारी' का ग्ौरवगायन, प्रेम की पीडा की महत्ता- 
स्थापवा--प्रेम पथिक मे स्पष्टत व्यक्त हुई हैं। प० सुधाकर पाड़ेय ने ठीक 
ही बहा है कि “उस समय दिवेदी जी की आदर्ंवादो प्रभा आभा से दीस घो । 
सामाजिक आदइश वी बात वाह्म दृष्टि से कहना ही वाब्य की अभिव्यक्ति वी 
जोवन-मोमा थी । साम्राजिक सत्यो को अन्तरदृष्टि से देखकर जनमन पर उसे 
प्रतिष्ठित करना बाव्य की अन्तर-आत्मा नहीं मानी जाती थी, ऐसी परिस्थिति 


है. सुधारर पांडेय, पृ० €१ से उदघुत । 
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मे अडिग होकर स्वच्छदतापुवक प्रमसाम्राज्य को बात मानवीयभित्ति पर 
करना वहुत चड पौरुष का काय था । 


पन्‍्त जी की कृति प्रीथ की पूवआमा प्रमपषिक मे सुरक्षित है। 
प्रम की स्वच्छदता वेदना और सूक्ष्म उपमान्रों के अतिरिक्त इस काब्य मे 
छायावाद रहस्यवादी थरुय की दाशनिकता भी मिव्रती है--छायावादी रहस्य 
वाटी कवि प्रम और सौदय का कवि था ओर ब्रह्म और सौदय को एक 


मानवर चला । प्रम और सौदय की सदब्यापकता उसे रीतिकालीन श्रम से 
पिन कर देती है-- 


इसका परिमित रुप नही है जो व्यक्ति मात्र मे बना रहे । 
कयोकि यही प्रभु का स्वरूप है जहा कि सबको समता है। 
इस पथ का उद्दृश्य नहीं है श्रान्त भवन में दिक रहना। 
कितु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं। 
अथवा उस आतद भूमि मे जिसकी सीमा कही नहीं। 


अत रहस्यमय आनन्द भूमि जो कामायती भे मिलती है वह 
१६१४ १५ में ही सकेतित हो चुका थी यह स्पष्ट है। प्रसाद जो ने प्रम को 
एक महान कल्याशकारी भावना के रूप मे अपनाया था जिम्ममे मनुष्य को 
उदारू और अनत बनाने की शक्ति है जिसम्रे सौदय और सथोग वियोग' 
सवश आनद निहित है--द्विवेदी युग के विषधवाद को सवप्रथम प्रसाद जी ने 
ही अस्वीकृत किया था | 


काव्य हमारी चिततामक और भावनामक शक्ति को आदोलित 
करता है। दिवेदीयुय मे मगल का भाव घोषित अधिक हुआ । हम कह चुके हैं 
कि रीतिकालीन मानसिकता से सहसा सम्बंध विच्छद करने के लिए यह 
आवश्यक था। किन्तु द्विवेदी युगीन काव्य मे काव्य प्रक्रिया की विशिष्टता का 
सवत्र निर्वाह नहीं किया जा सका । हरिऔध सधियुग के कवि थे अत उनमे 
कही काव्य प्रक्रिया स्वाभाविक हूप में और कही घोषणा रूप म मिलती है। 
परतु समग्रत द्िवेदीपुण काव्यप्रक्रिया की विशिष्टिता का निर्वाह नहीं कर 
सका। यदि काव्य-पद्धति आनादमय नही हो पाती तव वह अनुकूल प्रभाव 
उत्पन नहीं कर पाती । द्विवेदीयुण मे काव्य जीवन से सम्पृक्त होकर चला 
वह समाज मे शुभ परिवत्तन के दिए उत्सुक था यह उसकी महानता है किन्तु 
व्यक्ति हितकर और उपयोगी विचारों और भावो को भी तटस्थ होकर काव्य 

वर 


पृछ८ 


मे भोगना चाहता है! काव्य की सफलता इस बात में है कि वह पाठक या 
श्रोता में इस चेतना को न जग्रने दे कि उसे कोई “लाभप्रद' वस्तु दी जा रही 
है। मरीज को विना यह बताए हुए कि यह ओपधि है, काब्यकार अच्छे 
वैश्य की तरह यह भावना जग्राता है कि थश्रोता के आनन्द के लिए ही वह 
प्रयत्त कर रहा है। आनन्द की भावना की तृप्ति के लिए ही पाठक पढता है 
श्रोता सुतता है और छविमान मूत्तियों (0286४) की सृष्टि ढ्वारा कवि 
श्रोता के अनजान में ही उसके हृदय मे उपयोगी विचार और भाव जाप्रत कर 
देता है। काव्य और अन्य कलाएँ इसीलिए अपने भे “ स्वतन्त्र और पूर्ण” 
प्रतीत होती है। वह निरुद्देश नही होती, अपितु थे उद्देश्य को छिपांकर, पाठक 
और श्रोता के अनजान मे ही, उसके हृदय मे प्रविष्ट कर देती हैं) अत जिस 
काव्य में पाठक या श्रोत्रा की उपयोगिता के प्रति जागरूकता बनी रहेगी, बह 
काव्य श्रेष्ठ नही होगा । द्विवेदीयुय मे “उपयोगिता को घोषित क्या गया 
है यही उसकी कमी है । प्लेखानव में काब्यातन्द की परिभाषा इस 
प्रकार की है-- ड़ 
एज्र]०07छढषा ण ३४0500 एछा000९00०7 ३ पार था०ए 
प्राय "यान जीगदा 3 फटफीटनों 40_ ध6 #8०९, ॥728/८९- 
("ए९ ए धाए ए05ण0०0$8 एणाश्मपेदाबाण 0 ए६॥( १ 
अर्थात्‌ समाज के लिए कल्याणकारी (तत्त्व) का आनन्द ही काहुयानन्द 
है किन्तु काव्यानन्द के समय किसी 'लाभ' की भावना नहीं रहती । 
दिवेदी युग का ध्यान सर्वदा लाभ” (8८7॥0) पर रहता है अत 
उसके काब्यानन्द की प्रक्रिया सदोख है। कवि काव्य को अपने में पूर्ण” मात 
कर नहीं चतता वहें सृष्टि के समय भी उपयोगिता को नही भूलता, इस कमी 
को पूरा बरतने का ख्वप्रथम प्रयत्न प्रसाद जी की रचनाओ में मिलता है, 
प्रारम्भ से ही उन्हाने उपयोगितावाद के प्रति अनावश्यक जागरूकता वी मात्रा 
को कम करना चाहा है । 
चूंकि इस प्रस प्रयन मे निरल्तरता और क्रमण सफ्लता मिज़त्ती है 
अत तृतीय प्रवाह के अभ्युदय वा श्रेय प्रसाद जी को ही दिया जा सकता है। 
वास्तयिक स्वध्छादतावाद का उन्नतिशील रूप भी सर्वप्रथम प्रसाद जी मं ही 
दियाई पडता है । जगमाहनतिह, श्रीधर पाठक आदि का स्वच्छन्दता आरम्भिव/ 
और अस्फुट रुप मे प्रस्तुत हो पाया था। 





5५ 09०0७: ०6 घशधाध३इ-३०05८०७ 957, ए०६५ 84], 
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मैंने हिंदी के प्रमुखदाद नामक पुस्तक मे इसीलिए लिखा था नूतन 
युग का प्रवतन प्रसाद व निराला से होता है। असाद! ढ्विवेदी मण्डल के 
सर्दव बाहर रहे अपनी सहानुभूति के बल पर तथा प्राचीन अद्व॑तवादी 
दशन के आंघार पर उहोंने अपने वेदनापरक काव्य का द्वाना वाना बुना जो 
हिवेदीयुग को १६१५८ ई० के पहले की प्रचलित धारा से उछ्ें अलग कर 
देता है। * 


प्रसाद की तरह निराला भी एकबारगी छायवाट रहस्यवाद की 
ओर नही सक पड॒। निराला जी तो वग्रभूमि मे रह रहे ये । उहोंने बंगला मे 
ही नवीत काव्य का अनुशीलन किया था । वह रवीद की कला से परिचित थे 
और यह भी जानने थे कि योरोप के रोमानी कवियो से प्ररणा लेकर भी 
रवीद् शोमानी और रहस्यवादी काव्य के भारतीयकरण मे पूण सफल हुए थे । 
रबीद' पर सन्त कवियों का भी प्रभ्ावथा इस तथ्य का उल्लेख स्वय 
र्वीद ने किया है कित्तु शुकल जी ने नहीं किया। रवीद् के काव्य की 
आमा स्वदेशी थी उसमे सोन्दय को एकत्र करने का चाव था ह_हेसा सौन्दय 
जो मूलत ब्रह्म से भित नही है मंगल से भिन्र नहीं है । हृदय के अतराल 
के अनुसधान की उसमे चेष्टा है स्वानुभूति को प्रधातता है तथ्यवणन की नहीं 
अत तथ्यों को पद्ममय रूप देने वाले कवि गुप्त जी तथा मुकुटधर पाडय भी 
इस काव्य से प्रभावित हुए ये किन्तु वह इस काव्य के साथ तादा मय नही कर 
सके अत कुछ पद्यो की रचना के बाद वह अपनी प्रकृतभूमि पर ही चले जब 
कि प्रसाद निराला आदि ने अपना स्वतत्र माग बताया। 


निराला पर विवेकानाद का भ्रन्नाव अधिक था अत भारतीय वेदान्त 

ने उहे सववाद की ओर उमुय कर दिया । अनेक्ता मे एकता बर्थात्‌ नाता 
सम्प्रटायो जातियो प्राणिया ओर पदार्थों मे एक ही तत्त्व का दशन होने 
लगा। प्रकृति का प्रयेक पदाथ अपनी आत्मा का अ्रश प्रतीत होने लगा 
उसमे प्राणपुलक का सचार होने लगा। प्रहृति परमामा के अनुराग मे रगी 
दिखाई पडने लगी। टिवेदीयुग के लघु और असश्लिष्ट चित्रो के स्थात पर 
विराट' के साथ सम्पक के कारण वियट और सश्लिप्ट चित्रो की सृष्टि होने 
लगी) निराला की प्रसिद्ध जुही को कली १६१६ मे लिखी गई । इस 
एक कविता ने सभी का घ्याव आकृपित छिया। तुकान्तहोनता प्रम की 


१ हिदीकेप्रमुखबाद जौर प्रथशकफ--यृष्ठ ३६॥ 
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स्वच्छन्दता व नवीन अप्रस्तुतविधान ही नही लघु वी परिसमाप्ति विराट में 
होने के कारण भी यह कविता द्विवेदीयुग की रचनाओ से सवथा भिन्न आग्रह 
लेकर आई द्विवेदी जी ने सरस्वती मे इस कविता को प्रकाशित ही नहीं 
किया । 

निराला जी के पक्ष मे यह कहना आवश्यक है कि उहोंने नई रचनाओं 
का हिंदी मे श्रवेश बड हो वाटकीय ढजक्क से क्रिया उदेके व्यक्तित्त और 
रचनाओ की स्वछन्दता वी ओर पाठक ग्रुतगति से आकपित हुए आय किसी 
कवि की ओर नहीं हुए अत तृतीय प्रवाह के अवतरण में यदि एक भगीरथ की 
जगह यदि दो भगीरध स्वीकार किए जाएं तो भी अनुचित ने होगा । 


जिस प्रकार प्रसाद जी ने नवीच शलो की काति या छाया और 
मोती जैसी तरलता का सम्बंध “कुम्तक से जोड़ा था और अभिनव रहस्यवाद 
बा सम्ब'ध शवागमों और उपनिषदो से स्थापित क्या था उसी प्रकार निराला 
जी ने भी अभिनव सौदय ओर रहस्य का सम्बंध प्राचीन अद्वतवाद या वेदान्त 
से स्थापित किया था। वेदान्त से निरावा जी ने आमा की मुक्ति और 
काव्य की मुक्ति का सदेश एक साथ ग्रहण क्या था। उनकी आत्माकी 
मुक्ति मे देश और जाति की मुक्ति का भी सिद्धात्त निहित था अत एक 
ओर सौदय-सग्रह और उद्याम थोवन का प्रवाह तथा दूसरी ओर क्रान्ति का 
विक्ट घोष भी उनमे साथ ही साथ मिलता है-+ ध 


साहि-य की मुक्ति उसके काव्य मे देख पड़ती है. इस तरह जाति के 
मक्ति के प्रयास का पता चलता है चित्रा की सृष्टि होतो है पर वहाँ उत 
तमाम चित्रों को अनालि और अनत सौदय मे मिलाने बी चेष्टा रहती है--+ 
साहित्य सें इस समय यही प्रयत्न जोर पकड़ता जारहा है और यही मुक्ति- 
प्रयास के चिह भी हैं अब लीलाम्वरी ज्योतिमूत्ति की सृष्टि कर चतुर 
साहिस्‍यकु फिर उसे अतात नीवनभ मसण्डव मे विद्वीन कर देते हैं पल्‍लवा के 
हितने मे जिसी अचात चिरन्तन अनादि सवज्ञ को हाथ के इशारे अपने पास 
बुताने गा इज्लित करते हैं इस तरह चित्रा की सृष्टि असीम सौन्दय मे 
पयवसित हो जाती है और यही जाति के मस्तिष्क मे विराट दश्या के समावेश 
दे साथ ही साथ स्वतञ्ता की प्यास को प्रखर तर करते जारहे हैं। 


इस प्रकार छायावाटी कविया की सौन्दय साधना और रहस्य साधवा' 
डे एड और अभिर्र होपर कली हैं. उपम अरणा चाहे बाहर से ली गई हो 
परन्तु उनका रूप निर्माण भारतीय दशन के आधार पर ही हुआ है और अपनी 


पद 


अन्तिम व्याख्या मे इस सौत्दय साधना को व्यक्ति और देश के साथ एक 
कर दिया गया है । 


यही नहा छायावाद पर जो रीतिकालीनता का दोष तगाया जाता है 
यह निराधार है। छायावाद भे 'नारी के सौंदय को उसी विराट सौंदय के साथ 
एक किया गया है वह जीवन की प्ररणादायिनी ज्योतिस्वरूपा शक्ति के रूप मे 
प्रतिष्ठित हुई है । जैसे रीतिकाल मे छीनी गई उसको महिमा और गरिमा उसे 
पुर वापस मिल गई हो कौर उससे भी सतुष्ट न होकर जँसे नारी को ब्रह्म 
बा पद दे दिया गया हो-- 


साहिय के एक एक पृष्ठ मे एक विकच नारी की मृत्ति तमवे 
अतल प्रदेश मे मृणालदण्ड को तरह अपने शत शत दलो को सकुचित सपुटित 
लेबर बाहर आलोक के देश मे अपनी परिपूणता के साथ बिल पडती है जडो 
मे प्राण सचरित हो जाते हैं-“अरूप मे मुवनमोहिनी ज्योति स्वरूपा तारो | * 


इस प्रकार छायावाद नें 'नारी को सोन्दयप और भ्रणाशक्ति के रूप से 
स्वीवार किया यह स्पष्ट है। नारी और प्रद्मति के सौदय का एकबीकरण 
एक उच्च बिन्तन भूमि पर होने के कारण छायावादी सॉन्दय वह कुत्सित 
प्रभाव नही उत्पन करता जो रीतिकालीन काव्य उत्रश्न करता है। दिवेदीयुग 
में प्रभभाव के मुक्त आदान प्रदान को असयम माना जाता था, इस सहमी हुई 
चित्तवृत्ति तथा हृदय क॑ नतिपथध और जीवन के मघुरतम पक्ष की अवमानना 
के विद छायावाद मे जो प्रतिक्षिया हुई बह न केवल साहित्य वे लिए 
आवायक थी अपितु भारतीय सस्कृति के व्यापक दृष्टिकोण के प्रसार के लिए 
भी आवश्यक थी। उसमे द्विवेदीयुगीन आयसमाजी साम्प्रदायिकता की छाया 
भी नही है। छायावाद गाधीयुग की सृष्टि है, सम्पूण भारतीय जाति की 
अखडता और एकता के लिए विश्वात्मवाद से प्ररित होकर नए कवियों ने 
मातवमात्र के लिए लिखा--्वेदीयुय का हिन्दूवाद उसमे नहीं है अतः 
छापावाद की आधारभूमि अधिक विस्तृत है । 


छापावाद कौ प्रमुख प्रवृति कण-कण मे बिखरे हुए सौन्दय का 
दशन ओर उसकी व्यजना है। साथ ही साथ कवि अज्ञय सता के प्रति प्रम 
सम्बंध भी स्थापित करता है ओर तव छसको सा 'रहस्यवाद हो जाती है । 
यह 'रहस्यवाद भी साधनापरक न होने के कारण अत्यधिक ग्रृढ न होकर 





१ प्रदाध पच्च, पृष्ठ १५६॥ 


(घर 


सरल और मानवीय है | शुक्ल जी का यह वथन सही है कि छायावाद मैं 
“वर्ष्य” का क्षेत्र सकुचित हुआ, अतगढ और अनुकरणकर्त्ता कवियों ने कुछ 
निश्चित शब्दावली की पुनरावृत्ति शुरू बरदी, ऋनिमता जाने लगी, अस्पप्ड 
पदावली का प्रयोग बढा परन्तु छायावाद के श्रेष्ठ कवियों मे ये दोष बहुत कम 
मात्रा मे मिलते हैं । 'वण्यंविपय' सीमित ओर सूक्ष्म होने पर भी अपने छ्लेत्र के 
भीतर कवियों ने प्रत्येक पदार्थ से सौन्दर्य करा दोहन किया है ) छायावाद में 
जिन पदार्थों का वर्णन हुआ है, वह मोहक बन पडा है, जित भावनाओं का 
वर्णन हुआ है, उतमे उन्हे धुर्णं सफलता मिली है, यह अपने मे एक महान 
उपलब्धि है। 
प्रसाददी ओर निसला के बाद सुमित्रानन्दन पन्‍त की रचनाओ ने 
प्राठको को आकपित किया ) वीणा मे १६१८-१६ की रचनाएं है। ग्रन्थि १६२० 
में लिखी गई थी और पलल्‍लव में १९१८ से १६०५ तक की रचनाएँ थी। 
पन्‍्तजी की रबवाओ में एक अभूतपूर्व कोमतता और प्रद्ृति के पदार्थों को 
विस्मित हो हो कर देखने की भावना ने पाठकों को भुग्ध कर दिया ॥ खडी 
बोली के लिए यह कोमलता एक वरदात थी। प्रसाद और निराला मे भाव की 
मधुरिमा और चित्रों का सौन्दर्य तो था, विन्तु कोमलता उतनी नहीं थी। 
पन्तजी मे चित्रों की सुघरता, लक्षणात्मक शैली और पदावली वी कोमलता भी 
ची अत पन्‍्त जी की रचताओ ने तृतीयप्रवाह के निर्माण मे गगा-ययुन्रा के बाद 
'सरस्वती” का कार्य किया। प्रसाद-निराला और पन्त की वाणी से जो त्रिवेणी 
प्रस्तुत हुई, डी दोली काव्य के पूर्वकाव्य को पीछे छोडकर नवशिक्षित वर्ग 
के हृदय सिहान पर अभिषिक्त होगई, सन्‌ १६२० के बाद तृतीयघारा 
प्रतिष्ठित होगई ॥ 
छायावादी कविता प्रद्ृति ओर प्रेम के क्षेद्रो मे ही सिमिट कर चली । 
पन्तजी ने रोमानी कवियों से प्रत्यक्ष। भावो ओर विचारों को ग्रहण क्या । 
टेनीसन की शब्दकला ओर वडंसवर्थ तया शेली (5॥6॥69) से प्रद्मति-वर्णन 
की प्रेरणा ली । विवेकानन्द तथा प्राचीव भारतीय दर्शेन से भी अपने सर्ववाद 
के लिए भी वह प्रेरित हुए विन्‍तु पह्लत काल तक की रचताओ में शिशुओं 
जेंसी जिज्ञासा, कोमलता और प्रश्ृति के सौन्दर्य के प्रति अपरिमित लालसा ही 
अधिक व्यक्त हुई, उतके चित्र आपरेक्षाइत सरल, स्फुट और अनुप्रात्त और 


सग्रीतमयी भाषा के कारण अधिक प्रचलित हुए । इस प्रकार प्रसाद, निराला 


और पत्द अपनी विशिष्टिताओं के साथ-साथ 
2 एवं ही भावभूमि पर स्पित 


45३ 


भहे कहा जा चुका है कि डिवेदीयुग मे श्रीथर पाठक गोल्डस्मिथ से 
प्रेरित हुए ये । द्विविदीयुग मे वर्डंसवर्थ की “सामान्यजत की भाषा” मे काव्य 
लिखने के सिद्धान्त से ठिवेदी जो ने प्रेरणा ली थी, किन्तु बर्ंसवर्य का सहज 
जिज्ञासामूलक प्रह्ृति-चित्रण दिवेदीयुग में नहीं जापाया था। छायावाद मे 
वड़संवर्थ, कीद्स और वायरत और सबसे अधिक शेली से प्रेरणा सी गई। पन्त 
जी पर इत इन रोमाँटिक कवियो का सीधा प्रभाव दिखाई पटता है। कई 
जगह पन्तजी ने उनकी शब्दावली का भी अनुकरण किया है किन्तु पत्तजी को 
अनुकरणकर्त्ता कहना काव्य-अक्रिया से अनभिज्ञता प्रकट करना है। प्रेरणा 
ग्रहण करना एक वात है और उघार लेकर यथावत्‌ रुप भे दुछरो के भावों 
और शब्दो को प्रस्तुत करना दूसरी वात है। पन्‍्तजी ने प्रेरणा ग्रहण की है, 
उसे भारतीय वातावरण में अपनी चेतना के माध्यम से पन्तजी ने प्रस्तुत क्या 
है, मघुमक्खी विभिन्न पुष्पो से रसग्रहय करती है किन्तु उसे आत्मसात करके 
जब वह “मधु! के रुप में एकत्र करती है तव भूल पुप्परस और मधु मे स्पप्ट 
अतर दिघाई पड़ता है। सम्पूर्ण सत्कवियो मे यह गुण मिलता है। पन्तजी मे 
भी यही प्रवृत्ति दिखाई पडती है ! कई स्थावों पर केवल “अनुकृति” भी मिल 
सकती है परन्तु समप्रत पन्तजी अवश्य मौलिक कवि हैं। 


स्मग्रत उक्त तीनो कवियों का काव्य स्वच्छन्दतावादी काव्य कहा जा 
सकता है और योरोप के स्वच्छन्दतावादी काव्य से उसकी तुलना भी वीजा 
सकती है, उसी तरह जिस तरह दिवेदीयुगीन श्रवृत्तियों की तुलना, एक सीमा 
तक, डा० जान्सन के युग के साथ की जा सकती है किन्तु उस तुलना मे भिन्न 
भारतीय परिस्थितियों पर भी पर्याप्त वल देने की आवश्यकता है । 


भारतेन्दु के उत रकाल मे पोष, भोल्डस्मिय, टामसन, ग्रे, कूपर, वर्डसवर्थ 
स्काट, बायरन, आदि की कविताप्रो के बनुवाद हुए थे। “भारतेन्दुग्रुग मे 
विश्वविद्यालयों मे हमिट इंच्रव्डिविलेज तथा ट्रैंवलर पढाए जाते थे” ॥ श्रीघर 
पाठक ने इन रचनाओं के अनुवादों में भारतीय वातावरण प्रस्तुत किया था 
और “प्रकृति-वर्णन” को स्वतन्त्र रूप से काव्य में स्थान देने के लिए कवियों 
को प्रेरित किया था। पाठक जी ने ग्रेके “शेफ्ड एण्ड फिलासपर” नामक 
रचता का जनुवाद भी “गडरिया और बुनिम” के नाम से किया था। 


हम कह चुके हैं कि 'प्रेमघन' के “जी जनपद” मे भी प्रकृति-सुपुमा 
का स्वतन्त्र चित्रण मिलता है। श्रीघर पाठक और प्रेमघन आदि के प्रयत्न से 
खडीवोती और द्जभाषा दोनो में पुरानी रीति-परम्परा कमजोर हुई। 


बडे 


१६०६ ईं० में लल्वीप्रसाद पाडैय का कविता का दरवार शीपक लेख 
सरस्वती मे प्रकाशित हुआ था | इसमे होमर वर्जित दाते चासर स्पेन्सर 
शेक्सपियर मिल्टन ड्राइडन कूपर लौंगफलो बन्‍्स कालरिज गर साउदे 
ज्ेली और टवीसन की चर्चा की गई है ।* अगरेजी कवियों के अपनी भाषा 
के प्रति श्रम विद्रोह और विप्लव वी प्रवृत्ति दया स्वतजता के प्रति त्रिय भाव 
द्विवेदीयुग मे पाठका के सम्मुख लाए गए । स्वय ह्विवेदीजी ने बयरल जेम्स 
टलर, शकसपियर, ग्र आदि की रचनाओ के अनुवाद सरस्वती में भ्रकाशित 
कराए। द्विवदीयुग पर बथम और मिल के अतिरिक्त झूसा बीं भी प्रभाव 
पडा था ।९ 


इस प्रकार हिन्दी मे पूण स्वच्छदतावादी आदोलन (छायावाद) की 
एक पृष्ठभूमि द्विवेदीयुग म ही भस्तुत हो रही थी किन्तु वचसवय वी काव्य 
परिभाषा और काव्य स प्रभावित होने पर भी दिवेदीयुग म शुद्ध स्वच्छन्दता 
वाद सरस्वती द्वारा प्रस्तुत न हाकर प्रसाद जीके इदु द्वारा हुआ जो 
धर घीएरे. अपनी करएएँ, विकसित रूर यहाए थए ५ खीदसहय वर्मा का क्यत 
है कि उस समय पोप के मारत एसेज.. एसे जोन मैन तथा एसे आन 
फ्रिडिसिज्म' का श्रभाव सवशिक्षितों पर बहुत अधिक था । ठिवेदी णी से 
प्रभावित कविया पर पोप का विशेष प्रभाव था। जगताथ दास रत्तावर में 
ब्रजभाषा में पोप के एस आन क़िटिसिज़्म का अनुवाट क्या थी । 

अत ढ्िवेटीयुग म स्वच्छदतावाद का पूण विकास नही ही सका 
परन्तु उसी के गभ म स्वच्छन्दतावाद का विकास हो रहा था यह प्रसाद तथा 
निराता की रचनाओ से स्पप्ट है। काय वी शुद्ध पद्धति का शी आधविप्कार 
हो रहा था और डिवेदी जी के प्रभावश्षत्र के बाहर के कवि उपदेशवाट वी 
उपेक्षा कर रहे थे। स्वय द्िवेटीजी स प्रभावित कविया मे उद्‌गारा को 
सरद भाषा म व्यक्त करने की प्रवृत्ति थी। मद्यपि उसम वेयत्तित भावना वा 
अप्रेश्ाइत अमाव था यह कसी छायावाद म यूरी हुई । 


दिवेटीयुग और पोष जान्सनयुग म बुछ समताएँ और डुँछ भिन्नताएँ 
भी मित्तती हैं। नियमवद्धता के प्रति पोप-जान्सन की अमधिक आसक्ति थी । 
द्विवेटी युग मे सस्ड्त छन्दा व भ्रति आसक्ति म यह प्रवृत्ति दखी जा सकती है। 





१ हिंदी पर ऑल प्रभाव--रबोद्ध सहाय वर्मा पृष्ठ ८६। 
२ वही धर 


पृष्प्‌ 


ज्ञात्सन कौ कठोर मैतिकतावादिता भी ट्िवेदीयुग में अपना सादूश्य प्रस्तुत 
करती है। डा० जान्सन जैसा कठोर अनुशासन द्विवेदीजी भी लेखक पर 
प्रदर्शित करत रहे परन्तु टिवेदीयुण मे उद्यारा्मका काव्य जान्सनयुग से 
अपनी भिन्तता भी प्रदर्शित करता है। जान्सनयुग मे नागरिक कविता” ही 
अधिक हुई, प्रकृति के प्रति उसमे आयक्ति नहीं मिलती किन्तु दिवेदीयुग मे 
प्रकृति” का वन भी हुआ और चित्रण भी यद्यपि उससे कवि अपनी 
अतर्भावता नहीं भर सके फिर भी प्रकृतिसौन्दय स्वय अपने मे एक स्वतन्त्र 
विपय बन ग्रया । 'प्रियप्रयास' के कवि से कथा की चिन्ता न करके बीच-बीच 
में प्रकृतिनवर्णन भरे हैं । पोप-जान्सनयुग मे ' पार्टी-साहित्य” प्रचलित हुआ था । 
हििग और टोरी दलो के राजनीतिज्ञ लेखको को साथ लेकर चले अत एक 
दूसरे पर आक्षेपो का तत्कालीन साहित्य म प्रादुर्भाव हुआ। द्विवेदीयुग मे 
आक्षेप' को अधिक महत्व नही मिला किन्तु अँगरेजो के विरुद्ध आक्षेपो, व्यम्यो 
और परिहासात्मक पद्यो का अभाव नहीं है। अत पोपन्जान्सनयुग और 
डिवेदीयुग मे समताओ के साथ भिनताएँ भी हैं, इसमे सदेह नहीं ।* हिवेदीग्रुग 


१ जोन्सन-पोपयुग की नियम-प्रियतर चासर, शेक्सपियर तथा स्पेग्सर जंसे 
महान कलाकारों से भिन्न अ य सामान्य कोटि के कवियो द्वारा कला के 
अनुशासन से रहित केवल भ्घ-उद्गारों को अभिव्यक्ति की प्रतिक्रिया 
स्वरुप उत्पन्न हुई धी-- 

छा, जाय पल था ता एणलाए 38 ४,॥2, क्‍6 5९०070 
बवाद एए०6७5, ॥राधज्राटठ णाए गला व्टपा85, छा। छा का 8 
+गराशणड" 8.]6 प्यार8॥20 59 ०5, 30 /5, हीह४ रा] कं 
पका ्शााह5 70 १5४ ऊराताएण स्या8 गए्ली [0 6 0 
3 9गग!यो (8९५ 00 , प्राछ 35$ 06 हशाधयां क्राअ09 ० [6 
$/36 0 भार 5९८०७१-ल१55 छुणलड ण फर जाववाल फुला०्व ० 
शाद्यएशधाड कशहए बाएं 6४९॥ 90 ९४एथचा वीं णत5 छजाए३ 0 
फ$ ७३॥॥ एव क्षा 


छिाड्डाओ ध्राद्यचाएएए--$ # 80088 भाव 6 540फ़णा एन वाव 
ड्िविदोयुय के पूर्द यह एरिस्यिति नहीं थी | अप्सेन्दुपुण के: 
खडोबोली के काव्य का ही अगला पग दिवेदीयुग का काव्य या। 
द्रजमाषा काव्य के 'वर्ण्यविषयों' ओर “विलासिता' के विरुद्ध ड्िविदीयुग 
वे अवश्य विद्रोह किया। इसके अलावा जास्सन-पोप यू के 'पार्टो- 
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पोष-जान्सत और गोल्डस्मिय ग्रे, कूपर, बर्न्स आदि पूर्वस्वच्छन्दतावादी 
कवियों को एक साथ अपना कर चला था 3 


फिर भी छायावादी या स्वच्छन्ददावादी काव्य मे द्विविदी जो की कठोर 
नैतिकतावादी, उपदेशवादी तथा बहिंम्रखी प्रवृत्तियो के विरुद्ध उग्र प्रतिक्रिया 
हुई और छायावादी कवि विवरणात्मक, आव्यानात्मक, काव्य को छोडकर 
प्रकृति प्रेम और समाज के सम्बन्ध में अपनी प्रतिक्रियाओं को अत्यधिक आभ्य- 
तरिक पद्धति पर व्यक्त करने लगे । सीधे बुद्धि या नैतिक भावना की अपील 
करने के स्थान पर धूप-छाँह-प्रधान सुन्दर चित्रों को बुनने लगे, जिसने हमारे 
सौन्दय्यं बोध को सर्वया परिवत्तित कर दिया! 


थोरोप के स्वच्छन्दतावादी कवियो मे मुख्य स्वर इस प्रकार थे-- 


सोन्दयंवाद--पोप-जान्सन युग के वाद स्वच्छन्दतावादी कवियों में 
“प्रकृति और नारी” के सौन्दर्य से कब्रि प्रेरणा लेने लगे । सूफियों की तरह 
कण-कण में इन्हे 'सौल्द्य/ के दर्शन होते थे ।* “सोन्दय' को सिद्धान्त और 
जीवन तथा काब्य के उद्देश्य के रूप मे ये कवि स्वीकार करके चलते दिखाई 
पड़ते हैं। सामान्य से सामान्य वस्तु मे सौन्दयं की झलक देखकर ये कवि 
शिशुओ के समान क्लिक उठते हैं । जीवन को कुरूपता, और वर्दम के विरोध 
में ये कवि इस सौन्दर्य को प्रस्तुत करते हैं। नागरिक जीवन को इृत्रिमता 
और वष्ट के विरुद्ध ये कवि प्रद्वत जीवन, प्रद्वत भाषा और अनागरिक चित्रों 
की प्रति के सौन्दर्य को प्रस्तुत करते हैं। 'सौन्दर्य/ शास्त्रीय वाब्य मे बस 
नही है विन्‍्तु अपने समय के भग्रल्ितकुष्ठ साम्राजिक क्रम से असंतुष्ट प्राइतिक 
सुषुमा और प्राइतिक जीवन को ये कवि जिस उत्सुकता और कोतूहल से देखते 


कार्ब्य की भूमि भी यहाँ नहों बनी थी--हिन्तु जान्सन-पोप यूग के 
प्यूरिटन कवियों और लेखकों के द्वारा राज्यदरवार के भोगवाद के 
विरुद्ध प्रद्धित कठोर नैतिकतावाद डिवेदोयुग से अवदय मिलता है। 
इस दृष्टि से /िताल्ण 'जैशारथशों के ब्यमों (59072८5) के 
साथ द्िवेदी जी के “उपदेशवादी रचनाओं की आत्मा में एकता 
दिलाई देगो । 

2... 7 ॥३४८ 40₹८8 कद एछकपराक्राठ गी एटडजाए कर वा! फोगहर खत गा, 
॥ ॥938 5, ॥ ऋ0॥/8 ७३५६ #709202 70952 उटकट्घयफटटटए, 


>-दिधथाड 
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हैं. वह कौतूहत पुराचीन काव्य मे नही मिलता । स्वच्छ दतावादी सौन्दय बाह्य 
ववियमा--सावयवता सामणज्जस्थ आदि पर आधारित न होकर आतरिक 
अनुभूति पर आधारित है । 

सौन्दय एक सिद्धात एक आतरिक विश्वास के रूप मे दिवेदीयुग मे 
स्वीकृत नहीं था| वहाँ सौदय-साधना अवान्तर रूप में हुई है। छायावाद मे 
इसे “सबस्त्र मानकर कवि चल पड़ अत वाह्य दृष्टि से साहिय को देखने 
वाले विचारको ने घोषित किया कि छायावादी को न देश की चिन्ता है और 
ने समाज की उसे केवल अपने अह और स्व को चिन्ता है। इस आतक्षप 
को बल तव और मिलता गया जब छायावादी कवियों ने अपनी जनभीरता' 
का परिचय दिया ॥ छायावादी सभी कवि एकाठसाधक रहे जबकि हिवेदी 
युग का एक भी कवि एका-तसाधक नथा। अत छायावाद के सौन्दयवाद 
के भी दो पक्ष हैं एक उसे हिवेदीयुग के उपदेशवाद से अलग कर काव्य में 
स्व॒वत्र' स्थान देता है और उसके प्रभाव से काव्य बुद्धि और नैतिकभावना के 
अतिरिक्त हमारे सौन्दय-्वोध को अपील करने लगता है यह्‌ उसका उज्ज्वल 
पक्ष है. दूसरा पक्ष उसे जनसघप से दुर करता है। इस पक्ष की स्वयं 
छाप्रावादियों ने आलोचना की किन्तु आगे चल कर यह भुला दिया गया कि 
छाबावाद सौन्दय के प्रधम पक्ष वी दृष्टि से सवदा अनुकरणीय रहेगा। काव्य 
का एक प्रमुख कत्तव्य विभिन्न पदार्थों में अवस्थित सौन्दय का सचय भी है । 

नई कविता की सौदय-स्नग्रही प्रवृत्ति स्पष्टत छायावादी प्रवृत्ति है और 

प्रशसनीय है। काव्य जिस प्रकार कम और हृदय के सौन्दय या भावना के 
सौत्दय का चित्रण करता है उसी प्रकार पदार्थों से सौन्दय का दोहन भी 
करता है ॥ 

छायाबाद में हृदय का सौर्दय कवियों की सहज विस्मयभावना 
मातवमान के प्रति अनुराग समता का उदघोष स्वतंत्रता के प्रति अमिठ प्यास, 
नारी के प्रति सम्मान उसकी महिमा ओर सुपुमा के गायन और देश तथा 
समाज के लिए अदभुत अपूव स्वग के निर्माण के लिए बटूट विश्वास के रूप 
म व्यक्त हुता है अत योरोप के रोमानी कवियों की 'सौन्दयवादी प्रवृत्ति अपने 
सभी रूयो मे छायावाद भ मिलती है। निश्चितरूप से कविया मे योरोप से 
नया. दृष्टिकोण, अप्नगगा, है; पररनु पे, जात्पफ्णल, गरले. परप्हीए पति और, 
भारतीय परिस्थितियों के सन्दभ मे प्रस्तुत किया है । 

भावातिरेक--याराप के दामानी काव्य की द्वितीय विशेषता भावातिरेक 
है (८४०८7५८ ० ध्णप्रपञ्नबशा।) है। हरिभोध और गुप्त जी की कृतियों 


पृदद 


मे जो उत्गार मिलते हैं उहांते छायावाटी भावातिरेक का माय स्वच्छ 
किया था किल्तु दिविदीयुग और छायावाटी भावातिरेक म अतर है--छावावादी 
भावातिरेक वयत्तिक है वयत्तिक का अथ यह नही है कि उसका राधारणीकरण 
नहीं होता किंतु भारतीय काव्यशास्त्र मे कवि वे वयक्तिक अब का सम्भान होने 
पर भी छायावालट वसा वयक्तिक्ताबाट नहीं मितता। मैं के माध्यम से छाया 
वाली कवि प्रहृति और समाज के प्रति निजी प्रतिक्याआ को सुक्त रूप से वाणी 
का विपय बनाता है। जयद्रथवध और प्रियप्रवास म कवि विभिन पाता के भावा 
के साथ ताटा मय करके उनके उदगारां को व्यक्त करता है दितु छायावाटी 
क्ाय मे कबि हृदय का टटोलता है वह अपनी अनुभूति को समाज के सम्मुख 
रखना है । और चूकि कवि वी निजी भावनाआ मे हम अपनी भावषताआ को 
भी प्रतिविम्व देखत हैं--अत उन व्यक्तिगत अनुभूतिया का साधारणीक्रण 
अवश्य होता है विशपकर प्रम और प्रद्नति के क्षत में छायावाटी कबिया के 
उत्यार हमारे हृत्य के निकट प्रतीत हाते हैं। द्विवनीयुग भ निजी भावनाओं 
को व्यक्त करने मे अशिष्ट्ता' का भय रहता था। छायावाट मे कवि बही 
निभय हाकर और वही सकोच के' साय अपनी प्रम वी भावताआ वा निवेदन 
बरता है वही प्रहृति के माध्यम से वह थपन सुख-दु ख और आशा-आावाक्षाओ 
वो वणन करता है और कही सीध समाज पर प्रहार बरता है। यह मानना 
हागा कि किया का विरोध और उत्ताप सबने समाय दृदय का प्रतिनिधित्व 
नहीं करता और छायायाटी काज्य मे एक अवश्य ऐसा अश है जो 

अतिशय व्यक्तिगत है विन्तु वश्त सा अश एमा भी है जँ कविया का 
भावातिरेत हम विधितन नहीं उंगता। उसका सराधारणोक्रण हो जाता है । 
प्रश्न यह है कि कया इस साधारणीकरण और प्राचीन काव्य व माधारणीकरण/ 
मे अतर नहीं है ? उत्तर यह है हि आँसू (पत) आँसू (प्रसाट) उच्छवास 
(पतल्त) आटि कविताआ मे इन कविया के उदगार पुराने वाब्या के उदगारो 
स प्रह्मया अत भिन्न नही है। भविध्य के सम्बंध मे इन कविया की आशा 
आबाशाएँ भी हम विचित्र नहीं लगती हिस्तु कवि जिस प्रद्वार अपने को 
सवा गुप्स रखकर नित्चित-यैटन पर वल्पित पात्रा वी साम्र्य या स्थायी 

भावा वा वाणी दकर रस विशवप वी सृष्टि करता था उसमस छायावादी 
कविया क उद्गारा मं यह अतर अवश्य है दि सवत्र उसवे व्यक्तित्व का 
रुपश हम अनुभूत होता चतता है--अठ छाथावातटी उतगार ने ता प्राचीनयाव्य 
में इतन भिक्न हैं कि उतता साधारणावरण ही नहा सब और न व उद्गार 
इतने सामार्य हैं कि उनम कवि के व्यक्तित्व वा स्पश ही ने हो । 
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दूसरा अन्तर छायावादी भावातिरेक मे यह है कि उसे जिस लक्षणामक 
छैली म और नए अप्रस्तु विधान द्वारा व्यक्त किया है. उससे प्रारम्भ म पुराने 
पाठका को बड़ी उलचन होती थी परन्तु धौरे धीरे नई शैली स परिचित हो 
जाने पर नए काब्य मे हादिक्ता विचित्र प्रतीत नही हुई । 


छाग्रावादी भावातिरेक इसलिए भी वुछ विचित्र लगा कि वह प्रकृति के 
माध्यम से भी व्यक्त हआ है। प्राचीन वाव्य म प्रकृति अप्रधान और मानवाय 
भावनाएँ प्रधान रही है अत प्रद्गति या तो पृष्ठभूमि के रूप मे अथवा भावनाआ 
को उद्दीौप्त करने के माध्यम के रुप मे प्रयुक्त हुई है। छायावाद मे कवि अपने 
उत्गारा को प्रद्धति दणन करते समय वप्र यक्ष रुप से ओर वही प्रत्यक्ष रूप से 
व्यक्त करता या अत परम्परागत पाठक को उलसन होती थी। द्विवदीयुग 
मे इस पद्धति वी प्रथम सलक प्रियश्रवास्त और रामनरेश तिपाठी के काब्या म॑ 
मिलती है किन्तु यत्र-तत्र ही 


जेंगरेजी के रोमानी काव्य म वडसवय ने काव्य को परिभाषा ही यही 
की कि कास्य प्रबल भावनाआ को ब्यक्त करता है ॥ उसकी परिभाषा के 
दूसरे बश--(र८८०॥८टाट्वव गा (श्ातुणाा।) ) पर टिवेदीयुग में 
ध्यान नहा दिया था । छायावाद मं वही मैं के माध्यम स् प्रवत्त उदगार भी हैं 
और शान्त मानसिक अवस्था मे प्रवल उदयारा का स्मरण बरती हुए चित्तवृत्ति 
द्वारा चित्रण भी हैं। घडसवथ घेली कोौटस बायरन बादि ने अपने हृदय को 
भावनाआ का जिस प्रकार नई शंली म निःसकोच व्यक्त क्या था उसी प्रवार 
अ्रसाद निराला प्रन्त और महादवी तथा परवर्ती छाग्रावादी कवियों अचल 
मरेद्र और बच्चन ने भी अपनी भावतामों के लिए काब्य म कोई इृपणता 
नहा बरती । बच्चन नरेद्र आदि मे अधिक वैयक्तिक ग्रत उनके भावातिरेक 
बी विशेषता है । 


कृत्रिमता के विरुद्ध सादगी का विडोह (॥7977ल वठ शेल्यालाप्शों 
5ण्ञाटा )--भोप-जान्सन युग की भाषा म जृत्रिमता थी। उस युग का 
लखक सामाय प्रांत काल को अराश , सामान्य व्यक्ति को कान्य-्ह्स तथा 
चद्धमा को निशा वा देदीोप्यमाव दीपक कह वर हा पुकार सक्तता था। 
रोपाटिक कान्य म--विशेषक्र वडसवम्त के काव्य मे सादी भाषा में जन 
साधारण के जीवन के सौदय का चित्रण क्या गया। यद्यपि सादी भाषा का 
सिद्धान्त पूणता नहीं चल सका परन्तु सामान्य पदार्यों और सामान्य व्यक्तिया 
के जीवन के सौन्दय की बोर नए कर्विया न वडी लालखसा से दछा। रुणो 
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के प्रभाव से कवि नागरिक जीवन को सभ्यता की व्याधि मानने लगे थे और 
प्रकृति और प्राकृतिक जीवन के प्रति पुन प्यास उत्पन्न होगई थी। हमारे 
यहाँ ह्विवेदीयुग से यह झृत्रिमता नहीं घी वयोकि यहाँ देश को मुक्त करने 
का प्रयत्त सवॉपरि था। चूंकि द्विवेदी युग मे वर्डंसवर्थ की “व्यावहारिक 
भाषा” का सिद्धान्त भाषा में सौन्दर्य नहीं ला पाया था अत छापावादियों ने 
प्रारम्भ से ही 'अलइृत भाषा' का प्रयोग किया क्योकि अन्तत नए कवियों के 
सम्मुख अपने साहित्य की समस्याएं भी प्रमुख थी ॥ इस अलकइृत भाषा और 
अलइत वर्णनो के कारण छायावाद सामान्य जनता मे प्रचलित नहीं हो सका 
क्न्तु काव्य की दृष्टि से वह उच्चतर काव्य की यृध्टि मे सफल हुआ । 
सामान्य व्यक्ति की (बुभुक्षा' और “अभावो/ का वर्णन छायावाद मे बहुत कम 
मिलता है यद्यपि सहानुभूति वहाँ अवश्य विद्यमान है अब 'प्रकृति' के क्षेत्र 
में ही रूसो का प्रभाव छायावाद पर अधिक दिखाई पडता है। रूसो और 
रोमादिक कवियों की प्रेरणा से छायावाद 'प्रकृति' के अचल मे शरण अवश्य 
लेने लग/--जीवन की कुरूपता और समाज की »छखलाओ से मुक्ति के लिए 
कवियों ने भ्रद्वति की ओर देखा। प्राकृतिक पदार्यों की ताजंगी, सजीवता, 
स्वच्छन्दता और सुपुमा छायावादी कवि ने “आत्मतोष' के रूप मे अपना ली, 
यहाँ तक कि कभी कभी तो नारी के बाल जाल! मे लोचन 'उसझाने से भी 
उसने दृढ़तापूर्वक मना कर दिया। 

मानवताबाद--'सामान्य” में असामान्य सौन्दर्य की शोध के अतिरिक्त 
योरोप के रोमाटिक कवियों पर “रूसो” के मानवतावाद तथा गाडविन के 
अराजक्तावाद का भी प्रभाव पडा । १८वीं शताब्दी के अन्तिम दर्शकों तथा 
१६वी शताब्दी में राजनेतिक तथा सामाजिक विचारकों का यह विश्वास था 
कि मलुध्य स्वभावतः “भद्र' होता हैं। सम्यता उसे जघन्य «भर कृत्रिम 
बनाती है, विभिन्न बन्धनों की सृष्टि करती है, उसमे धन, पद और 
विषमता के प्रति लोभ उत्तन करती है। इन विचारवों के अनुसार भविष्य 
भें समाज समादता, श्रातृत्व और स्वतन्त्रता पर आधारित होगा। १८वीं 
शतादी में ही यह विचार माविदेंस (3 िपुधां3 0० ००9000८८५) के 
दर्शन मे मिलता है कि सभ्यता उच्चतर व्यवस्था वी ओर गतिमान है और 
अविधष्य में मनुष्य-स्वभाव सर्वथा दोपरहित और समाज समानता पर आधारित 
होगा। यह मान लिया गया कि पूर्द युगो के जड नियमों द्वारा आगे के 
समाज वो बाँधता 'अनेतिहासिक और 'अवौद्धिक' कार्य है। भविष्य वे ऐसे 
सुखद स्वप्न 'युटोपियन समराेजवादियो” के प्रन्यों में भी मिलते हैं--बर्डंसवर्ष, 


्ि 


प्ध्प 


कालरिज, साउदे तथा शेली की कविताओं मे मानवता के भविष्य के सुखद 
स्वप्त सुरक्षित हैं।* 

रूसो के 'सोशझल कट्राक्‍ट और 'एमत्ती सथा यूट्रोपियत समाजवादियों 
की विचारधारा सारे योटोप मे फैल गई थी । “रूसो का विचार था कि भनुष्य 
जन्मत भद्र उत्तन्न होता है, सभ्यता ने उसमे वुराइयां उत्पन की हैं। 
“एमिली” में कह गया है कि “ईश्वर ने सभो वस्तुएं अच्छी उत्पत्र की हैं। 
समय ने उन्हें कुरूप ओर वीभत्स वना दिया है,” अत कवियों मे मानवता के 
स्वर्गोय भविष्य को कल्याएँ स्वभावत ही वाणी का विषय बनते लगी) इस 
व्यापक मानवतावाद मे, जिसमे प्रत्येक व्यक्ति के सुख, समृद्धि, समान मदसर 
और स्वतन्त्रता का प्रचार क्या गया था, देश जाति और धर्म की सीमाएँ नहीं 
थी अत '“विश्वमानवतावाद! के रूप मे यह सव्ेत्र सम्मानित हुआ | प्रसाद, 
निराला, पन्‍त आदि ने भी “भारतीय विश्ववस्थुत्व! से प्रेरणा लेकर उसे 
हिन्दी मे व्यक्त क्रिया--शेली/ ने जिस तरह तात्वालिक साम्राजिक रूढियो 
ओर वुत्साआ के विरुद्ध तूफानी कविताएँ लिखी हैं, उसी तरह पन्‍्त ने परम्परा- 
दाद का खड़न और निराला ने ज्ान्ति का शखनाद क्या है विन्तु भारत मे 
परिस्थिति दूसरो घो-- विदेशी आधिपत्य के विश्दध स्वतन्त्रता का स्वर तथा 
जड परम्पराआ और रूढियो के विरोप्र के बावजूद छायावाद म॑ अपने भारतीय 
अवीत के प्रति 'भक्ति' अवश्य मिलती है, वल्कि भारतीय अतीत से प्रेरणा लेकर 
हो छापावादियों ने अपने "विश्व बन्घुर्ववाद”, सद क्षेत्रों मे 'स्वतस्त्रता'ं और 
“'समातता” पर बाधारित मानवीय सम्बन्धो थी पोषणा की है और ऐसो 
कविताओं म॑ छायावादी कवि 'ें्रम्वरी मुद्रा! में बोलता है--डिवेदी युग की 
सर्ीणंता का यहाँ स्पर्श भी नहीं है । 

अत छायावारी मातव्रताबाद रोमानी भ्रवृत्तियों में एक प्रमुख प्रवृत्ति 
के रूप मे आया था यद्यपि उसका भारतीयकरण भी किया गया है । 

ध्यक्तिवाद---गोर्की ने व्यक्तिदाद के विषय में लिखा है कि व्यत्तिवाद 
बाहरी दवाव से उत्पन्र होता है, वर्गवादी समाज में 'दवाव' स्वाभावत रहता 
है। ध्यक्तिवा३ जयाचार से अपनी रक्ष्य करने का एक झसफल प्रयत्न 


होताहै।१ 


4, रिच्व्टणा ऐजाएव्ों फ्०्च्शास्‍-एछ, एए, ८०८०, 9१४2८ 28, 


१. [हताशतवष्छुर्तत् इ९्णा७5 (76७ एफाचडघछा६ ७३ ए-७ व07 च्योत 
प्िण्ण ७255 इल्टटाज , ॥0ए003॥500 4$ ॥॥6 ए06 शाॉंध्णजञा रत 
फ8 76%6ए/ ० पाठ च्ल कशइला पि0य हार, 


(#जाल० 390 सशछ.फ्लञाट5--क्‌ 255) 


बृ६२ 


याराप के राखाती कविया से यह व्यक्तिवाद स्प्ल मिलता है। बेदी, 
वावरन बादि व्वादी समाज के दवाव से मुक्ति चाहत हैं विन्तु १६वीं शनायदी 
क॑ ये कवि यह स्पप्टत नहा समच सत्र कि अतत वग्रदादी समाज के स्थान पर 
वगहीन समाज की स्थापना का व्याइहारिक्त उपाय क्‍या है ?े शापित वर्गों के 
सम्ठन के स्थान पर य कवि मानव कौ सद्िच्छाआ का छाग्रत करत हैं या 
भविष्य के स्वप्तवाव बुनतर हैं इसक बअनिरिक्त व वाह्य दबाव से आमरक्षा क 
विए जपन स्व मे निमग्न ह'न लग्त हैं; 


यह प्रवृत्ति छायावादा कविया म भी दिखाई पड़ती है, प्रसाद! मे (स्व 

मे निमात हान की प्रवृक्ति प्रारम्भ छ हो मित्रती है। एक मताराज्य मे मग्न 
हान की प्रवृत्ति पन्‍्व और महादवा म भा है। तिरादा मे यह प्रवृत्ति उनके 
रहस्यवाद' मं दिखाइ पतली है. पत्त जा ता 'स्वप्लद्रप्टा हैं ही, अपनी निजा 
भावनाआ और निजा स्वृष्ठा का वापी दन कौ प्रवृत्ति छावाबराद मे प्रारम्भ स 
ही दिखाई पत्त्री है ! व्यक्तिवारी कवि अपन अतस्‌ के बदताकन मे मग्त रहता 
है। वह समप्ति क ऊपर बपता ध्यान बरद्रत नही कर पाता ! १६२० ई० के 
बासयास छायावाद का रूप निश्चित हान खगता है विसु यह समय राप्ट 
और समाज के खिए सधप' का समय था। इसक सिवा काटिलरि जनता का 
देय अश्लि असण्टन बादि युरद्रध्टाजा के विए एक चुनौती व॑ रूप म सम्मुख 
उपम्धित था किल्तु एम समय मे छाथावाद वा “मैंबाद” झसके व्यक्तिवाद का 
स्पष्ट बरता हैं। समाज विच्ञत का छायावाद के प्रारम्भ म एफ प्रवार से 
अस्तित्व ही नहीं या अत छाटाझदी कंबि वह नहीं समय सब्र कि भारत की 
मुक्ति सवहाराबग तथा हृथका क सगदन मे है अते छायावादी कविता का 
कुछ अब" एसा भी है जा व्यावहारिक समायातर के अभाव मे अतमुंख हो गया 
है--आमताप, व्यमश्यन्ति, आरपौरव, बामरादन आदि तत्व जा छायावाद 
मे मित्रत हैं, य ब्यक्तिवाद के ही विभिन्न रूप हैं। छायावादिया का “नह जो 
असीमित कौर चिरन्ठत क छार छूता हुआ दिखाई पडता है, वह भी व्यक्तिवाद 
का ही एक रूप है । ब्यक्तितादी “सामान्य मं असमान्य सौदर्य की शाध भले 
हो वरव डिन्तु वह सामान्य व्यक्ति से अपन का दूर समसता है। वह 
“दूरम्पित' दशक या <प्टा' की तरह दाह्य सया और वास्तबत्रिक घतनाओआ को 
मानसिक घटलाआ के रूप म ही दखता हैं। वह दुर्पता, रत्सा और दारिदिय से 
घृष्या वरता है किसतु स्वय छादीन और “सुखी जावन ब्यठीत करता है। 
अपने का 'समप्दि से झित्रा दस का नैतिक साहस व्यन्तादी मे नहीं हाता । 
वह बत्यता से बषाय जाठ कौ कटुठा ओर कमी का दूर करव *स्वग्रिक 


१६३ 


स्पर्शों” के सुख मे मग्न रहता है और इस प्रकार बाह्य अत्याचार यथावत्‌ बना 
रहता है वयोकि उसके नाश के लिए वास्तविक प्रयत्न में वह योग नही देता । 
पन्‍्तजी ने इसी व्यक्तिवाद से चिढकर वहा था कि छायावाद 'अलकृत सग्रीता 
धन दर रह गया, उसके स्वप्न खाद्य, मधु और पाती नहीं बत सके थे ! 

बीसवी शताब्दी के प्रथम तथा द्वितीय दशक में, हमारे देश मे 
परम्परागत उत्पादत के साधनों में परिवर्तन 'अनुभव” होने लगा था । मध्य- 
कालीन समाज मे,'वैयक्तिक स्वतन्तता' का सिद्धान्त पनप ही नहीं सकता था। 
औद्योगिक विकास ने व्यक्ति को 'स्वच्छन्दता” और 'आत्मग्रौरब' दिया यद्यपि वह 
वास्तविक न होकर भ्रमपूर्ण था । “वैयक्तिक स्वच्छन्दता' के नारे से लाभ उस 
वर्ग को हुआ जो औद्योगिक विकास में अपने व्यक्तिगत लाभ के लिए तल्लीन 
था | फ्रान्‍्सा और इगलैड मे 'स्वच्छन्दता, भ्रातृत्त और समानता” के नारे मध्य- 
कालीन सामती व्यवस्था को अपदस्य करने मे सफ्ल हुए थे और पूजीपतिवर्ग 
वी निरकुश स्वच्छन्दता की स्थापना में सहायक हुए थे। 'निरखुशलाभ' ही 
इसका फल था विन्‍्तु इससे “श्रम” मध्यकालीत बन्धनों और सीमाओं से स्वतन्त्र 
हो गया । भारतवर्ष मे पूंजीवाद का जिषास बहुत धीरे-धीरे हुआ किन्तु सन्‌ 
२० तक उसकी बुनियाद काफी मजबूत हो चुकी थी अत. योरोप के पूंजीवाद 
के अभ्युदय के समय के नारो की यहाँ भी अपनाया गया और मादवमात्र की 
स्वतम्त्रता, सम्माव और समानता के सदेश ने 'ब्यक्ति' को एक अभूतपूर्व 'यौरव' 
दिया । यह 'गौरव” बुछ व्यावहारिक रूप मे भी वदल रहा था। नवीन शिक्षा- 
सस्वानों--विश्वविद्यालयो, कालेजो और स्कूलो में मध्यकालीन भेदभाव सुप्त 
होने लगा था--जाति, सैवस और दूसरे आधारों पर आधारित ऊँच नीच की 
भावना की समाप्ति का श्रीगणेश हो चुक्मा था। जाति और धर्म के आचार 
और बन्धनो के प्रति इसीलिए कठोर प्रतिक्रिया हुई और व्यक्ति के गौरव 
के गीत गाए जाने लगे। यद्यपि समाज का अधिकाश और निर्णायक वर्ग 
वास्तविक अधिकारों से वचित था तथापि छायावादी काव्य के व्यक्तिवाद ने 
उसमे आत्मगौरव' उत्पन्न करना प्रारम्भ कर दिया। दिवेदीयुग में ही यह 
प्रवृत्ति प्रारम्भ हो चुकी थी परन्तु व्यक्तिवाद! का स्पष्ट रप छायावाद मे ही 
मिल्रा । चूंकि पूंजीवाद सामान्तवाद से आगे की विकास-शुखला है अत यह 
“ब्यक्तिवाई! इस दृष्दि से एक “प्रगतिशील” कदम या । “व्यक्तिदाद' व्यावह्मरिक 
हूप में 'मध्यवर्ग! की रक्षा और विकास के लिए भी आवश्यक था जिसमे 
विपभ्निन्न जातियो और वर्गों से सोग आ रहे ये । 

प्र 


पद 


बेदनावाद या दुखदाद--रोमाटिक वात्य की एक धारा दु खबादी भी 
है। प्रमाद मे वना का विवृत्ति प्रारम्भ से ही मित्रती है। कीटस शेजों 
आदि वी रचनाआ म वंदना' का स्वर स्पष्ट सुताद पडता है। जो कवि एक 
बार सौन्दय क साथक हैं व ही दूसरा आार यह कहत सुनाई पडत हैं वि 
मपुरतम गीत वहा हात हैं जिनम अधिकतम दुख की च्यतना होती है। यह 
दुख कुछ ता जाक 6 प्रति कसणा के घाव के कारण था ओर कुछ मानवीय 
प्रयना वी असफ्तता दखकर भी उत्पत हुआ था। १६वी शताब्दी म 
प्राइतिक विनान ठया समाजवित्रान की याराप्र मं अदभुत उनति हुई किलु 
इसके साथ-साथ एक प्रार का निराशावाद भा दिखाई पडता है। वायरन के 
चाइल्ड हैराड! म यह निरायावाद दिखाई पडता है। वृद्धि (२८४५०४) 
की असफठता निराणावाद क्रो प्रापित करता है। शापेनहावर तथा हटमन 
जम जमन दाशतिक निशतावाद का प्रचार कर रह थ। इसका यथाडा बहुत 
प्रभाव कान्य पर भी पडा। शेदी वी कविताओ से वही-क्ह्ी निगूद बइना 
मित्रती है यद्यपि रामानी कवि प्रायः खत म आशा क स्वर क साथ अपती 
अपनी रचनाएँ समात करत हैं परातु उतठम दुख और तिराघा के स्वर 
पर्यात्त हैं । 
छायावादी कविया म बदना प्रसाद महादवी गौर परत मे एक प्ररुणा 
या जीवतद्दशन के रूप मे दिखाई पढ़ती है। प्रसाद जी वौद्धा व दु खाद से 
प्रभावित थ सद्यपि कामायनी म वह शैवागमा के आनदवाद से उस दु खबाद 
पर विजय प्रात कर खत हैं। यहादवी से ट खे और सिराणा से दतता प्रम है 
कि उस साथनता! ही माने जिया गया है। परत जी न प्रयम गान का आह 
से निकता हुआ बताया है यद्यपि पत जी म॑ वटना वा रूप अधिक साम्प्र 
दायित नहा है ॥ तिराता मे भो वदना स्वामाविद्र कररा के रूप मे अधिक 
ब्यक्त हुइ है, साम्प्रदायिक रूप निरागा में बटत कम 
दुख का अनुभव दु खडाद नहीं है किन्‍्तु दुख या निराण को प्ररणा 
या जावन दशन के रूप मं अपना उना दू खवाद या निराशावाद अवश्य है। 
अयधिक स्वप्न्सी व्यक्ति एक आर तो आशाबादी हाता है ता दूसरी आर 
मनाराज्य के मौटय से मीच उतरन पर वास्तवितर परिस्थिति मे काई 
परिवतत न दखकर वह अवश्य दीं बौर निराए हाता है. यह स्वाधादिक 
है। निराणवाल का नाग उचित प्रयान द्वारा ही सम्भव है. प्रयत्त वे बिना 
स्वप्तणता निशाया वी आर अवश्य उम्रख कर दती है अत श्ायावारी कार्य 
और रामाटिक काज्य दोना म यह ब्रवून्ति सामाय है । 


प्र 


दुख के प्रति सहज कश्णा स्वाभाविक है कितु वाल्मीकि मे राम 
लक्ष्मण के उचित प्रयन वा वणन होने के कारण निराशा के लिए बहा 
रघान ही नही रहा। परवर्ती सस्द्ृत काव्य और नाटको में प्रयत्न के कारण 
निराशा नहीं जा पाई यद्यपि पुराने कवि हमसे कम सवेदनशोल नहीं थे । 
मध्यकाल मे निराशा वे स्वर है फ़िर भी भगवान वी कृपा और कष्ट 
हरण में अदूट विश्वास है। छायावाद म वेंसी आस्तिकता का अभाव है 
अत स्वप्ना में मग्न रहने वाले क्विया म॑ निराशा के स्वर भी जब तब 
सुनाई पडत है। 
अलोकिक से प्रम ([,0ए€ रण 5फफशगशाए/त्षों )--रोमाटिक 
काध्य म॑ अलोकिक से प्रम दो भी एक प्रवृत्ति है। वस्तुत ध्यक्तिवाद का ही 
यह एक रूप है। यह सवथा विचित्र लगता है कि स्वात-य सम्राम के समय 
छायावा” रहस्यवाद अज्ञय से प्रमालाप करता रहा । दिवेदी युय के बाद के 
काय म॑ वेवज रहस्थवाद हो नहीं है कितु रहस्यवाद एक प्रमुख प्रवृत्ति 
अवश्य है। अगरेजी साहित्य मे ब्लेक और वडसवथ की रचनाओ में यह 
रहस्यवाद दिखाई पडता है। विशेषकर ब्लेक के काव्य में रहस्यवाद मिलता 
है। रहस्य से प्रम एक ओर तो वैज्ञानिक दृष्टि बे अभाव को घोषित करता 
है (पूणीवाटी देणा के वैज्ञानिक भी रहस्थवाद की ओर उमुख होने के 
लिए प्ररित करते हैं) और दूसरी ओर रहस्य एक माध्यम बनता है। यह 
रहस्प साम्प्रशणिकता के स्थान पर विश्व प्रभ' के प्रचार दंग भाध्यम बना है 
रबीद्र और हिन्दी के छायावादी कवियो म यह भ्रवृत्ति स्पष्ट है। इसके सिवा 
रहस्य भपनी निजी आशा-आकालाओं को भी व्यक्त करने का भाध्यम बना 
है डिवेदीयुण म जो प्रमभाव स्पष्टत व्यक्त नही किया जा सका था उसे 
रहस्य के माध्यम से अधिक कलापूण ढग से व्यक्त किया जा सका । 


तीसरे यह मानना होगा कि कला” मे एक रहस्य ---एक गोपन' के 
स्पश को आवश्यकता का कवि अनुभव कर रह थे अत रहस्य कला को 
अधिक आकपक बनाने के लिए भी तहायऊ प्रतीत हुआ था--प्रसाद की काव्य 
बला मे यह रहस्य एक महंत्वपूण काय करता हुआ दिखाई पडठा है । 

चौये रहस्यवाद अपूण जगत्‌ को कम से कम कल्पना मे पू्ा 
करने के प्रयत्न के रूप म तथा अतीत के प्रति आक्यण के कारण भी आया । 
भारतवप म विदेशी सस्हृति क विरुद्ध यह रहस्यवाद राष्ट्रीय सस्कृति की 
माग को भी पूरा करता था। 


द्ष् 


सबसे अधिक महत््वपूण तथ्य यह था कि रहस्यवाद 'प्रमभ सौदय 
और स्वप्त --पीती वी साग एक साथ परूण करता था। रवीजनाथ के 
भुदर और रहस्यमय सोह्य चित्रण ने सवका मन मोह लिया था अत अनगंढ 
और अभिधावाती द्विवेदी युग के काय्य की तुलना में यह रहस्यवादी काव्य 
प्रनोहर प्रतीत हुआ । रचीद्ध के अतिरिक्त योरोपीय कवियों को रहस्यवादी 
रचनाओ के सौन्दय से छायावादी कवि परिचित थे अत उनसे भी प्ररणा 
मिर्री । अत रहस्पबाद आधी की तरह हिंदी में नही आया उसके पीछ 
अनेक शक्तियाँ काय कर रही थी । अलौकिक से प्रम तब वेग से उमडता है 
जब कवि को लोक से परम तो होता है किछु जोक की मुक्ति के लिय कोई 
स्पष्ट योजना सम्मंख नहीं होती । इसके अतिरिक्त जिस योजना पर समाज 
चल रहा होता है. यदि उसमे असफ्लता मिलती है तो रहस्य श्रियता और 
बढ़ती है। भारतीय राजनतिक आदोलनो की बार-बार असफलता भी रहरय 
याद को अप्रयक्ष रूप से ध्रित कर रही थी। इसके अतिरिक्त सर्वोच्च राज 
सत्िक नेता--महामा गाधी जी स्वय प्रकाश चान (]7(0700)) से अधिक 
प्ररणा लेते थे | 
गीत्यामकता--रोसाटिक प्वियों की उप्यक्त विशेषताओं और 
प्रवत्तियों के अतिरिक्त साहि[यिक विधा और अभियक्ति भी भिन थी । पोष 
जान्सन युग में काव्य और कविताएं अधिक जिखी गई कु सवष््व छदता 
वाही काय मे गीतिया (,)7705) वा अधिक प्रयोग हुआ। व्यक्तिगत रुचियाँ 
आधाजाशाशाएं भावोदगार आलि को ग्ेय गीता मे व्यत्त किया जाने लगा! 
इस प्रवार एक नवीन विधा वा प्रयोग यापत रूप मे होने लगा। गीति 
का अधिकारवित प्रयाग आह्यान काय वे अनुकत नहीं पच्ता । किसी एक 
मानसित्र स्थिति के लिए गीति अधिक उपयक्त होती है। पुराने गीता में 
सामूहित्र भावताआ वी ग्रघानता रहती थी--सूर भीय आरि के गीतों मी 
यही विशपता है। बितु छायावारी गीतिया मं कवियों की निजी मानसिक 
स्थितिया पा आतद है अत गीत से योति भिन्ष प्रतीत होती है इसबा अथ 
यह नदा है कि सूर तुलसी मीरा आति मे शिचित्‌ भी वयतिक्ता नहीं थी 
अथदा छाग्रावारी गीतिया मे सामूहिर भावता कही भी नहीं सित्रती विश्धु 
चयत्तिकता छायावादी ग्रीतिया वा भ्रेट्क! लक्षण अवश्य है । 


गौतिया के लिए “्यावशरिव पटावरी अपर्थास और असप हो जाती 
है शत अगरेजी और दगया मे प्रित होकर वदियः मे कोसनवात पदावली 
था प्रयोग विया। हृरिऔध जी इस हिशा मं पहन हो ध्यान बार चुके थे। 
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किन्तु छायरावादिया को इस क्षैत म अधिक रुफ्लता मिली । पत्च और महादेवी 
न बडी ही सुधर और सचिवकण भाषा का प्रयोग क्या है। नए कोमल भावों 
के लिए सवाक थौर सचित्र वाक्या कु आविष्कार म पन्‍त जी सवश्रष्ठ कवि हैं 
उह शा”शणिल्प्री' ठीक ही कहा गया है । निराता जी वी भाषा म॑ बहुविध 
प्रयोग मिलत हैं. उह्ाव कामत के साय-साय वाब्य की पुस्पत्त' शक्ति पर 
भी अधिक ध्याव दिया तभी निराजा के अधभक्त पन्‍त जी को जनानी भाषा 
वा प्रयाक्ता वहत हैं । किन्सु वीण। जौर पल्‍लव कौ भाषा जनानी भाषा नही है 
वह सौत्दय चित्रण म--विज्येषकर कोमल दश्या के चित्रण मे अधिक सक्षम 
भाषा है। छायावाद अधिकतर कोमल और मधुर भावों तथा कोमल और 
मधुर दश्या को ही उेडनी का विपय बनाकर चला अत इस बय के लिए 
जिछ कोमल भाषा वी आवश्यकता थी उसका सबसे अधिक श्रय पत जी को 
है। प्रमाद और निरात्ा म भाषा क लश्लणात्मक्‌ रूप वी जगह ध्वयात्मक 
रूप अधिक विकसित हुसा। फिर प्रसाद और निराला ने कोमल ओर पछ्प सभी 
भावनाआ और दृश्या को चित्रित जिया जत उतम कामतता उठती नहीं 
आ पाई। हमारे यहा कविता को कामिनी ही कहा गया है ौर कात्य के 
कथन को बात्तासम्भत कहा गया है लव पन्‍्त और महादेदी की कमल और 
विंकती भाषा को कामिती की भाषा कहना उनकी भाषा की उपयुक्तता ही 
सिंए करता है। मैंने निराला क जधभक्ता स यट भी सुना है वि काश | पत्त 
जी वीणा और पल्वव का माग न छोडत 
प० रामचद शुक्त ने यह वहुत ठोक कहा हैं कि छायावाद बेवल 
'मुक्तर काया के ही अनुरूल पद्म उसम जीवन की विविध दशाआ की 
घ्यजना के लिए कम भवज्गात था । छायावादी गोठिया म प्रवाधकाब्य नहीं 
लिखा ना सकता कक्‍्याकि उत्साह अमप जआादि उमद्र भावनाआ का भार कोमल 
गीविया का सगीत बरदाश्त नहा कर सकता। क्ामायनों म प्रलय के भयकर 
रूपा क चित्रण के लिए प्रसाद ली क्षा वभवामक छद अपनात पड हैं। 
छायावादी कास्य क॑ क्षत्र को यह कमी है परन्तु अपन क्षत्र म उसे पूरी सफलता 
मिली है। वार्गायाकाल को वीरता भक्तिक्षल यतिकाल की करुणा और 
श्ूगार तथा भारतेन्दु द्विवदी युग के जागरण प्रधान बहिमु खी काव्य के स्थान 
पर आतरिकता और सगीतयुक्त नवीनरपैली सम अभिव्यक्त छायावादी काव्य की 
आवश्यकता थी न क्‍्वत्र खडीदालो क लिए जपितु हमारे देश वी चेतना 
के विकास के लिए भी छायावादी भरृल्या की ऐतिहासिक आवश्यक्ताथों 
अत नए मूल्या के विकास के लिए गीतिया वा अपना यागदान प्रशसनाय है। हाँ 
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जो कैवल प्रवध काय को ही काव्य मानते है उद गीतिया म अवश्य काव्य 
का पतन दृष्टिगोचर होगा अथवा जो सगीत क शत्रु है छदा के रबीब हैं 
उ'ह भी छामरावाटी गातिया पमाद नहीं हैं अथवा जो कार बुद्धिवादी हैं और 
काव्य म भाव या कल्पना की जगह कवल विचारा और विचित्र स्थितियां 
को ही घापित करना चाहते हैं वे भी छायागादी गीतिया को पसंद नहीं कर 
पाते । इसके अतिरिक्त एक नया कविवर्ग छायावादी ग्रीतिया को इसीलिए 
पसन्द नही करता केयाकि उनमे बुष्ठा नहीं है उउठझन नहीं है शली 58॥ 
अस्पप्टता यत्रन्तत्र भव ही हो परन्तु छायावादी कवि था मानस सुदर का 
आराधक है। अशोभन अशाजीन उपमाता से उसे चिढ है परतु इस 
सुन्दर शोभन और शातीन” के आतिशय्य की देखकर न6 कवि बेवल नवीनता 
के लिए असुल्दर का ही सृजन करने के कारण छायावादी गीतिया को पसाद 
नहा करते । जिस प्रक्तार ग्रीक कताकार असौन्दय का विरोधी था उसी प्रकार 
छापावाद कुंहूपता और बुत्सा का विराधी है। छप्यावाटी गीतिया मे कुझुप 
समझी जाने वाजी वस्तुआ मे भी सौन्दय खाजकर उनवे चित्रण का प्रयान 


मिजता है। यथाय क साम पर अशामन को जोवन का आदश नहीं माना 
जा सकता । 


जब तव मनुष्य म सुन्दर वस्तुआ का दखकर मुग्ध होन की प्रवृत्ति 
है (और यह प्रवृत्ति पशुआ पक्षिया म ही नही कीट प्रतंगा से भी है डाविम 
ने इस तथ्य को सिद्ध कर दिया है) तव तक छायावाद का सौदय चित्रण 
मुप्धकारी बता रहगा। जत्र तक मनुप्य म संगीत क प्रति श्रम है (पशुआ 
पक्षिया मे ही नही पौधा मे भी यह प्रवृत्ति पाई जाती है यह वनस्पति शास्त्रिया 
न सिद्ध कर दिया है) तब तक सगरीतात्मर यरीतिया वा महत्त्व अखण्ड है। 
आप नए प्रवार का सौन्दय और सगीत चित्रित कीजिए वितु उसकी श्रप्यता वे 
जिए स्ववसिद्ध छायावाटी गीतिया की श्रप्ठता वा असिंद्ध करन का तात्पय 
बया है ? 

कल्पना और नूतन झजी--रामाटिक काव्य का एक भदक लक्षण 
उसकी तलणात्मक, मादवीकरणामक और विशपण विपय्रयामत्र उपचारपरक 
उतत शैली भी है । एस शत्दा का श्रयोग जिसस सनम यष्य वस्तु के चित्र 
उभरत चने छाथावाद और याराप ब रामाटिक वाज्य की विशपता है । 
भाजनाओ कर प्राइविक पदार्यों का मातवाररुण यत्रन्तत्र प्राचान काव्य मे भी 
मित्रता हैं। मुबुट्थर पाडय और गुप्त जी वी कतिवय रचनाआ मे भी नए 
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प्रयोग मित्रते है किन्तु प्रभाद पत्र विराला और महादैवी के काब्य में ही यह 
नवीन शैली क्तती चरम सीमा पर पहुंचती है । 

यह नवीन शैत्री रोमाटिकि कविया के इस सिद्धात्त का फत है कि 
कास्य मुख्यत कल्पता की अभिव्यक्ति है। छायावादी कविं भी कल्पना को 
अधिक महत्त्व देते हु अत किसी भाव को चित्रित करने का प्रथत्त उनम 
अधिक है, कंवल भाव को व्यजित करने त्रक ये कवि सतुष्द नही हुए। 
चित्रण के लिए रूप विययात की आवश्यक्तता होती है जौर प्रकृति से भावना 
के अनुरूप पदार्यों का चगन मुख्य कवि-कम् हो जाता है। यही कारण है कि 
छायावादा क्वि-कल्पना प्रद्मति के अचत से चार चित्रों का चयत करने की 
आर अधिक उत्सुत' रही है। प्रकृति को आलम्दत रूप मे चित्रित करन क॑ लिए 

डाहावे अय पदार्थों वी सहायता ली है यथा लहरो के लिए चाँदी के सर्प” 

को । कर्विप्रौद्ेक्ति अथव्रा विभिन्न पदार्थों स नए. चित बनाने पर छाय्रावादियों 
का बल अपिक रहा है। केवल उपमाना क द्वारा वण्य विषय का वणन करते मं 
उह अधिक दिलचस्पी रही है भव कल्पवाविलास ने उनकी शैतरी को अलकझृत 
बनाया है | वितेषणविपयय और माववीबकरण से अमृत्त भावनाओं के मूर्ति 
करण ओर मूत्त पटार्यों को अमूत्त और सजीव मातसिकर स्थितियां मे परिवर्तित 
करने मे उतरी प्रवीषता प्रमाणित होती है। जड प्रश्वति का बात्मा का भ्रश 
प्रानक्र जड़ घतन के मध्य रागामक सम्दघ दृढ़ करने मे छाय्रावादी बर्चि 
अयतम क्लावार है। 

प्राय लोग समयते हैं कि छायादादी काव्य इतना अदूघुत और विचित्र 
है कि उसके विए हम अपनो काव्य विपयक्त घारणा और भूल्याकन-पद्धति मे 
एकदग हे्‌रफर करन, होगा। हम आगे देखे कि यह धारणा सदी यद्दी है । 
छायाबाद की शंली और अप्रस्तुतविधान म प्राचीन को छोडा नहीं गया है । 
कैवव मानवीकरण विशेषणविपयय ही छामावाद म नहीं हे । अनेक सादृश्य 
मूलक अलक्तारा म और अय क्यत-पद्धतिया का प्रयोग भी छायावादियों ने 
क्रिया है अत यह काय दिवेदीयुग म भत्े ही सवया अप्रत्याशित विचित्र और 
परम्पण्विरोधी जगता हो अब बैशा श्रतीत नहीं होता क्योत्रि कसी ने 
छागावादी का मे परम्परागत पद्धतियों के प्रयोग का अध्ययन नहा क्या 
था। धाहित्य म वास्तविक स्थायी सौन्दय रद रस की सृष्टि परम्परा वे 
नाण के द्वारा नही उसके उचित समीररण' द्वारा होती है । 

इस प्रकार योरोप के रोम्रटिक आदोजन से छायावादी-काव्य अवश्य 
सादृश्य रखता है। हिल्‍्दी छाग्राबाद की सुद्य प्रवृत्तियाँ जेंग्रजी रोमाटिक 


२०० 


साहित्य वी प्रवृत्तियों से इतनी अधिक अनुरूप हैं कि वे उनकी छाामात्र प्रतीत 
होती है ।” पन्‍्त जी ने स्पष्ट कहा है कि “पललवकाल मे मैं उन्नोसवी शती के 
अग्रेडी कविया-मुख्यत शेली, वंसवर्थ, कीट्स और टैनोसन से विशेष रूप से 
प्रभावित रहा हूँ क्योकि इन कवियों ने मुझे सशोन युग का सौन्दर्यदोध और 
अध्यवर्गीय संस्कृति वा “जीवन स्वप्न दिया है।” 

यह बडा विचित्र लग सकता है कि दोनों महायुद्धों के बीच की हिन्दी 
कविता ने १६ वी शताब्दी के रोमाटिक काव्य से प्रेरणा ली। समसामयिक 
अँगरेजी काव्य से प्ररणा क्यो नहीं ली ? इघर टी० एस० इलियट, एजरा 
पौंड, दोदलेयर आदि से बहुत्त प्रेरणा ली जा रही है किन्तु इलियट तथा दूसरे 
कवियों से प्रेरणा छायावादियों ने क्यो नहीं ली ? 

इस प्रश्त का एक जवाव यह है कि रोमाटिद काव्य योरोप में सामतवादी 
मान्यताआ के विरुद्ध पू जीवादी व्यवस्था का विजयधघोष है। चूंकि हमारे यहां 
भी पू जीवाद की प्रक्रिया प्रारम्भ हो चुकी थी ओर एक सीमा तक उसका 
विक्ास्त भी हो चुका था अत एवं ऐतिहासिक त्रम के अनुसार ही पहले कवि 
रोमाती वाब्य से प्रभावित हुए ओर बाद मे प्रू्ण सत्यता ओर स्वच्छन्दता थे 
स्वप्ता का पतन देखकर निराशवादियों और अ्रप्रीज्वादियों की ओर आवर्षित 
हुए । इमके अतिरिक्त रीतिकाल वी मान्यताओं के विरोध में रोमानी 
स्वच्छल्दताबाद हो अधित्र उपयोगी हो सकता था । दूसरे दिवेदी युग में सौन्दर्य 
और शैली के अभाव को भी दूर करने के लिए छायादादों कवि स्वच्छन्दतावाद 
बी ओर ही अधिक आक पित हुए। तीसरे “आडादी और समता” की भावनाएँ 
मुक्त आवेग के साथ रोमानी काव्य में ही मिलती हैं और इन भावनाओं वी 
हमें आवश्यकता थी। अवास्तर कारणों से रवीद्रतोथ की कविताओं का गोरोप 
में आदर भी एक वारण था। कि देख रहे थे कि इस प्रवार के काब्य को 
बाहर भी महत्त्व मिलता है| चूंदि इस रहस्यवाद के लिए हमारा 'दर्शन' और 
मध्यकालीन काव्य प्रवल प्रेरणा झोत थे, अत कवि 'रहस्यवाद' की ओर 
आकषित हुए, यह स्वाभाविक था । वह कोई “आधी और तूफान” नहींथा 
अपने 'करवि' को “विश्वक्वि” के रूप मे प्रतिप्लित और स्वीकृत देखबर उस 
वाब्यधारा के प्रति प्रवृत्ति “राष्ट्रीय प्रदृत्ति” के रूप में मानी जानी चाहिए 
किन्तु रवीर्द्र के काव्य से छायावाद वा उन्माह दिगुणित ही हुआ था, उसके प्रति 
उनुक्ता हमे जमाई के काध्या ने भताजालि'को प्रत्राशन से बहुत पूर्व ही 
मिलने लगती है । 

जब यहाँ यह देखना चाहिए कि यह धारणा वहाँ तब सही है, वि 


२०१९ 


छायाबाद पूंजीवाद का प्रतिधिधित्व करता है मानयुप् द्रा सौदय बोध 
तो उसमे है परन्त्‌ रशीन युय का रुप हमारे यहा कसा था ?े क्या छोबाबा३ के 
तिए व्यवस्था की दृष्टि से पृष्ठभूमि दा निर्माष हो चुका था ? 
सौद्योगपिक विकास भौर छायावाद--१ वी झताटी में भावामन 
के साधनों के विज्ञाप से सारा विश्व एक दाज़्ार बन गया भौर जिस तरह 
पुराने वाजारों भौर उत्तादन के साधना म परिवतन हो गया उसी तरह 
साहिय में वष्यविषया चौर काझविधाभा से भी त्तड़ी से परिवतन हुपा। 
१६ दी शताक्ली ही एक ऐडी शादी है जब एक देख के निर्णायक परिबतन 
और भावनाओ का प्रभाव जन्य सभी दशा पर पडता दिखाई पडता है। १६ वी 
इतादी के साहित्य म पुरादी मान्यताओं के विरुद्ध जो आन्दोगन उठ खड 
होते हैं उसक्ना कारण था--उत्पादन के साधना में परिवतन | 
मध्य युग की मान्यताएं आधुनिक घुुग म "भी चल उक्ती पी रब मध्य युग 
के उत्पादन के साधना मे कोर परिवतन न होगा । १६ वा शवाइंदी के प्रारम्भिक 
भाग सम चायागमन के साधनों मे प्ररिवतन प्रारम्भ हुआ । उसके पूव सामत्ती 
दरबार और अइलतें जिन शहरो में रहती थी उनम शिल्प का उनति हो 
जाती थी अथवा व्यापारिक मायों पर पडो दाले नगर और उपनार उन्नति 
शीय होते थे । इनके अलावा देश के विभिन भागों मे स्दचत्र ग्राम वी ' इकाई 
झाण निभर ₹५ मे चला करती थी प्राप्रीी शिप्हार ग्राम के सेदक थे, 
जो कम लगान पर शँव की थोर से वेती का एक टुक्डा अथवा प्रत्यक क्सान 
की फ्सल क्यू एक विस्थित थम पाते थे। जिल्प का यह काय परम्पराण्त था, 
अब उसम बाहर को प्रतियोग्ता का भय ने होने के कारण उनति व हो पाई 
थी। नारा के शिल्पी, कोमती और क्लापूध वस्त्र बेन पराभूषाय आदि बनाने 
थे जो राजा महाराजाआ नवादा और सामस्तो के द्वारा ही रसित और पोषित 
हो पाते थे। ग्राम भपता भोजन, अपने औज्ञार, घरेलू वस्तुएं (औपधि, 
बतत आदि) आदि सभी बाता में आत्म निभर थे। नमक ौर दूसरी चीजो के 
लिए ग्रामीय हार जाया बरते थे १! 
इस ब्यवस्था म बाह्य चाक््मप सलने की शक्ति थी, इसम सादेह नहीं 
किन्तु आत्मतिभर नौर बाह्य प्रतियोडिता से रहित ग्रामीण चिल्प की उन्नति 
चमसम्भव पी ।१ [वाह्म पाहुराण के दीच भो यह दाग अपनी आत्म निभर 
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श्ग्रे 


ग्रामीण आधिक व्यवस्था के कारण जीवित रहा भारतीय ससहृति के कारण 
नहीं इस तथ्य की ओर ध्यान दने की आवश्यकता है ।) ग्रामसमाज ही १६ वी 
शता के पूव महत्त्पूण था शहर नहीं। ग्रामसमाज बाह्य जगत्‌ से ही 
विच्छित नहीं थे आपस में भी उनका सम्बंध अधिक नही था ) 

यद्यपि कई राताब्ल्या पूव से विदेशी यहाँ आगए थे परतु १६थी 
शताब से पूव भारतवप अविक प्रभावित नहीं हुआ था। विदेशी भतियोगिता 
से केवल ढाका का मुस्लिम वस्त्र निर्माण ही प्रभावित हुआ था। बम्बई के 
जहाजी व्यापार पर भी वुरा असर पडा था । 

कृषि की दृष्टि से बगाल मे सूट और देश के कतिपय भागा मे 
कपास वीं खेती अवश्य वटी--इससे आत्मनिभर सामन्तवादी कृषि मे परिवतन 
हुआ कपास वा उत्पात्न निर्यात के दिए भी क्या जाने लगा । 


१६ बी शताब्दी के मध्य भाग में देश सीध। बज़ूतैण्” की रावी के हाथ 
में आया और साथ ही यातायात के क्षत्र म काय द्वुतवति से बटा। गृहयुद्ध 
के कारण अमेरिका स जेब कपास की आमत इज़लड के कारखानो के लिए 
कम हो गई तो भारत से कपास का बिराट निर्यात होने जगा। श्री भाडगिल 
ने कपास के बढते हुए मूण और कपास के नियात की मात्रा का मकशा दिया 
है । उनके अनुसार १८५६ मे कपास वी जगभग पराच लाख गाठ (फ[८$) 
१५६० ई० में साड पाँच लाख १८६१९ ई० से उगभग पोने दस लाख 
१०६२ ई० म १० जाख १५६३ मे सवा बारह लाख और १८६४ में लगभग 
चौ”हूं राख गाठा का नियात हुआ! १६५६ई० से कपाय का सूल्य १६६५ ई० 
सन १८६६ मे तिगुने से अधिक हो गया था। इस प्रवार यह स्पष्ट है कि 
कृषि की आमनिभरता में प्रथम वार बहुत बडा परिवतत लिखाई पत्म। 
बपास दा निर्यात करके देश वतन म जो कपडा जेना था वह विकसित यातायात 
के साधना द्वारा दाग के शआआत्रिक भागो मे भी पहुचने उगो फलत देश के 
भीतर के शिल्पियां मुख्यत “बुनक्रा को सीध बाहर कौ प्रतियोगिता में आना 
पता । देश तवाइ होने उगा कितु मुल्य बात यहा यह है दि १४वीं शताब्ली 
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परे आमनिभर ग्रामीण व्यवस्था में प्रथथ वार परिवतन हाने तगे। मध्यदेश मं 
१८६१ ६२ म ३७१६२३ एक्ड म वषास वी छेती होती थी वह बटकर १८६८ 
६« भ ७५०८७५ एक्ड तक ता पहुची । गारगिल ने जिखा है कि कपास की 
बढी हुई व्रीमत और क्षतर वी वृद्धि महत््वपृूण नहीं है. हृपका की इस समय 
के लिए यह परिवतत अधिक महत्त्वपूण है कि स्थानीय आवश्यकताओं के 
अतिरिक्त वाह्मय दवावो का महत्त्व अधिक है. जिनका प्रभाव फ्सल के स्वरूप 
और मात्रा पर पडता है ।" 

पृशवी शताब्ली के मध्यभाग से ही डलहोली ने पब्लिक वक्‍्स 
डिप्राटमट कौ स्थापना की । क्रान्ति क वाद रेलवे लाइना और सडकों का और 
भी बंग से निर्माण हुआ। १८६६ ई० मे ५०१५४ मीन लम्बी रलवें लाइना 
पर गाडिया दौड़ने जंगा। इससे कपास के नियात मे साक्राज्यवादियों को 
सुविधा हुई परन्तु साथ ही रेव सडका आदि के कारण अश्रमिकवग को 

सृष्टि हुई। मध्य युग मे नहरा ताताग आदि के निर्भाण म सबश्जनता का 

सहयोग तिया जाता था और दुर्गों महला मन्दिरा मघ्जिटा थादि के निर्माण 
मे फोर ऐेवर वा प्रयोग होता था ।९ डतहौडी वे समय भकुशल थ्रमिक 
वेग अस्तित्त्त म भाया। 

गरीब किसान खतिहर मतदूए इस नए ख्मिक बस की सृपष्टिम्रे 
सहायक हुए ॥ त्वाह दुनकण की एक बच्छी सख्या भा इन श्रपितरा मं शापित 
हुई (वही प्रष्ठ १६) 

इसके अतिरिक्त यातायात के साघनो की वृद्धि से प्रथम वार अत की 
कीमत स्थाठीय न होकर सावदशिक रूप उसे लगी | अत हृपि में स्थानीय 
आमनिभरता कम होते लगी । अकालो के करण कुंपक तबाह हुआ बिन्तु 
एक प्रातत से दूसरे प्रान्त मे आवागमन भी बढ़ा । 

साम्राज्यवादियों के वस्त्र व्यापार की प्रतियोगिता बे कारण शिल्प 
का पतन हाने लगा । इनम वस्त्र उत्पादन को सबसे अधिक हानि हुई। ढाका 
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का तो विगाश् ही हो गया। तखतऊ नाग्रपुर उमरेर आटि नगरा वा वस्त्र 
व्यवसाय भी चौपट हो गया । रेशमी क्यडा के स्थान पर अब मननैस्टर और 
लिवरपूल वे सस्ते कपड लोग अधिक पसद करने लगे। वीमती रेशमी माल 
को सामत दग प्रोसाहित करता था उसके अभाव मे रेशमी वस्त्र व्यवसाय 
बरबाट हो गया । काश्मीर अमृतसर और लुधियाना का उनी वस्त्र-उत्पादन 
१८६५ तक बेवल स्मृति के रुप मे ही रह गया ! 

इन उद्योगों के नाश के कारणों मग्राइगिल के अनुसार भारतीय 
दरबारों का तोष विदेशी राय तथा विकसित विदेशी प्रतियागिता-ये तीन 
कारण मुख्य है ) दरवार केवल कीमठी और उच्च कोटि की बला से पूण 
बस्तुआ के उत्पादन की माग ही नही करते थे अपितु योग्य और प्रसिद्ध शिल्पियो 
को मासिक वेतन देशर उह वनिश्चित्तता देरर अच्छ से अच्छा साल तैयार 
कराया करते थे। मुगल सामन्‍त और वादणाह घराने के जोग इस प्रवार वस्त्र 
व्यवसाय भ प्रयक्ष भाग लत ये ।१ 


गाडगिल के अनुसार केवल दरवारो के लोप के कारण ही देशी वस्त्र 
व्यवसाय नष्ट नहीं हुआ क्याकि जहां दरवारों की सत्ता कायम रही वहा भी 
वस्त्र-व्यवसाय नप्ट हुआ । श्री गाडगिल के अनुसार पुरान सामतो वा स्थान 
योरोडियत अफमरा कायकरत्ताओ तथा नवीन हिंदुस्तानी शिक्षित वग ने 
जिया | यारोपियन अफ्सर नई रुचि की पूर्ति के लिए परम्परागत बला मे 
परिवत्तन चाहते थे अत यहा के कारीगरा ने पाश्चाय पटन अपनाना शुरू 
किया फ्वत प्राचीन उच्चकोटि के शिल्प वा पतन हुआ--[[708लागय 
ग्राबा6 जिप्रा0एथकक छ्वायणा986 ३३ ]05 दागाए गिल किवावेंशते 
2। 70070 ) इसके सिवा विदेशी धुमवक्ड तथा योरीपीय अफ्सर आदि 
सस्ता माल चाहते थ। नवावा और राजाआ की तरह वह कला प्रमी नहीं थ 
इसलिए भी कला का पतन हुआ । 

इसके अलावा नवशिश्ित वग जिसन पुराने सामता अफसरा कमचारिया 
का स्थान ग्रहण क्या था हर बात मे भ्रगरेज़ा वी नवल वरता था। यदि 
यह वग देशभक्त हाता तो बह प्राचीन शिल्पवजा को प्रोत्साहित बरता किसु 
नव्शि तित क्मचारी और नए प्रणा में उग्न व् ओंगरेजा का हर बात में हिमा 


]. 85096 वात॑फरााहड गा. >ैण्ड्र्णश जजाफ़ावनथर्ण ॥ $ग्रप्क 
कै्तवंधाओ वरेट्चाल्ज (एफ वाएटा 4902) दृष्णव्त 07. 0गवडा। 
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यती था । श्री गाडमिल ने इस नए दर्ग की तुलमा पराष्यात्य “बूर्ज्वा” वर्ग रो 
डीक ही की है-- 
बुफद भल्डा टीह5ड जामिटी ४5 पीट प्रशाएए्यों इ0९९९४०7०0 
फ़र छण्म्ंएंठप ०0 6 7्रक्रा5, ७०४ पा गटथए दा्याब्त 
* #हतंप्रटभरादता तुक्5$,.. परफ्लाड ज45 ए0आपर छा परछ8च बात 
एाएठकज्रणान] ०४७५, ३एफारफीहा 0कारइए०शवणड (० फट 
एाणलआतान] ३९८३७) ० ५९ “फाठ्0पहु्णद्र” 06 0६ ४९४:.१ 
श्री गाडगरिल ने खेद प्रकट किया है कि “यह नव शिक्षित “वूर्ड्वा वर्ग! 
देशी कला और शिल्प स पराड्डमुख था। विदेशी राज्य का सदसे घातक 
प्रभाव विजित राष्ट्र के आदर्शों और रुचियो पर पडता है और इस नवीन 
'बुर्जा वर्ग' ने योरोपियन मादर्शों और रुचियो का अघानुकरण और भारतीयता 
का उपहास किया" (वही, पृष्ठ ३६) । 

१५८५० के बाद का हिन्दी काव्य ओर साहित्य ने बेबल विदेशी 
पात्राज्यवाद के विस्द्ध लड्य अपितु उसने इस नवशिक्षित बाबू बेर्गं तथा नवीन 
उद्योगों में लग्न वूर्ज्वा वर्ग के विशद्ध भी सघपे छेडा, यह हम देख चुके है। 
भारतेन्दु और दिविदी युग ने इस मोर्चे पर अभिनन्‍्दनीय कार्य कसा है। हर 
बात में “ध्वदेशी” भावना का प्रचार विस प्रवार देशी शिल्पवला का समर्थन 
करता था, यह स्पष्ट है) 

इस प्रकार जो मध्यवर्ग तैयार हुआ, उसके दो पक्ष हैं। एक अंगरेजो 
का हिमायती था, अधानुक्ता था और दूसरा विद्रोही था, सौभाग्य से हिन्दी 
भाषा इन देशभक्त विद्रोहियों के हाथ में ही रही । 

इस विकास से यह भी स्पष्ट है कि मध्यकालीन आधिकव्यवस्था पूरी 
तरह हिल रही थी। नए उद्योगों ने इसे और आबात पहुंचाया । 

गौरोप के अधीन देशों मे उद्योगों के दो रूप दियाई पढ्ते हैं, एक 
बागान-उद्योग (7]शात्रा००) और दूसरा मशीती कारणाने। बागात- 
उद्योग मे देशी-विदेशी दोनो वर्गों ने भाग लिया। नौल, चाय, कहवा के बागौ 
से एक “गए वर्ग! वा उदय हुआ और दूसरी ओर श्रमिकों का दल तैयार हुआ। 
१६वीं शताब्दी के मध्य तक वाग़ान उद्योग यहां पतप चुका या। १८७१ ई० 
से; ३५३५३ एडड मे, अप के चाल रण चुके थे ॥योरोप की पूंजी उद्योगो मे 





. व96 (वबूज््यों ब्य के अभ्युदय के लिए द्ष्दध्य ]--ंग0/का 40. प्रोग्यान 
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लगने से थोरोपियनों का घ्यान व्यापार (0०णाश८ा८८) के अतिरिक्त 
उद्योगा पर केंद्रित हुआ। वागान और जूट उद्योग के बाद पूंजीवाद का 
प्रारम्भिक रूप सम्मुख आया। 

१६५० के बाद १८५१ में वम्वई सम कताई-बुनाई का कारखाना खल 
गया । १६६० ७० तक कारयातों की प्रगति शर्त शर्न हुई । १६५६ ई० मे क्पड 
के कारखाना मे वेवव ४३००० आदमी काम करते थे। बगाश् में जूट के 
उद्योग में अधिक तेजी से उनति हुई । 

कपड और जूट के आतरिक्त १६वीं शताब्दी के प्रारम्भिक और मध्य 
भाग म॑ खानउद्योग की उत्ति हुई। १८२० म ही कोयता निकालने का 
काय शुरू हुआ था। १८५४ म रेव से इन खाना का सम्बंध छुड जाने पर 
अनेक खाता मे काम शुरू हुआ। १८८० ई० मे ५६ खाना म॑ काम हो 

रहा था। 

स्पष्ट है कि १६८० ई० तक उक्त तीच--₹ई जूट और कोयता--यही 
ठीब उद्योग प्रमुद थे / मद्मम का चम उद्योग भी एक महत्त्वपूण उद्योग था। 

१८८० के ५८ कारखाने १८६५ म १४४ तक जा पहुँचे । श्रमिक्तो 
की सल्या लगभग चातीस हज़ार से एक जाख उनतातीस हजार तक जा 
पहुँची । जूट मित्रा वी सथ्या २२ से २६ होगई और कोयते के उद्योग म 
२२७४५ से सत १८८४ मे श्रमिकवा की सख्या ४३१६७ होगई । 


डिवेदीयुग से पूं जीवाद का विकास--हृषि वा क्षत्र १८६४ से १६१३ 
तक जगभग दूना हागया । वीत' को अगवा विदी के योग्य फसदा मे बहुत 
अधिक वृद्धि हुई आर्यात छायावाद के पूव कृषि का आत्म निभर रूप नहीं रहा । 
अत गन्ना कपास तल पदाय आदि पिती योग्य बस्तुआ की उपत्ति अधिक 
होने के कारण यह स्पप्ट है कि कृषि के सामतवाटी रूप म परिवतन हुआ। 
अंगरेजा ने स्वय खेती को देचने खरीटने का हक दे दिया अत ग्ररीव किसाना 
के हाथ से इस अवधि मे वहुत सी जमीन निकत गई। वड़ क्साना शहर से 
भागे हुए सामता नायर और दूसरे धनी जागा ने जमीनें खरीदी और वित्री 
योग्य फसला को तैयार किया अत ह्ृषि के क्षत्र मं भी सामतवाती व्यवस्था 
कमजोर हुई। 


उद्योग घाधों म भी यही प्रवृत्ति टिखाई पडी। कपड़ा के कारखाने 
१८६६ में १५० थे और १६१३ 4४ म॑ २६४ होगए। १४६५५२ मज़दूरा 
से बढ़कर उतरी सख्या २६०४४७ हागई। जूट उद्योग के २८ कारखाना से 
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(१८६९५) १६१४ में उनकी संख्या ६४ होगई। ७८११४ श्रमिक्रों से 
२१५२८८ तक उनकी सख्याजा पहुँची। थातु उद्योग्र का मूल्य ६३ करोड 
से बढ कर १६१३ म १३१ करोड (लगभग) तक जा पहुचा। कोयले के 
उद्योग म १९३० से १६१३ तक उपादेन लगभग दूना हो ग्रया। ६६१३८ 
मजदूर की जगह १५१३६७ मद्भदूर काम करने लगे। प्रेटोलियम उद्याग 
बृद७६ में १५०४६२८६ रैलन से दटकर २५६१४२७१० गैलन तक १६१४ 
में जा पहुँचा । रेलवे ववशाप मं १६११ मे लाभग ९ लाख श्रमिक कायवर 
रहे थे । (९0905 ९00प5छा0ा के बनुसार प्रपम विश्व यृद्ध के पूव 
आरत भ १७१७२०० श्रमिक काप कर रहे ये | तगरो दी सद्या और उसके 
आकार मे भी चद्धि हुई १८७२ ३० भे ८ ७२ प्रतिशत जादादी नगरो में रहती 
थी १६२१ भे यह १० २ प्रतिशतहोगई । इसमे भी ५०००० से ऊपर आबाटी 
वाले नगरो के आकार मे अधिक वृद्धि हुई । 


प्रथम विश्वयद्ध देश म पूंजीवाद की स्थापना मे बहुत अधिक सहायक 
हुआ। इसके विपरीत १६०० से १६१३ १४ की अवधि में अपेभाइत 
कृषि को सुधरी हुई दशा और भी बिगदी।" युद्ध की अवधि में सरबार ने 
अग दी काप्रठ को नहीं बढ़ने दिया किन्तु मिट्टो का तेल वस्त्र नमवा आदि 
की कीमतें असाधारण रुप से दढ़ मई। पूंजीपतिया को अनाप-शनाप लाभ 
हुआ किल्तु किसान बरबाट हुआ । १६५७ म बहुत से वाजारो को उप्र किसानो 
ने लूट । उधर वम्बई कराची जंसे शहर लद॒व से भी जधिक् भीड भडकक 
से भर उठ ! श्रमिको की दक्ा अत्यधिक शोचनीय थी और सगठतन के अभाव 
मे उनका विकट शोषण हो रहा था । ग्रुद्ध॒ते मे सरकार वी मुल्यनिर्धारण 
नीति के कारण विंसान भी तवाह हुए जद कि उद्योगपतियों को फायदा हुआ। 
१६२० २१ मे २५७ क्पड़ के कारखानों के स्थान पर १६१० ३१ में ३३९६ 
कारखाने होगए। जूट मित्रा को सब्या ७० से सन १८२५ ३० म ६८ होगई। 
कोयला का खच १६१० से १६२४ मे दूना होगया । कौयले की स्थिति मे कमी 


१ देन में १६१३ १४ से १६२६ ३० तक के आयात निर्यात के आँकडो से 
स्पष्ट है कि कृषि को स्थिति दुरावह हो गई । १६१३ १४ से आपात 
१६१६ २० में दुगुदशा १६२६२७ में डयोौटा कथा १६२६ ३० मे 
अटूठाइस से ततीस प्रतितत बढ़ा किन्तु निर्षत मे १६१३ १४ से 
१६२६ ३० तह शेवल १८ प्रतिचत को ही दृद्धि हुई । 


श्ण्८ 


हुई क्याकि देश में मशीनीकरण से उसका खर्चा वढ़ गया था। खानो की 
सस्या में वढ़धि हुइ॥ १६११ से खाना की संख्या लगभग ५४४ थी तो १६२० 
में ७०० होगई जौर १६२२ में ६१५३ तक यह सय्या जा पहुची। पद्रालियम 
की माता मे लाखा गलत की वृद्धि हुई। चाय कपडा जूट रेलवे ववस घात 
इजीनियरिंग वस्स ईट आटा प्रस काफी जोहा ईस्पात पथर तथा 
सगमरमर रवरर स्वण आदि उ्योगा की वड्धि युद्ध के बाद देश म पूंजीवाद 
क विकास वो पुष्ट करती है 


यद्यपि १९११ से १६२१ के वीच शहरी आवादी वी वृद्धि म॑ वेवव 
2 प्रतिशत से कुछ अधिक वी ही वृद्धि होती है परतु बड़ शहरा की आबादी 
बहुत जधिक वढी। सास्ट्रतिक आदोलत कुछ शहरा में ही पहले पनपे 
फिर उनका बाहर प्रचार हुआ। वम्बई * क्लकता दिली लाहौर कराची 
और अहमदाबाद शोलापुर जमशेदप्रर आदि वो बहुत वद्धि हुई। युद्ध के पूष 
देशी उद्योगों को सरक्षण देने की नीति नहों अपनाई गई कितु युद्ध के बाद उहे 
सरक्षण मिला । १९१८ ई० में औद्योगिक-कमोशन की रिपोट देशी पूजी 
के बहुत पक्ष म थी । आयात पर भारी ड्यूटी जगा दी गई और वषड के 
निर्यात को सुविधा दी गई। १६२१ के फिस्कल कमीशन ने स्वीकार किया 
कि भारत वा औद्योगिक विकास इस देश के हित भे है। यदि औद्योगिक विकास 
को प्रातीय सरकारा पर न छो” दिया जाता तो और भी अधिक इस क्षत्र मे 
काय होता फिर भी जोहा-और ईस्पाव उद्योग को सरक्षण मिल गया । वस्त्र 
((000/09 [7८९८८ 80005) रासायतिक प्रदाथ शवकर दियास्नलाई तथा 
स्वण वा भी सरक्षण मिता १६२७ ई० भ वागज़ उद्योग को भी सरक्षण मिला। 
जिंक सल्फर गशीतरी आएरि ज्योया को भी झविधा दी गई । 


भारतीय पू जी छायावाट युग [(प्रयम युद्ध के बाद रे--दितीय युद्ध वे 
पूव तक) मे दिचे ) युग से अधित्रा वीरता के साथ जवत्तरित हुई। चाय 
उद्योग मे स्पप्टत भारतोय पू जीपतिया वी पू जा की वद्धि हुई । जूट मिता मं 
भारतीय पूजीपतिया के शेयरा की सघ्या वढी। रिखु योरोपीय पूछजी ही 
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छायाबाद-प्ुय मे प्रमुख थी अत देशी पू जीपति “देशभक्त बनकर काँग्रेस मे 
बम द्रता था और उधर सरकार पूजोपतियो और भूमि सुधार न करके 
जमीदारा को अपने पक्ष मे करने का प्रयत्त कर रही थी। मध्यवग स्वतत्नता 
के स्वप्न बुन रहा था यद्यपि उसे यह स्पध्ट नही था कि वह स्वत॒त्रता कैसी 
होगी । पूंजी पर अधिकार किसका होगा ?े इस पर विवाद थे राष्ट्रीय 
काग्रस मे समाजवाली स्ाम्यवादी घाराएँ जम ले रही थी किन्तु हमारे 
छायावादी शुरू मे इन नई घाराआ से वखबर थे। स्वप्ददशन' द्वारा तथा 
मध्यकातीन विधि निषधो विचारधाराओं नैतिक मायताओं कवारूपा आदि के 
विरुद्ध एक नए रूमानी आदेश द्वारा ले इसी जिकासोगुख पूजीवाद वी 
स्थापना मे सहायक हो रहे थे । एक भी छायादादी ने प्रमचद के पूव समाज 

वाद या स्वर नही अपनाया । राष्टीय वाग्रस मध्यवर की ही सस्था नही थी, 
उसम पूजीपति और भूमिपति भी भरे हुए ये अत मध्यवग के नेतृत्व मे 
विसावो द्वारा समर्थित केवव ख़ान्तिकारी मजदूरों की पार्टी के रूप मे 
राष्टीय काग्रस का विकास नहीं हुआ था । यदि ऐसा होता तो इस मंध्यवग के, 
जो साहित्य म भी काम कर रहा था सम्मुख यह स्पष्ट रहता कि 'आज़ादी/ 
का मततद पया है ! श्रेंगरेजो के जाने के वाद सम्पत्ति पूंजी और भूमि पर 
कृपको और मजदूरों का राज्य होगा जो ६०४ से भी अधिक थे अथवा मध्यवग 
का नेतृत्व देश में भूमिपतियों और पूजीपतियो के हितों के लिए भी साथ-साथ 
काम बरेगा ? प्रथम स्थिति समाजवादिया और उनसे भी अधिक साम्यवादियों 
की थी और दूसरी स्थिति गाधीवाती काग्रसियो की ! गाधी जी ' एकता ! के 
मसीहा और हृदय परिवतनवाद के पैगम्बर थे बत वे अंगरेज़ो के जाने के 
पूथ सभी को साथ लेकर चलता चाहते थे अत मेरे स्वराज्य मे शेर भी रहेगा 
ओर बकरी भी '“--यह सिद्धान्त वह मानते थे। आशिक क्षेत्र में लक्ष्य स्पष्ट 
न होते के कारण देश के २० लाख से भी ऊपर मजझदूरा को स्वतञता-सग्राम 
तथा जाये के समाज में आवश्यक परिवतन के लिए तैयार नहीं क्या ग्रया। 
गाणी जी वग-सघर्ष के स्थान पर वर्गे-सामज्जस्य का सिद्धान्त मानते थे। 
सप्रूण विषय के लिए स्वम की कामना करने वाले--सुमितानरदन पन्‍्त, 
महादेवी प्रसाद, विराला आदि कोई छायावादी कवि अपने चिः्तन को समाज 

वाद के अध्ययन और प्रचार के बावजूद वैचानिक रूप नहीं दे सके--ये कवि 
“आदशवादी ही रहे | अयाय के प्रति श्रोध और न्याय के प्रति अमि श्रद्धा 


होने पर भी अयाय को मिटाने के लिए बन्याय के स्वरूप” को समयना 
पूड 
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पड्ता है। शाय की रक्षा के लिए और “यायमय परिस्थिति की सृष्टि करने 
के विए अमाय का ताश आवश्यक है चाहे वह वाश धोरेया वेग से 
वैधानिक विधि से हो या अ्रवैधानिक विधि से पर है आवश्यक | परतु 
छायावाद युग में भ्रमचदद को छोडकर वग सघप वी उपेक्षा साहित्य में भी हुई 
फ्लत समाज में वग सधप की चेतना तीब्र होते ही छायावाद की अस्पष्ट 
प्रात जनक स्वतत्रता का पर्दाफाश हो गया। स्वय छायावादियों 
को छायावाट अवदृत सगी। लगने लगा। जब बीस पच्चीस ताख मजदूरों 
भर कृषकों की दुरावस्था को तथा छायावाद के अस्पध्ट स्वप्नो और 
केवल कलापुृष. शुभकामनाओ को सम्मुख रखा यया तो छायावाद के 
नारे खोखले लगने लगे। छायावाद की स्वतनता का स्वश््प अस्पष्ट था। 
फिर भी उसकी स्वतजता वी पुकार से सामतवाद कमजोर होता था यह 
पू'जीवाद के हित मे था उसके स्वतत्रत्ा के नारे से विदेशी पूजीपति कमजोर 
होता था यह भी देशी पूंजीवाद के हित में था। उसको स्वतजता के मारे से 
निम्नमध्यवग त्तया सध्यदग भारतीयता के लिए लड्ता था इस भारतीपवाद 
से देशी पूंजीवाद का स्पष्ट फायदा था क्योकि सरक्षण की माँग गे उसे इस 
प्रचार से सहायता मिलती थीं। छायावातियो की स्वतज्ता अस्पष्ट थी 
अर्थात वे यह न सम्न सके कि आज़ादी का अथ किसान मजदूरों का शासन 
है या पू जीपतियो---और भूमिपतियो का भी >ित साधन करने वाले मध्यदग 
के नेताओं का। मध्यवय किस प्रकार की आज़ादी की भाँग करे -ऐसी 
आजादी का कि जिसकी प्राप्ति के लिए केवल व्सान मज्दूरा और उनके 
समथकों पर ही भरोरा क्या जाय था ऐसी आज़ादी वा जिसवी प्राप्ति 
के लिए भेडियो और वकरियों सबको साथ तिया जाय ? भेड़िया बिगड 
तो कहा जाय कि तुम बकरियों को खा सकोगे खा रहे हो तो जाते रहो 
परतु आजाटी की माँग क्रो साथ रहो। वकरियोाँ विगड दो वहा जाय कि 
तुम निश्चित रहो भला ब्सिकी मझाल जो तुम्हारा बाल वाँका वर सबे-- 
बांग्रस ने स्पप्टत आज़ादी की परिभाषा नहीं बी और छायावाद ने भी 
कभी आजादी की स्पष्ट परिभाषा नहीं को। जो व्यक्ति यह कहे कि 
सव सुखी रहे. सबका ह्विंत एक साथ हो वह यह नहीं समचता कि समाज 
में आधिक क्षत्रो में परस्पर विरोधी वर्गों वी स्थिति एक हकीदव होती है और 
ऊपर के भौधोगिक विवास की कहानी से स्पष्ट है कि पूजीपति वग का हित 
दिस प्रवार मजदूर वेग के विरोध म स्थित हो गयाया अत सब सुखी 
हा गह शुभ बामना तभी पूरी हो सवती है ज़ब् विश्द भर भ सम्पूण पूंजी 
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सम्पत्ति और भूमि पर सबके समान अधिकार की भी धोषणा की जाय और 
उसके तिए सगठित प्रयत्न किया जाय यही समाजवाद है! 


छायावाद शितरित मध्यदग वी सृष्टि है डिवेदी युग के कवियों मं 
रोमाटिक चेतना का पृर्वाभास अवश्य मिलता है पर"तु छायावादी कैंवि प्रसाद 
निराप। ही नए स्वृष्नो को सम्मुप रखने में समय हुए है । इन नए स्वष्नो में 
नए मानवीय सम्याधों से सम्बीधित स्वप्त थे । डिवेदी युग के कवियों में प्रमुख 
तम्र कब्रि हैं--हरिओऔध ओर गुप्त जी दोनो मे सामातवादी संस्कार अविणष्ट 
हैं। दोता सारी उदारता जौर सहिष्णुता के बावजूद वण व्यवह्था के हामी है । 
इनमे भी गुप्त जी में सामन्‍्त्री सस्कार भ्रौर भी अधिक हैं। नारी की गरिमा 
और प्रतिष्ठा का गायन होने पर भी इत कवियों में नारी को समानता 
नही दी गई | छामावाद युग वी कृतिया--यशोधरा आदि में भी पुराना 
पातिय्रत प्रम और पुस्पप्रताप प्रवव सव भाती की घ्ववि स्पष्ट है। 
प्रियप्रवास वी राघा देवी होकर भी कृष्ण की भक्तिन प्रनी के रुप मे ही 
चित्रित है सगान अधिकार और सप्माव रखने बाजी नारी के रुप मे नहीं । 
समात्र और धम के अय सस्कारो के प्रति भी द्विवेदी युग का दष्टिकोण 
विद्रोह से युक्त नही है जो रोमाटिक काव्य की विशेषता है ॥ 


छायावाटी काय कंगरेजी पढ़ लिखे यानी तत्कालीन विश्वविद्यालयों 
बालजा म पढ़ने पढान वाले तथा इन सस्थाआ के निकट सम्पर्क में रहने वाले 
जोगा मे अधिक प्रचतित हुआ। रत्नाकर और सत्यनारायण कविरत्न भी 
अँगरेज़ी काब्य से परिचित थे पर वे अपने सस्कारों के कारण परम्परागत 
बाय का ही पथ प्रशस्त करते रहे । यह स्मरणीय है कि छायावाद युग मे कई 
विश्वविद्यालय कायम हुए। १६२० में अलीगढ १६२६ ई० में लखनऊ तथा 
१८२१ म प्रयाग विश्वविद्यायय कायम हुआ । इनके अतिरिक्त वम्बई कल्नकत्ता 
भद्रास मे पहर्े स ही विश्वविद्यालय बन चुके थे ओर करनिंग कालेज (१८६४ 
ई०) अलीगढ़ कालेज (१८७५ ई०) स्थोर सेंट्रल कालेज प्रयाग (१८७२ 
ई०) तथा आगरा बावेज (१५२३ ई०) उँसे वड वड कालेज अगरेणी काप्य 
से नवशिक्षिता को परिचित करा रहे थे। सुमिच्ानदन पन्‍्त के काय के 


प्रथम प्रासका में अंगरेझी के अध्यापक था निन्दता म रीौतिवालीन काव्य 
के उपासक थे | 


कालिज शिक्षा का वातावरथ सामन्तकालीन ऊँच-नीच दी भावना शूद्ो 
दो शिद्ा से वर्ष्दृत करने बी नीति नारियो को होन ओर पर्दे भ रखने की 
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भावना जाति और उपजातियो के परस्पर अलगाव की भावना आदि वातो के 
लिए अनुकूल नही था किन्तु उच्चकोडि के मानवतावाद और सब प्रकार के 
बाथनो के विरुद्ध विद्रोही साहित्य को पढाने वाले अध्यापको की जहनियत भी 
पू'जीवादी चेतना से भरी हुई थी। जो यह समयते हैं कि उच्च शिक्षा देने वाले 
शिक्षको को केवल गाली देने से हमारा काम चल जाएगा यह भ्रम है! वस्तुत 
“ दृष्टिकोण के निर्माण मे इस वग का महत्त्वपूण हाथ रहता है। चूकि छायावाद 
युग के प्रोफसरो मे अधिकतर समाज के भावी रूप के विषय में अस्पष्ट थे 
सौर समाजवाद के विषय मे उनकी घारणाएँ भ्रान्त थी अथवा उनम से अधिक 
तर अपरिचित थे । अत १६ वी शताब्दी के अत में तथा बीसवी शताब्दी के 
प्रथम चरण मे हमारे शिक्षा सस्थानो में समाजवाद को विश्ञेप चर्चा नहीं हुई । 
१६०५ की असफ्ल क्राीत और प्रथम विश्वयुद्ध के समय रूस कौ महान त्राीत 
के शीघ्र वाद भी समाजवादी विचारधारा का प्रभाव नही दिखाई पडता। कई 
बप बाद यहाँ काग्रस के वाहर और भीतर समाजवादी चेतना तीब्र हुई अन्यथा 
यह सम्भव था कि अगरेज्ञ जिस स्वतब्त्रता पर गव करते थ उस स्वतज्ता वा 
वास्तविक सर्प इग्लैंड मे बया था इरासे परिचित होकर हमारे कवि स्पष्टतः 
गोकी और माय कोवस्की की तरह सवृहारा वग का सीधा साथ देते और उन 
भ्रमो का सृजन न करते जिले प्त जी अरविदवाद के भाम पर और 
महादेवी प्राचीन भारतीय सस्ड्ृति के नाम पर वर रही हैं। जिस प्रकार 
बिना पूजीवा” का पूण विकास हुए रूस में समाजवादी चेतना फलने में बाघा 
नहीं हुई उसी तरह्‌ रूस की सफ्ल ज्ञात के बाद हमारे देश म भी समाजवाटी 
चेतना द्रुतवेग से फैल सकती थी हिन्‍्तु इस देश के कालिजो और विश्वविद्यालयां 
के प्रोफसर अंगरेजी भ्रम से बाहर नहीं तिकत सके और आज भी नहीं 
निकल पा रहे हैं। छायावाद को महत्ता इस नवीन अंगरज़ी साहित्य से बनी हुई 
रुचि के कारण ही मिली और चूकि उसमे युगानुरूप सदश था नवीन बल्पनाएँ 
और नवीन शैती थी अत वह प्रतिभाशाली कविया द्वारा शिक्षिता का कप्ठहार 
बन गया | 


बगाल में यह चेदना हिठी प्रतेश से पहले जमी | माइवेलि मधुसूदन 
दत्त शेक्सप्रियर और रोमाटिक कविया से अधिक प्रभावित हुए। रवीद्नाय 
टैगोर पर शेदी और कोटस वा प्रभाव अधिक पडा) शली के 'पिथापाट!ड 
79८०७ १0५४८।७८5५ दया पघण्मा 70 फ्राधोत्टाएं ऊ्ेट्डपराछ वा 
रवीद पर अमिट प्रभाव पडा । टगौट ने सौन्दर्य बा सम्दघ जो अनन्त” से 
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स्थापित किया था, उस पर कौट्स का प्रभाव था, भारतीय दर्शन के भी यह 
अनुकूल पडता था। 


रवीर्द्र पर फ्रान्सीसी प्रतीकवादियों का भी प्रभाव पडा जो "सौन्दर्य के 
एक आदर्श जगत्‌ का निर्माण करना चाहते थे, जहाँ मनुष्य की विकल आत्मा 
को शाति एवं विश्राम प्राप्त हो सके ।” आयरलेड के प्रतीकवादी-रहस्यवादी 
कवि यीट्स का भी रवीर्द्र पर अत्यधिक प्रभाव था ! इस काव्य में रहस्य 
स्पर्शों, बुद्धिवाद के स्थान पर स्वयप्रकाश्यज्ञान से प्राप्त अनुभूतियों तथा दिव्य- 
प्रेम का वर्णन मिलता है। हिन्दी की कविता जो हिवेदी युग को बहिर्मुखी 
प्रवृत्तियो से मुक्त होना चाहती थी, इस नए काव्य से काफी प्रभावित हुई । 


सुमित्रानन्दन पन्‍त शेक्सपियर के “मिड समर्‌स नाइट ड्रीम” तथा 'ेम्पेस्ट 
में चित्रित परियो के जय से प्रभावित हुए । निराला तो शेक्सपियर के सानेटो 
के प्रसिद्ध भक्त हैं। निराला शेली की 'अलास्टर नामक कविता के पारखी 
माने जाते हैं। राजकुमार वर्मा ने "“गोल्डेत ट्रेज़री” को बार-बार पारायण 
किया था। उनही “हृपराशि' को रचना पर बायरन भोर कोट्स का प्रभाव 
है । एन्द्रिवता और भोगवादिता उनके प्रिय विपय रहे । बच्चन ब्लेक, बर्डसवर्थे, 
शेली और स्विनव्त के प्रेमी थे ।* 

प्रसाद जी प्रारम्भ से व्यक्तिदाद को मुखरित करते आ रहे थे । उन 
पर बेंगला कविताओ ने अवश्य प्रभाव डाला होगा और उन दिनो रोमाटिक 
कवियों के काव्य के अनुवादों को घूम थी अत प्रसाद जी रोमाटिक चेतना से 
परिचित थे । रहस्यवादी प्रवृत्तियो ने उन्हे विशेष आकर्षित किया था। 

'पललव' की भूमिका मे पन्‍त जी ने मध्यक्ालीन कला और मान्यताओं 
के विरुद्ध बडे ही सशक्त स्व॒र्रें मे रोमाटिक काव्य का जयघोष किया है । 
'पललव' को रोमाटिक काव्य का “घोषणा पत्र' कहा जाता है। पन्त जी ने 
कवियों के सम्मुख नूतन काव्य के विषय, सौन्दर्य बोध, भाषा, छन्द, अभिव्यक्ति 
आदि की नूतनता की वकालत की। इसके अतिरिक्त निराला ने मुक्त छन्‍्द 
ओर नूतन सौत्दयं-बोध के लिए बहुत लिखा, संघर्ष भी किया, उधर “प्रसाद! जी 
भार्य सप्ताजी स्पूल नेतिकता और उपदेशवाद के विरुद्ध साकेतिक, रहस्यमयी, 
नूतवभगिमायुक्त शैली मे लिखते जारहे थे, फलत' इन कवियों की प्रारम्भिक 
'रचताओ द्वारा ही स्वच्छन्दतावादी काब्य का एक निश्चित स्वरूप द्विन्दी मे 
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प्रतिष्ठित हो सका । महादेवी ने भी इसी स्वर मे स्वर मिलाया उहहोंने स्पष्ट 
लिखा है-- 
स्थूल सौदय की निर्जीव आकृतियों से थके और कविता को परम्परा 
गत नियम ख्खला से ऊबे हुए व्यक्तियों को फिर उद्ही रेखाओ म बंध स्थूर 
कान तो ययाथ चित्रण ही रुचिकर हुआ और न उसका झरुृढियत भाषा 
आदश । उद्े लवीत रूप रेखाआ की आवश्यकता थी जो छायाबाद मे 
पूण हुई 
छायावाद और रहस्यवाद--भब तक हमने 8ायावाद शब्द वा 
व्यापक अर्थों के प्रपोष किया है और सामाल्‍्यद उसे स्वच्छन्दतावाद करा है 
जिसमे रहस्यवाद भी शामिल है । छायावादी कवियों मे छाय्रावाद 
रहस्पवाद ताने-बाने की तरह बुना हुआ है। फिर भी इड्डे अलग अलग किया 
जा सकता है। क्योकि वण्य विषय की दृष्टि से दोनो मे अतर दिखाई 
पडता है। छायाबाद का शुक्‍तर जो ने शेलोविशेष के अथ भे प्रयोग क्या है 
और साथ ही उहोने रहस्पवाद के अथ म भी छायावाद का प्रयोग जिया है । 
उक्त विश्लेषण से इतता दो स्पष्ट ही है कि छायावाद शैनीविशेष का नाम नहीं 
है क्योकि नूतन दृष्टिकाण के आने पर ही नई शैली का जम हुआ था भरते 
वण्य विपय और दृष्टिकोण मुख्य वस्लुए हैं शैली ग्ौण । दूसरे छायावाद 
और रहस्थवाद मे अ'तर यह है कि छायावाद में चिरातन सत्ता की विभिन्न 
पदार्थों में सलक ही देखी जाती है और कवि उस झलक का मुग्धता और 
विस्मय के साय वणन बरता है विन्तु रहस्यवाद मे दिव्यसत्ता के साथ प्रम 
सम्बंध स्थापित किया जाता है और सयीग वियोग का वणन किया जाता है । 
छायाबाद मे जितासा की प्रधानता है तो रहस्यदाद मे कात्मा के निचछल 
समपण की । छायावाद प्रकृति मे विखरे सोदय को एकत्र करता है और उस 
सौ“दय मे किसी भारलोकिक सोत्दय भी झलक मात्र से सलुष्ठ हो जाता है 
रहस्पवाद मे उस सत्ता को प्राप्त करने के लिए उस सत्ता वी साक्षात 
अनुभूति के लिए प्रयत्न किया जाता है। रहस्यवाद मे प्रम साधनात्मक रूप 
घारण कर लेता है जबकि छायावाद में साधना का प्रारम्भिक सोपान-- 
जितासा मूलक दृष्टिकाण रहता है छाबावाद केवल जानने वी इच्छा व्यक्त 
करता है रहस्यवाद उसे प्राप्त करने वी | यह अतर मानसिक स्थिति 
की दृष्टि से है और इसे स्पष्ट देखा जा सकता है। श्री की दृष्टि से छायावाद 
और रहस्पदाद भ कोई हन्तर नहीं है, उभी शुद्तजी ने एक नई शैत्ती वी 
भ्रघानता देखकर उसे छाथादाद वाम्र दिया था और उसम और रहस्यवाद मे 


शोर 


अन्तर भही किया था । इससे इस भ्रम कौ सृष्टि हुई कि मानसिक स्थिति की 
दृष्टि से भी छायावाद और रहस्थावाद एक है। 

छायावाद और रहस्यवाद के उक्त बतर ,को उद्धरों से प्रमाणित 
करने के पूथ अन्य परिभाषाआ पर भी विचार लेता यहा उचित होगा। 


गगाप्रसाद पाडय ने लिखा है कि किसी वस्तु मे एक अचात सप्राण 
छाया की चाकी पाना अथवा आरोप करना छयावाद है। 


छायावादी कवि प्रह्ृति को कभी जड मानकर चित्रित नहीं करता 
अंत प्रकृति को संप्राण मान कर चलता है और प्रकृतिस्थित सौदय को 
देखकर वह यह पूछता है कि प्रकृति म यह सौदय कहा से आता है--जितासा 
बिस्मय और प्रकृति को प्रप्राण माव कर चलना---य प्रवृत्तिया अनेक कवियों 
में मितती हैं। अत पाइ्य जी की परिभाषा अनुचित नहीं है रहस्यवाद से 
छायावाट को आगग करने म भी यह परिभाषा हमारी सहायता करती है । 
पराढय जी ने यह लिखा भी है कि छायावाद वस्तुबाद और रहस्यवाद के 
बीच की कडी है अर्थात्‌ वस्तुवाद पदाथ के जड रूप को ही स्वीकार करता है 
जब कि रहस्यवाद ब्रह्म और जीव के मध्य प्रकृति को एक माध्यम मात्र 
मानता है। 

शात्तिप्रिय डिवेदी ने छायावाद को एक दाणनिक अनुभूति माता है 
पर यह परिभाषा अस्पष्ट है क्योति इसम अतिव्याप्ति दोप है। 


प० नन्ददुतारे वाजपेयी के अनुसार मानव तथा प्रइृति के सूक्ष्म 
कितु व्यक्त सौच्य म आध्यात्मिक छाया का भान ही छायावाद है। इस 
परिभाषा और पाडय जी की परिभाषा मे कोई अतर नहीं है। आगे वाजपेयी 
जी ने छायावाद शोर रहस्यवाद म अतर भी दिखाया है-- रहस्पवाद और 
छायावाद म अतर है। छायावाट व्यक्त सोदय सृष्टि से सम्बब रखता है 
और रहस्थवाद समष्ति सौदय-सूत्टि है । 

इस अन्तर म अस्पष्टता है परतु शायद इसका बय यह है कि छाया 
वाद प्रकृति के सोन्दय से ही सम्बाध रखता है, यद्यपि वह सौस्दय यूक्ष्म रहता 
है रहस्यवाद भे कसी चिरतन सत्ता के सदभ म ही प्रदृति का सौंदय देखा 
जाता है| यदि उक्त अथ ग्रहण क्या जाय तव अन्दर स्पष्ट अवश्य होता है। 

रामइष्ण शुक्ल ने लिखाहै कि प्रकृति म व्यक्ति का (अथात्‌) 
मानव जीवन का श्रतिविम्व देखने वी पद्धति छायावाद है। यहा लेखक 
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केवल प्रकृति के मानवीकरण पर ही बल दे रहा है--मानवीकरण के समय 
छायावादी कवि म॑ जो एक जिज्ञासा और विस्मय की स्थिति रहती है 
उसके लिए इस परिभाषा म स्थान नही है ! अत इस परिभाषा म अव्याप्ति 
दोष है । 


डा० रामकुमार रहस्यवाद और छायावाद मे मानप्तिक स्थिति वी 
दृष्टि से भो अतर नहीं मानते उनके अनुसार आत्मा परमात्मा का गुप्त 
वग्विल्ञास रहस्यवाद है और यही छायावाद कितु हम देखेंगे कि छायादाद 
में आत्मा परमात्मा का गुप्त वाग्विलास नहीं मिलता जहाँ वह मित्रता है 
वहा वह रहस्यवाद ही कहलायेगा। अययथा मध्यकालोन वबीर मीरा वे 
रहस्यवादी काव्य ओर आधुतिक काय म कोइ अतर नही रह जाएगा । 

डा० देवराज छायावाद को गीतिकाव्य प्रद्मतिकाव्य और प्रमकाव्य 
कहते है कितु यह परिभाषा अस्पष्ट है इसमे कवि को मानसिक स्थिति की 
विशिष्ट्त्ता पर ध्यान नहीं दिया गया 


प्रगतिवाटी लेखका ने प्रारम्भ सम यूजीवादी व्यवस्था के साथ रखकर 
छाादाद की व्याध्या को थी । छायादाद क भौतिक बाघार वी ओर उद्धाने 
स्पष्ठ सकेत क्या था। उनके अनुसार छायावाद समाज और प्रह्ृति पर 
ध्यक्तिवादी प्रतिक्रिया है--जिसके मूल स्वर है स्वेप्न अतीत प्रम निराशा 
विपाद पलायन आदि बिन्तु प्रयतिवादियों वे धायावादी काव्य को सोदर्योद्ठशूति 
की प्रशत्ता भी कम नहीं की है अत परिभाषा देने का प्रयत्न त कर छामावादी 
आदोलव की पृष्ठभूमि उक्त कथन से अधिक स्पष्ट वी गई है । यह एक तथ्य 
है कि छायावाद व्यक्तिवादी प्रतिक्रिया है ! किन्तु प्रतित्िया का स्वरुष निर्देश 
प्रारम्भिक प्रगतिवादियों की परिभाषाआ से नही होता। 


प्रसाद जी छायावाद! को एक भगिमा मानते थे | कितु उसस यह तथ्य 
निवाजना गलत होगा कि वह घछायावाद को केवल शैली मानते थे उहाते 
लिखा है-- कविता के क्षेत्र मे जब वदता के आधार पर स्वानुभूतिमयी 
अभिव्यक्ति होने लगी तव हिंदी मे उसे छायावाद से अभिहित किया गया। 
आतरिक स्पश की पुत्रक्त नवीन श्री स्वतत्र तावण्य आदि तत्त्व इसमे थे। 
मोती वे' भीतर छाया जैसी दरवता होती है वेसी काति की तरतता अज्भ मे 
लावण्य कही जाती है । इस लावण्य को सस्द्ृत म छाया और विच्छित्ति को कुछ 
छोए, दाएए, जि्लीणिल, जि, ग्प्ण, य्ण, यह आ्पपकाए णाए, कहे. यह: सी, 
की बहिन ही है, आन्दरअथवचिश्य को प्रदद करने म इसका प्रयोग हुआ था | 


३२१७ 


यहाँ वृतन भगिमा के साय-साथ छायावाद के वर्ष्यं बियय-- वेइना के 
आधार पर स्वानुमूतिमयी ” जातर स्पत्न-युलक् आान्तर-जय बैंचिज्य आदि की 
भी चचा है । प्रसाद जी के असुुसार दिवेदीवेग की स्वानुभूतिविदीन रचनाजा से 
छायावाद इसलिए भिन है क्योकि उसम स्वानुभूति , बदना जोर आन्लर- 
स्पशपुलक' की प्रबानता है॥ भाविमा दी दृष्टि से प्रसादजी ने 'छायादाद ६४। 
शैली को क्तक् दी विच्यित्ति ' या छाया या तरलता से जोड दिया है प्रसाइ 
जी हर नई चीज को पुराने के साथ जाड दने म जति कुशल थ। किन्तु प्रसाइ 
जीने छायावा३ ओर रहस्यवाद का भतर स्पष्ट नहीं किया | उनकी वेदनायूलव 
सहानुभूति! मं इस दृष्टि से जिच्यसामूलक् छायावाई और दियप्रम प्रणन 
'रहस्पवाइ---दाना शामिल हैं। भ्ररा३ जो के बनुस्तार नया कात्य अतस्वतना 
प्रधान है जिस डिविदीयुण से अलग किया जा सदता है। यह एक वस्य है कि 
कुतक ने भी नूतव भगिमा का शाधार बनुघूति को ही माना था * प्रसाइ जो 
ने इसीलिए कुतक से छावाबाद की ब्याब्या के लिए सहायता लीथी। 
स्वानुमूति को गभीरता और अनुप्रमता से अभिन्यक्ति मा कथन भगिमा भो बनुप्म 
हो जाती है, दिपरी ग्रुगग म॑ स्वानुभूगि का अभाव या जत शैली मे 
विच्छित्ति नही था सकी $ 


रहम्यवाद म कवि की अपनी भनुभूति की नहीं अपितु एक सामान्य 
अनुभूति थो कि रहस्यवादिया की विशेषता रही है, मित्रों है॥ उदाहरण के 
दिए अचय रुत्ता के सयोप, वियोग के चित्रण सभी रहस्ववादिया की विशफता 
रही है । 

महादेवी ने अपन विवेचनात्मक ग्रथ म॑ छायावाद को स्थूल क विरुद्ध 
प्रतिक्रिया कद्दा है--तृप्टि के वाह्याक्ार पर इतना लिखा जाचुक्रायाक्ति 
मनुष्य का हृदय जभिय्यक्ति के लिए रो उठा। द्वच्छन्द छद मे चित्रित उन 
मातद अनुभूतिश का नाम छाव्रा उपयुक्त ही था और मुस तो आाज भी प्रिय 
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११८ 


लगता है। अयत्र उडोने कहा है कि छायावाद तत्त्वत प्रद्ृति के बीच 
जीवन का उदगीथ है अत कल्पनाएँ बहुरगी और विविध रूपी है | 


इससे यह स्पष्त हुआ कि छायावाद व्यक्तिगत अनुभूतियों का प्रकृति के 
माध्यम से प्रकाशन है जो इससे पहले की कविता में नहीं मिलता क्तु 
छायावाद और रहस्यवाद के अतर के विषय मे भी महादेवी ने लिखा है-- इस 
युग की (छायावाद) सब प्रतिनिवि रचनाओं में किसी न किसी अ्रश तक प्रकृति 
के सूक्ष्म सौदय मे व्यक्त क्सी परोक्ष सत्ता का आभास रहता है ओर प्रहृति के 
ध्यक्तिगत सौन्दय पर चेतना का आरोप भी । परन्तु अभिव्यक्ति की विशेष 
ली के कारण कही सौदर्यानुभूति वी व्यापकता कही सवेदन वी गहराई 
कल्पना के सूक्ष्म रण और कही भावना की ममस्पर्शिता लेकर अनेक वादों को 
जम दिया है। 


अर्यात सामाथत छायावाद मे प्रकृति का सूक्ष्म सौदय और उसम 
परोक्ष सत्ता का आभास रहता है कितु महादेवी ने रहस्यवाद से इस काव्य का 
अतर स्पष्ट नही किया / यह तिश्चित है कि प्रकृति म परोक्ष सत्ता का. आभात 
रहस्यवाद का प्रथम सोपान भतरे ही कह लिया जाय किन्तु जब तक रहए्यमय 
सत्ता के साथ प्रम सम्वधों की अभिव्यक्ति नहा होती तब तक उसे रहस्‍्यवाद 
नही कहा जा सकता । विन्तु लगता है कि प्र्मति म परोक्ष सत्ता के आभास वे 
साथ-साथ कवि के प्रम भाव को भी महादेवी ने आवश्यक माना है-- स्वय 
छायादाद तो करुण की छाया में सौदय के माध्यम से «यक्त होने वाला 
भावात्मक रहस्थवाद ही रहा है । बात स्पष्ट नही हुई परन्तु कवल प्रकृति मं 
परोक्ष सत्ता के आभास को रहस्यवाद नही कह सकते यह महादेवी के कथन 
की भी घ्वति है। 

छायावाद और रहस्यवाद को इस प्रकार मानसिक स्थितियां की दृष्टि 
से अलेग करना उचित है। छायावाद मे रोमाटिक काव्य वी सभी णिशेषपताएँ 
मिलती हैं उसमे रहस्य के प्रति प्रम निदिदन भी शामिल कर दिया गया है 
परन्तु वह स्पष्ट दिखाई पडता है। योरोप के रोमाटिक कवियों मे भी वडसवर्थ 
शेती कीट्स एक ओर हैं तो ब्लेक जैसे शुद्ध रहस्य वादी दूसरी ओर हैं। 
पतजी की कविताओ मे शुद्ध रोमाटिक कविया की प्रवृत्तियाँ मितरती हैं. उनमे 
ब्लेक जैसा रहस्यवाद बहुत कम मिलता है। प्रसाद म॑ रहस्यानुभूति वहा 
शक खुद गहरी है. कद्धीनिड्डी तिशाका मे औी और अद्वदेकी झा सकता आशिक 
किन्तु ये सभी कवि वस्तुत शुद्ध रहस्यवादी नही हैं। जहाँ-जहाँ इनम रहस्य 


श्व्‌द 


बाद मित्रता है, उठे स्पप्टत जलग किया जा सकता है ।ये कवि रहस्य को 
सौन्दर्यतम बनुभृृति के रूप मे अधिक अपनाते हैं । महादेवी मे रहस्य के प्रति 
आत्म निवेदद अधिक मिलता है । कामायनो' के कुछ समों म रहस्यदसन कौ 
प्रवृत्ति अथिक हो गई है, ऐसा काय छाप्रावार से भित्र समसना चाहिए। 

अब उदाहरणो से छायावादी मावत्तिक स्थिति और रहस्यवादी मानसिक 
स्थिति को अगल-अलग देखना चाहिए-- 


प्रकृति में परोक्ष सत्ता का आभाप्त--विश्व के पलका पर सुतुमार | 
विचरन हैं जब स्वप्न अजान॥ 
न जाने नक्षया से कौनव। 
सदेशा मुप्त भेजता मौन 
--पन्‍्त 


रहस्यदाद--कभी उडते पत्ता के साथ, मुत्रे मिलते मेर सुकुमार 
बढ़ा कर लहरा से निज हाथ, दुलात, फिर मुधकों उस पार । 
नही रखती जय का मैं ज्ञान, और हँस पडती हूँ अनजान । 
रोक्ष्ने पर भी सखि ' हाय, नहीं रुवती तब यह मुस्कात । 


न्ज्पत्त 
अबवबा 
गगन के भी उर म है घाव, देखती ताराएँ भी राहु॥ 
बेंधा विद्युत छवि म जलवाह, चंद्र वी चितवनि मे चाह । 
दिखाते जड़ भी तो अपनाव, अमित भी ठण्डी भरती आह ॥ 
न््पन्त 


परोक्ष सत्ता का आमापत--घ्मिमुख पर घूँघट डाले, अचल म॑ दोप छिपाए। 
जीवन की ग्रोघूली मे, कोतूहूल से तुम आए॥ 
--अस्ताद 
अपवा 
रूपति तैरा घन केझपाज्ञ ! 
नम ग्रगा वी रजत धार मे, धो जाई क्या इह रात । 


कम्पित हैं तेरे सनल अग, सिहर सा तन है सयस्नात | 
रूपसि तेरा घन केश पाघ । >-महादेवी 


२३२० 
अथवा 


शून्य नभ्॒ पर उसड जब दुख भार सी । 
नेश तम्र से सघन छा- जाती घटा। 
बिखर जाती जुगुनुओ की पाति भी। 
जब सुनहले आँसुओ के हार सी। 
तब चमक जो लोचनो को गूदता। 
तडित की मुस्कान में वह्‌ कौन है? --महादेवी 


रहस्यवाद-- सिंधु को क्या परिचय दें देव। 
विगडते बनते बीचि विलास | 
छुटद्र हैं भेरे बुद॒बुद्‌ प्राण । 
तुम्ही मे सृष्टि तुम्ही में नाश। +-महादेवी 
वल्लिरियाँ नित्य निरत थी, विखरी सुगन्ध वी लहरें। 
फिर थेणु रन्धु से उठकर, मूच्छंना कहाँ अब ठहरे। 
क्षण भर मे सब परिवत्तित, अणु अणु थे विश्व वमल के 
पिंगल पराग से मचले, अनन्द सुधारस छलके। 
समरस थे जड या चेतन, सुदर साकार बना था। 
चेतनता एक विलसती, आतन्द अखण्ड घना था ।--कामायती 
छायावाद--धूंघट उठा देख मुस्क्याती, क्सि ठिठकती सी आती। 
विजन गगत में किसी भूल सी, क्सिको स्मृति पथ में लाती । 
पगली ! हां सेंम्हाल ले कैसे, छूट पडा तेरा अचल । 


देख विखरती है मणि राजी, अरी उठा वेसुध चचल ॥ 
ञ-क्ामायनी 


रहस्पवाद--स्पर्श से लाज लगी 
ज़यनो का नयनों से बन्धन 
बाँपे थर थर, धर, तत | 
++निराला 
छायाबाद--क्सि अनत का मीला अचल हिला हिलाकर-- 
आती हो तुम सजी मण्डलावार ! 


र्२१ 


अबवा 
भुग्या की लम्जित पलकों पर 
तू योवन की छवि अज्ञात । 
आँख मिचघोनी खेल रही है 
किस अतीत शिखुता के साथ । 


रहूुस्पवाद--लाज लगे तो जाओ, तुम जाओ । 
फेर ले नयन चलो मजु गुजर घर । 
मुपुर शिजित-चरण । 
कहूँ वरण, प्राथो मे आ छवि पाओ | 
साज लगे तो जाओ। 
निराला 


यहाँ प्रश्न हो सकता है कि 'जिज्ञात्रा! | को जब “रहस्पवाद' का प्रभम 
सोपान माना जाता है तब जिज्ञासा या परोक्षमत्ता के आभास से युक्त प्रकृति 
के बर्णन भी क्या “रहस्मवाद” में नहीं आ जाते ? इसका उत्तर यहें है कि 
मादसिक स्थिति के दृष्टि से छायावादी काव्य मे जिज्ञासा और परोक्षसत्ता के 
आभास से युक्त वर्णत अधिक होने से छायावाद को रहस्मवाद वा प्रथम 
सोपान माना जा सत्ता है किन्तु 'रहस्यवाद' की वास्तविक स्थिति दिव्यसतता 
के प्रति सयोगसुख अथवा विरह-दु ख की अभिव्यक्ति मे ही माती जानी चाहिए 
और इस दृष्टि से अपने निश्चित अर्थ मे आभास दर्शनात्मक यथा जिज्यासामूजक 
रुननाएँ “रहस्यवाद' मे नहीं आ सकती किन्तु यदि “रहस्यवाद' शब्द का 
व्यापक अर्थ लिया जाय तव सभी छायावादी रचनाएँ “रहस्थवाद' मे रखती 
पडेंगी ओर मध्यकालीन रहस्‍्यवाद और आघुतिक काव्य में अत्तर करना कठिन 
हो जाएगा अत इस विवेचन से स्पप्ट है कि 'रहस्यवाद' के निश्चित अर्थ मे 
“छायावाद' को “रहस्यवाद' से भक्त सानना होगा, उसी प्रकार, जिस प्रकार 
“रोमाटिक काय्प! के निश्चित अर्थ में वडुसवर्थ, शेली आदि की कविताएँ 
“रोमादिक' कहलाएँगी और ब्लैक और यीट्स की कविताएँ '"रहस्यवादी'। 
छायावादी काय्य में “रहस्य भावना” रहती है किन्तु 'रहस्यवाद' झौर सामान्य 
रहस्य भावना मे अन्तर मानना चाहिए । 

छायावादी काव्य को प्रमुख प्रवृत्तियाँ--हम रोमाटिक काव्य और 
छापावादी काव्य के सादृष्य वा विवेचन वर चुवे हैं अब 'छायवाद की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का विभिन्न ववियों मे क्या स्वरूप रहा है, यह देखना चाहिए । 


श्र 


प्रेम--स्वच्छन्दतावाद का सर्वप्रथम रूप सामन्‍्ती समाज के मर्यादावाद 
के विरुद्ध प्रेमभावनाओ के स्वच्छन्द उद्गारो के रूप मे मिलता है। यह प्रेम 
कही अत्यधिक स्वच्छन्द, कही विचित्र, वही अलौविक और कही अयथार्य भी 
लगता है। परल्तु प्रत्येक छायावादी कवि प्रेम के सम्वत्ध मे अपनी रवतंत्र 
भावनाओ को एक विद्रोह के रूप में व्यक्त करता है-- 

राग से अरुण घुला मकरद | 
मिला परिझमल से जो सानत्द ॥ 
वही परिचय था, वह सम्बन्ध 
प्रेम का मेरा तेरा छन्द । (झरना) 
प्रेम कौ घोषणा--जिसे चाह तू उसे न कर आँखों से कुछ भी दूर । 
मिला रहे मन मल से, छाती छाती से भरपूर। 
प्रेम का शारीरिक रूप--तुम्हारा शीतल सुख परिरम्भ 
मिलेगा और न मुझे कही । 
विश्व भर का भी हो व्यवधान 
आज वह वाल बरावर नहीं। 

“इन्दु” मे प्रकाशित प्रसाद जी की प्रेम के सम्बन्ध मे एक "गजल” से 
स्पष्ट है कि प्रसाद जी द्विवेदी युग मे ही अपनी प्रेम-भावना को स्वच्छत्दता के 
साथ वाणी देने लगे थे । प्रसाद के प्रेममाव वी ब्यजना में एक 'करणाया 
देदना बरावर मिली रहती है-- 

उत्तेजित कर मत दौडाओ, करुणा का यह थका चरण है। 

छायावाद को “वह वेदना को वियृति कहते थे । आँसू में उनके प्रेम मे 
सयोग और वियोग के मधुरतम चित्र मिलते हैं। आँसू से प्रेमपात्र के रूप, 
उसके साथ अनुभूत सयोग सुख और वियोग की दग्घआहों का चित्रण ढिवेदीयुग 
के आचारो के बोझ से लदे हुए प्रेम के विरुद्ध 'स्वच्छन्द' प्रेम का रूप प्रतिष्ठित 
करता है। 

काली आँखों में कितनी, योवन के मद की लाली। 

मानिक मदिरा से भर दी, क्सिने नीलम की प्यात्ी। 

तिर रही अतृप्ति जलधि में, मीलम की नाव निराली। 

काली पानी बेला सी, है अजन रेखा वाली। 

है दिस अनय के धनु की, यह शिविल शिजिनी दृहरी। 
अलवेली वाहु जता या नवतन छविसर वी सहरी। 
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बाँघा था विधु कौ किसने, उन काली णजीरों से) 

सणि वाले फणियों का सुख, क्यो भरा हुआ हीरो से । 

हरिऔघ की * हपोद्यात प्रपुल्ल प्राय कलिका राकेन्दु विम्वानना” अथवा 
"जाना हावभाव विभाव कुशला' राधा के तथ्यक्रभनात्मक तथा मर्यादावादी 
रूप दणन से आँसू का रूप--वर्णन स्पष्टत “स्वच्छत्द” दिवाई पडता है। 
“मादकता' द्िवेदीयुग भे कहो मिलती ही नहीं, छायावाद के स्वच्छन्द काव्य मे 
“मादक चित्र अनेक हैं" 


भोग-बादिता की झलक भी प्रसाद के प्रेमनवर्णन मे सर्वत्र मिलती है 
यद्यपि अन्त मे प्रेमी उस पर विजय प्राप्त कर लेता है। आँसू म॑ "परिरम्भ 


१ दिवेदीमुग के कबियो से राप्मनरेश जिपाठी ने प्रेस को 'मादकतएं और 
बैदता का महात्म्य अवश्य गाया है। माखनलाल चतुर्वेदी की रचताओ 
मे त्तो राष्ट्र भक्ति के साय-साथ हो 'मादन!ं भाव की भधुर अभिव्यजना 
ममिलतो है--कुछ उद्दं से मिलती जुलती 

जिस पर दया दृष्टि करते हैं, मगलप्य भगवान! 
पूर्णप्रम-पीडा से पोडित होता है वह श्राण 
फूल पजुरी मे पल्‍लव मे, श्ियतस रूप विलोक | 
भर जाता है, महामोद से, घेमो का उर-ओक 
किन्तु प्रेम! का “राष्ट्र! से सम्बन्ध यहां भी स्थापित झ्विया गया है-- 
इृश्ित जाति के उन्नति पय से-- 
कटक चुन कर दूर॥ 
प्रेमी परण तृप्त होता है-- 
आह्लादित भरपूर ॥ 
माखनलाल चवुर्देदी मे “प्रणयोन्माद! नहीं हैं, राष्ट्रभाव के 
नीचे दबा हुआ, छिसक खिसक कर ऊपर आता हुआ सा प्रेम हे जो 
अस्तुत देश प्रेमरस के सचारी के रूप मे अनुभव होता है-- 
स्थूं, मेटो प्रेम कथा मे 
रानी इतना स्वाद नहीं है 
भर भनूं, ऐसा भी मुझमें 
कोई प्रणयोन्‍्माद नहाँ है। 
>मौल का पत्यर ३ 


१४ 


कुम्भ की मदिरा, निश्वास मलय के झोंके” जैसी पत्तियों में निर्वाध भोग की 
भावना अवश्य मिलती है किन्तु उसमे “रहस्य भावना का भी स्पर्श रहने से 
तथा अभिव्यक्ति साकेतिक होने से वह रीतठिकाल से सर्वथा भिन्न दिखाई पडती 
है । कामायनी मे “प्रेम” एक सिद्धान्त के रूप मे प्रतिपादित हुआ है। कामायरी 
में काम भावना को मगल से मडित माना गया है और कवि के अनुसार ब्रह्माण्ड 
में व्याप्त मूलसत्ता 'काम' के रूप मे ही प्रकट होती है, अत. नारी और पुरुष 
का मिलन वामेश्वर (शिव) और कामेश्वरी (शक्ति) रे मिलन वा ही भोतिक 
रूप माना गया है। व्यर्थ की मर्यादाओं और स्यूल नैतिकता के उपदेशो से इस 
'कार्म' भाव को दमित नहीं क्या जा सकता, विल्तु इस काम! का स्वस्प 
समझ लेने से, यह समझ लेने से कि काम “सर्ग इच्छा” अर्थात्‌ सतान-उत्पत्ति 
की इच्छा का परिणाम है, पीडक ने होकर शात-आरप्ति और मानसिक विकास 
में सहायव' होता है, क्योकि काम” रमणीयता, आशा, उल्लास, उप्मा, सृष्टि 
इच्छा, प्रयत्त और साहस जेँसे महान गुणों की भी सृष्टि करता है अत इस 
प्रेम के आधार, 'काम्भाव' की क्म्रतीयता के चित्रण के लिए कवि ने लज्जाशीता 
श्रद्धा वी लज्जा, दासना तथा काम भावो के मनोरमतम चित्र अकित विए हैं 
जो हिन्दी काव्य मे आज तक अन्यतम हैं, फोई अन्य कवि उन्हें अपदस्य नहीं 
कर सदा । कामायनी के उक्त सर्गे वाह्य मर्यादावाद वी व्यर्थता को सदा के 
लिए समाप्त कर, विवेक द्वारा, आतरिक अनुशासन द्वारा तथा मारीबों 
अपनी 'प्रद्वति' की पूरक के रूप मे स्वीकृति द्वारा वास्तविक मर्यादावाद वी 
प्रतिष्ठा करते हैं मत छायावाद की उच्छू खलता जो आाँसू में कही-वही लोगो 
को “आशिक-माशूवाना” जैसी लगने लगती है, कामायनी में आकर एक महान 
जीवन-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा करती है। नारी पुरुष वे बीच 'काम', सौन्दर्य 
और-प्रेम आनन्द दायक तत्त्व हैं, उनकी उपेक्षा से दमित वासना बाह्य नैतिकता 
को प्रष्ट करके रख देगी अत काप्य और जीवन दोनो मे काम, सौन्दर्य और 
प्रेम का चितण वाछनीय है किन्तु इस प्रकारकि ब्यक्ति का मन भोगवादी ने होकर 
श्रद्धा-विवेक्युक्त हो जाय । नारी की कोमल भावनाओं के साथ 'समरस' होकर 
पुरुष और पुरप के सहयोग से नारी के व्यक्तित्व वा विकास हो, प्रेम की यह 
अतिम परिणवि छायावाद की महानतम उपर्ला-घ है । 


मानव जीवन का सुन्दरतम अश उसका गौवत होता है। प्रसाद जी 
सूद्षम प्रेम के धूवे इस योवन और योवन के सौन्‍्दयें का पूरी उम्रग से चित्रण 
कर गये हैं, किसी भी प्रकार की “कुण्ठा कोई दमित वासना असाद जी क्के 
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सौदय चित्रण म नहीं मिलती क्योकि वह सौदय को चेतना का उज्ज्वल 
चरदान मानते थे-- 


मगव कुकुम को थ्री जिसमे निखरी हो ऊपा की लाली । 
भोजा सुहाग इठलाता हो ऐसी हो जिसमे हरियाली। 
हो नयना का कल्याण वना आनद सुमन सा बिकसा हो । 
बासन्ती के बन वभव में जिसका पचम स्वर पिक सा हो! 
हिल्‍लोल भरा हो ऋतुपति का गोधूली की सी ममता हो। 
जागरण प्रात सा हसता हो जिसम मध्याह्न निखरता हो । 
फूला की कोमल पखडियाँ विखर जिसके अभिनदत मं । 
मकर द मिलाती हो अपना स्वागत के कुमकुम चन्दन मे । 
उज्ज्वल वरदान चेतना का सौन्दय जिसे राब बहते हैं । 
जिसमे अनत अभिवाषा के सपने सब जगते रहते है। 


हिबेटीयुग स निपधवाद' बहुत था अत जीवन के मधुर पक्षों गे 
उसमें अवहेतगा हुैंइ यह मान लिया गया कि मधुर और आक्पक का वणन 
पत्नकारक होता है । छायावाद म इसकी धोर प्रतिक्रिया हुई। इसके अतिरिक्त 
रीतिका तीत भोगवाद के विरुद्ध भी उसमे प्रतिक्रिया मिलती है क्योकि मूलत 
छायावाट सामतवाद के विरुद्ध पूजीवादी व्यवस्था की सृष्टि हे। किंतु प्रसाद 
जी सामतवाद और प्रूजीवाद दोतो के दोपा से परिचित हो चुके थे | अत 
प्रसाद जी का ब्यक्तिवाद कममायनी म चैतिकता के दुराग्रह भौर भोगवाद दोनो 
पर विजय पाता है. प्रसाद जी बस्तुत पूजीवादी देशा मे प्रम के स्थान पर 
भोगवाद की वृद्धि देखकर पूण सावधान थे बत उनका व्यक्तिवाद कम से 
कम क्रामायनी मे समष्टिवाद मे लय होता हुआ दिखाई पडता है किस प्रकार 
का! को मंगतमय बचाया जाय इसके लिए मनोवैज्ञानिक उपाय कामायनी में 
सुझाया गया है। काम की वयरता मनु के माध्यम से और काम के 
मगजमप रूठ दो कामायनी दे माध्यप्त से टिखाकर कवि प्रसाद ने काम 
वासता के झूपान्तरण की शिक्षा दी है लोकमगल के कार्यों मं आसक्त चित्त 
ही अयने काम को झूपान्तरित कर सकता है यह तथ्य भी कामायनी से 
व्यजित होता है। केवल अपने स्वाथ ओर सुख की खोज के लिए कठिन से 
कठिन परिश्रमर्कर्त्ता व्यक्ति भी अपने काम भाव को वाह्तविक रूप मे 
हपान्तरित नहीं कर सकता । 
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प्रसाद के श्रम! मे प्रारम्भ में जो व्यक्तिदाद मिलता है उसम दु खवाद 
और भोगवाद भी साथ साथ चलता है। भोग के प्रति एक सकोच एक लग्जा 
के साथ सूष्म आसक्ति प्रारम्भ मे सवत्र मिलती है परन्तु कामायनी मे उनका 
ब्यक्तिवाद स्वरच्छल्दतावादी कविया से भित्र सिडो के आध्यामिक आनन्दवाद 
कौ ओर उमुख हो जाता है जिसमे श्रत्यक मनुष्य के मातसिक विकास के लिए 
भी पग पग्र पर सुआाव भरे पड हैं। 

प्राय यह कहा गया है कि प्रसाद जी के प्रम मे मधुप वृत्ति' अधिक 
है। शुक्र जी का यही विचार था। मपुप्वृत्ति का अथ यह है कि उसमे 
रूप के प्रति लोभ का भाव अधिक है। प्रसा” प्रम और सोन्दय के कवि हैं 
अत मधुपवृत्ति भ्रम के प्रारम्भिक सोपान मे वाछनीय है। शारीरिक सौंदय 
के प्रति आकपण स्वाभाविक है द्विवेटी युग के कवि उसका वणत नही करते 
थे किन्तु प्रसाद जी ने सव प्रथम उसका वणन क्या यद्यपि उस मधुप-बत्ति' 
का भी एक छोर अनत से यत्रतत्र जोड दिया गया ! आसू मे भी यही प्रवृत्ति 
दिखाई पडती है। लोकिक प्रमपात्र को विश्वव्यापी सत्ता के रूप में यत्र तत्र 
परिवर्तित कर देने के कारण मधुपवृत्ति का एक पक्ष रहस्यभाव से सम्पूक्त 
होता हुआ चलता है अत वह सम्मोहर होने पर भी उतना उत्तजक नही हो 
पाया। तुम कनक किरण के अन्तराल मे लुक छुप कर चलते हो बया जैसे 
गीता मे जो सूक्ष्म सौदय-सत्ता का भव्य वणन मिलता है उसे केवल मधुप 
बृत्ति कहकर नहीं दाला जा सकता । मानव जीवन के सोदय को इतनी सूक्ष्म 
दष्टि से प्रसाद के पहले हिठी कवि नही देख सके थे फिर कवि ने इस सौन्दय 
के दशन से अपने सन में उठने वाली भावसम्पदा का साके तिक वणन भी किया 
है अत मधुपवृत्ति शब्द उपयुक्त नहीं है सौदयवृत्ति शब्ट अधिक उपयुक्त 
है। जहा जो आकपण हैं उसका कण कण एकत्र करना कवि का वाय है इससे 
मानव जीवन सम्पन्न होता है. उसमे सुरुचि का विक्षास्ध होता है भ्रम के क्षत्र 
में भी वह विलासी की दष्टि से प्रमिका बा न देखकर सौन्दय के देवता के रुप 
मे देखता है यदि प्रत्यक प्रमी म कवि रूप जाग्रत बना रहे ता विलास भाव 
रह ही नहीं सकता। विलास तटस्थ चित्रवृत्ति बे मभाव म उत्पन्न होता है और 
प्रसाद के प्रमट्शन मे घोर आसक्ति की निदा मिलती है उसम तटस्थ होरर 
प्रत्यक वस्तु को देखने ओर भोगने की वृत्ति है । 

प्रसाद के बाद कालत्रम की दृष्टि से निराला वी श्रम सम्बधी 
अल्प अष्पीफ फू. ५ पस सत्य यम कहियी पचास अयीयक और हरि 

द्विवेदी जी की सरस्वती म मुक्त छद॒ के ही कारग नहीं अपनी मुक्त घज़ार 
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भावना वे कारण भी "जुटी वी वली” प्रकाशित नहीं वी गई थी । जुही की 
कली में द्विवेदी युगीन दृष्टि को रीठिवालीतता की दुर्गन्धि भी दियाईपडी 
थी । वस्तृत द्विवेदीयुग के वाह्म नैतिवतायाद को “जुही वी कली” मे स्पप्टत 
लसकारा गया था, एक चुनौती के रूप में इस कविता ने १६१६ ई०» से 
दिवेदीयुग की जटता पर प्रद्मर कया था। मद्गादेवी ते लिया है दि “स्यूल 
सौद्दर्थ वी निर्बीय आउृतिया से यद्०ले और करत्रिता की परम्परागत नियम 
शुद्धता से ऊदे हुए व्यक्तियों को फिर उन्ही रेपाओ से बंधे स्यूल का नतो 
यथार्थ चित्रण झचिरर ही हुआ और न उसका झूढिगत भाषा-आदर्श । उन्हे 
नवीन रूपरेयाजों की आवश्यकता थी जो छायावाद में पूर्ण हुई ।” अन्यत्र 
उन्होने तिया है हि “खडीवीली की सौन्दर्यहीन दतिवृत्ति” दीर्घकाल से हमारे 
ऊपर वामनोन्‍्मु् स्थूल सौन्दर्य के अधिकार को हिला भी न सत्ता था। परन्तु 
छापावाद ने उसे हटा कर अपने सम्पूर्ण प्राणवेग से प्रद्मति और जीवन ने सूक्ष्र 
सौत्दर्य को अमध्य रूप रप्ढो में अपनी भावना द्वारा सजीव करवे उपस्थित 
किया ।/” 

"जुही की कली” का यही योगदान थां। उसमें रीतिकालीन स्थूल 
सौद्दय और प्रेम के स्थाम पर सूइ्म सौन्दर्य का चित्रण है. और दूसरी ओर 
“जुही बी कली” में चित्रित सौन्दर्य “अनन्त” का अचल भी स्पर्श करता 
करता दियाई पडता है । 'ब्यक्ति और विराट! का जो समत्त्रय इस यविता में 
मिलता है, इसकी ओर तात्कालिक स्थूल रूप रेखाओं को पसरद वरने वाले 
कवियों और आलोचको का ध्यात नहीं गया। जुही की दली में यौयन की 
सारी उद्यामता एवं उष्मा अभिव्यक्त हो उठी है । साथ ही साथ कवि ने रति- 
प्रीडा के चित्र को एक प्रतीक के हूप में भी परिवत्ित कर दिया है। यही 
तिराता की “हप में अच्प” उपासना है। निराला ने 'जुही की कली! के 
मधुर-मिनन में “तमसो मा ज्योतिर्गंमय/ थी घ्वति सुनी थी ।१ 


१०. अमी-अमी हिन्दी ताहित्य सम्मेलन मे एक नेता ने उसे साहित्य कहा है 
जो मानव जाति को उद्धता हो, यहां 'जुही की कली/ में जो कला है, 
यह ऐसी है पा नहों, देख लीजिए, तममो भा ज्योतिर्भभय की काय्य से 
उतारी हुई तस्वीर है, क्योकि मंत्र के अन्यकार के बाद है जागरण, 
आत्मपरिचय, प्रिय साक्षात्कार, मन का प्रकाश *'*“कली सोते से जगी 
हुई--प्रिय से मिली हुई छिली हुई पूर्ण मुक्ति के हुप में ** 7 ** । 

“निराला 





रर५ 


रूप और सौन्टय का निभय होकर साकेतिद और दुष्म वित्रण कजा 
पुन उस रूप मे अरूप का प्रतिविम्व देखना सयाय ओर वियाग म ब्यकित 
उदगारा का “यक्त करके भी उनम ब्रह्म के जिए आमा के सयाग और विवश 
की प्रतिध्वति उपन कर देना अयात्‌ यथाय को प्रतीक मं और प्रतक वो 
यथाथ म बट देना--इन प्रवत्तिया स छायावाट का सौत्य और प्रम चित्रा 
'रीतिशाल और दिवती युग से मित्र त्याई पत्ता है? निराता हुपद्गारा 
अरूप वी साधना वल्पना द्वारा अव्य करते टिखाइ पत्ते हैं। प्रम 
कया चित्रण जब एसा होगा कि वह पाठक या श्रोता के मंद को बवत 'बराएँ 
और “मन तक ही सामित न रखकर सवेब्यापरी प्रममाव वे साथ सखढ 
कर दंगा तव उसके ऐगंद्रिव अश भी उत्तजक नहा रह सकत वयाकि वे परक 
के ध्यान को नए अर्यों का ओर नर्ट स्वत स्पूत्त अनुभूतिया वी आर मा” दव 
हैं। एक बार दख वेने पर छायावाटी पद्मा का सौदय समाप्त नहा हा जाता 
ध्यान बरद्रित हाने पर और वर्णित रूप का छ्यात बरने पर वह ही 
रेडियम वी तरह अक्षय व्रिण फ़्तता हुला टिखाई पड़ने लाता है।वठा 
निराता के रुपचित्रणा म अदभुत साकतिकता और विराटता मिलता है। 


तिरावा की प्रमिका विश्वयापी प्रमियरा है_ यह सध्योम हरज्ार 
यमुना मे पुष्पा म॑ कतिया में अपना रुप जिखरती हुई कवि को मुख कसी 
हुईं प्रतीत हाती है। प्रसाट प्रारम्भिक काय मे सौत्य वणन द्वारा हवे 
और शिय्र वो उतना घ्यतित नहा कर सके जितना निराता कर स॒क हैं। 
प्रसाट मे सूफिया जसी मस्ती भौर सरसता अधिक है जय हि विद्यार 
ब्रह्मनादिया जसी उदात्तता अविव है। नारी क चित्रण मे एक छूटएय 
घटस्थता निराता मे सितती है-- 
साहित्य के पृष्ठ म एक विकत नारी की मूत्ति तम दे बतव प्ररेश # 
मृणाजदण्ड वी तरह अपने शत शत दवा को सठ्भुचित सप्रटित तकर बह 
आवाउ के देश मे अपनी परिपरुणता के साथ खल पड़ती है जच्यमग्रा 
सचरित हो जाते हैं. अरूप मे भुवत माहिती ज्याति स्वरुपां नायँ 
(निराता) ! 
अत विराजा वे प्रम म॑ मस्ती उतनी मही जितना प्रवाश/ है। रखी 
और घुमार श्रद्माद जी मे अधिक है रूप को देखकर भीतर ही भीवर 
भुतभुन परे की प्रवृत्ति उतम अधिक है निराता उस रूप है 2 
और पारस की तरह चारा ओर विस्तृत प्रकाश का एकत्र चेख ईैगाई 


नयतो का नयता से बाधन। 
कॉपे थर-यर थर-यर युग तन। 
समझ युग राग्रानुग मुक्ति रे। 
ज्ञान परम मिल चरम युक्ति से । 
सुदरता के अनुपम अक्ति के। 
बाघ हुए श्तोक पूण का चरण। 


निराला का प्रम और सौन्दय सुदरता का पवित्र श्तोक है। निराला 
पर बेदता का प्रभाव सवसे अधिक था अत उहोने सौदय और प्रम के वणनों 
की ऐव््रिक्ता को अतीद्धियता मे रूप को अरूप मे ससीम को असीम मे 
वासना को चान पावक मे नारी को शक्ति में लघु को विराट मम व्यप्दि 
हृदय को समप्टि चेतना के अम्बुधि में और स्थूत्र रेखाआ को सूक्ष्म रगा मे 
परिवर्तित कर दिया है अत उनके भ्रम मे लौकिकता का आभास भरा है 
दिव्यता के सागर मे फ्त की तरह बह ऊपर तैरती हुए अवश्य टिखाई पड़ती 
है किन्तु उसके नीचे ज्योति सागर का भरपूर प्रकाश लहरा रहा है। उनके 
चित्रो मे रज्भीनी उतनी नहीं जितना प्रकाश है। पत जी म यह रज्भीनी 
अधिक है। निराला जी आनद की सांवत्रिक खोज और अभेद भाव से 
इद्दरियों की परितृष्ति का पथ स्वीकार करते हुए भी वे मन बुद्धि वी सात्विक 
प्ररणाओं से अधिक परिचालित हुए हैं। 


सात्विक रूप--खुते केश अशेष शोभा भर रह। 
पृष्ठ ग्रीवा बाहु उर पर तर रहे । 
बादलों मे फिर ऊपर दिनकर रहे । 
ज्योति वी तवी तडित चुति मे क्षमा माँगी ।१ 


सम्मोहन और समपण--नयना में हेर प्रिये 
मुझ तुमने ये उचन दिये । 


क्‍ कौन तुम शुभ किरण बसना ? 
सीक्षा केवल हसना, केवल हँसना ! 
चचल कसे रुपगब-यल ॥ 
तरल सदा बहुतों कल कल कल । 
हइुपरालि मे. टलमल-टत्मल 
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भेरी वीणा के तासे मे। 
बंध हुए येंकारो में 
उर के हीरो के हारो मे 
ज्योति अपार लिये। 


मिलन का रहस्यमय वणन--चुम्बन चकित चतुर्दिक चचल। 
हेर फर मुख कर बहु सुख छल। 

कभी हास फिर च्रास सास बल। 

उठ सरिता उमगी। 

मधुर स्‍्मेह के मेह प्रखरतर। 

बरत गये रस निझ्षर यरबर। 

उगा अमर अकुर उर भीतर॥ 

समृति भीति भगी। 


निराला वी अस्फुट तथा ध्वन्यात्मद' शंली मे लिये हुए सौन्दय और 
प्रम के गीत आतरिक अनुराग से प्राणवन्त दिखाई पड़ते हैं कही करुण्छा या 
दम्ित वासना का चिह्न नहीं मिलता । शरीर मन और आत्मा--तीनो स्तरो 
को एक ही प्रम भाव रे पिरो कर जैसे कवि ने शरीर और मन का हद ही 
समाप्त कर दिया है । यही कारण है कि शब्द स्पण रुप रस और गध के 
वणन भी उत्तजक नही हो पाएं। प्रम का पाथिव रूप अपाधिव के साथ सवेध्र 
मिलकर चला है। ऐसा नही है कि पहले प्रम के पाथिव रूप का उत्तजक वणन 
हो और फिर उसे अन्त मे अलोकिक का स्पश दे दिया जाय | अलौकिकता से 
चस्तुत शारीरिक सौन्दय मे स्वप्रकाशता आगई है-- 


तपा यौवन का दिनकर बाह प्रिय को सुछाह सुखकर। 
दूर अति दूर गयन विस्तार निकट अति निकद हृदय में हार। 
समाई उर सर में मधुर विहार वर बनी चिन्तामणि भास्वर। 


मौवन का दिनकर बिना किसी उष्धता को उद्दीत्ति किए बिना ही। 
किस प्रकार केवल “भास्वरता का प्रेषक बतकर रह गया है यह निराला 
की विशेषता है। दुरुह शैली अरुफ्रुट पदावलो ध्वन्यात्मकक३त और दाश 
निकता के कारण निराला का काव्य अधिक पढ़ा नहीं गया विन्‍्तु जो उसे 
घढता थे वह यही कहता है कि पास ही है होरे को खान, दूढ़ता भरे कहां 
नादान [! 
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पन्त जो की 'प्रेम भावना! उनके चिन्तन के साथ-साथ धीरे-धीरे 
विकसित हुईं है। द्विवेदीयुग को 'निपेघवादिता' और रीोतिवाल के स्थूल प्रेम वे 
विरुद्ध पन्त जी ने शारीरिक आकर्षण को मुक्त होकर वाणी देने पर भी, 
मानसिक प्रेम का वर्णन अधिक किया है। 
अनिल सा लोक लोक में 4 
हपँ॑ में और शोक भे। 
कहाँ नही है प्रेम, सात सा सबके उर मे । 


प्रेम की भावना को इतने व्यापक रूप में अपनाने के पूर्व पत्त जी ने 
“प्रन्थि' मे अपनी प्रेमिका के प्रणय से वचित होने वी रपप्ट कथा भी कही है। 
'प्रान्थि' मे कवि का प्रेम आदर्शवाद से युक्त व होकर लौक्कि है। उसमे 
समर्पण और प्रेमिक्रा के सौन्दर्य से सम्मोहित होने तथा उससे वचित होने पर 
विरह-ताप का वर्धन किया गया है। किन्तु 'वीणा' में अपने को 'वालिका' रूप 
मे चित्रित कर कवि ने प्रकृति को जिस विस्मय के भाव से देखा था, वह बविं 
को प्रद्नति-छवि मे इतना लीन कर देता है कि वह अपनी वाला के बाल-जाल 
मे लोचतो को उलझा रखते से बाद्ध आता है-- 
छोड द्वुमो वी मृदु छाया। 
तोड प्रकृति से भी माया। 


बाले ! तेरे बाल जाल मे वैसे उलझा लूँ लोचन ? 
छोड अभी से इस जग को ! 


अत पन्त का "प्रेम! प्रकृति-प्रेम वन जाता है। फिर भी 'पह्लव” में 
“आँसू” और 'उच्छूवास” जैसी रचताओ में पुरानी उद्दीपन पद्धति वो भी 
अपनाकर 'विरह” का वर्णन क्या गया है, जिसमे प्रसाद! की तरह “वेदना 
की विवृत्रि” बहुत अधिक हो गई है। कवि ने काव्य की प्रेरणा वा झ्ोत 
'वियोग” में मान लिया है।" सयोग के चित भी 'पत्लव' में मिलते हैं 
जिसमे कुसमो से सज्जित सरिता के तट से सरकती हुई लहर के रमात 
प्रेमिका की “छपी सी, पी सी मृदु मुस्वान” के मधुर चित्र है। प्रेमिका के 


१... वियोगी होगा पहला कबि, बाह से निकला होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से उपचाष, वही होगो कविता अनजान 


रैई४ 


भोग्या थी उसके स्वताजत्र व्यक्तित्व का महत्त्व अधिक न था। नारिया वा 
अपहरण एक शान समयी जाती थी (विशपफर क्षत्रिया म) अथवा सामायत 
उनका पिताआ द्वारा दाव होता था। वहुविवाह की प्रथा प्रम के विरुद्ध 
पुएप-स्वाथ की घोषणा करती थी! एसे समाज म नारी के प्रम म॑ वह 
गरिमा स्वतजता और स्वाभिमान नही मिल सकता था जो छायावाटी वाब्य 
मे मित्रता है। नारी क शारीरिक सौतय के वणना म बिना किसी तज्जा के 
अश्लील सकेत रहेते ये। इसके विरुद्ध द्विवेदीयुय न पारीरिक सौदय वी 
अवहेजना वी अत पत जी न नए ढग का सौदय चित्रण क्या जा आधुनिकता 
के गौरव के अधिक अनुकूत था-- 

अरुण अधरा का पल्वव प्रात । 

मोतिया सा हितता हिमहास 

इद्रधनुपी पट से ढग गात ॥ 

वाल विद्युत का पावस जास] 

हृ”य मे खित उठता तत्काल । 

अधखिते अगर का मधुमास। 

तुम्हारी छबि का कर अनुमान । 

प्रिय प्राण की प्राण | 


पात जी ने श्रमिका के शारीरिक सौदय को सकत ऐश्वर्यों की 
सधान. पावन गा स्नान और त्िदणी थी जहरो वा गान कहकर नारी 
सौदय वी महमा को सम्मानित क्या है। अत छावावाटिया के शनु जब 
छायावाद पर रीतिक्नलीतता का आश्षप करत हैं तब वे भूल जाते हैं वि 
जिसे वह रीतिकालीन कहते हैं. वह वस्तुत रीतिकात के विदद्ध है। इसका 
अय यह नहीं है कि कही भी छायावाट म रीतिकातीनता नहीं है। बिविदीयुग 
के विरोध म तथा मनावित्ान के दमित कामवासना के सिद्धान्त के अनुसार 
मितन और सम्भोग को स्वाभाविक सिद्ध करने के प्रयत्न मे कही-कही चित्र 
उत्तजक भी हो गए हैं।* विन्‍तु सामायत उक्त सिद्धात सहो है । 





१ तुम मुग्घा थीं गति भावतप्रवण 
उक्से थे अभियों से उरोज़॥ 
अचल प्रगल्मभ हुसमुख उदार 
म सलज तुम्हें था रहा खोज ॥ 


१३५ 


पतजौ ने प्रसाद और तिराला की तरह नारी को सुक्ष्मसत्ता के 
रूप मे भी परिणत किया है । छायावाद की नारी पुरुष के कध से वधा भिंडा 
कर जीवन के वास्तविक सपप म खून-पसीना एक करने वाली नारी हही है 
छायावादियो ने उसे इस रूप मे दखा है कि जसे वह किसी अदभुत लोक से 
अवतर्ित इद्रजालमगी सुन्दरी हो । छायावाद मे इसोलिए उसे एक रहस्यमय 
भावता में आवृत्ध कर प्रस्तुत विया गया है। कही बह पहेसी सी कही वह 
सृक्ष्म प्ररणादात्री सी और कही कही वह परमत्रह्म सदृश सवन व्याप्त सूक्ष्म 
सत्ता के रूप म प्रतिष्ठित की गई है। रोमानी कवि की विशेषता ही यह है कि 
वह प्रत्यक वस्तु को कौतूहत की दष्टि से देखता है। रोज़ देखी हुई वस्तु को 
भी वह इस दृष्टि से देखता है जैसे वह आज ही प्रथम वार उसके सम्मुख 
उपस्थित हुई हो । सौदय का एक लक्षण क्षण क्षण नवता माना गया 
है। विस्मय मुग्य॒ होकर छायावाटी कवि नारी पर इस क्षणे क्षण नवता' 
का आरोप करके उसके सौदय और प्यार का अन्त नही पाता । 'नवता' और 
कौतूहल के आरोप से नारी अक्षपसौदय की निधि बन गई है। अत 
छायावाटी इस सम्मोहन! का गायक है । उसम भोगभावना सौन्दय को सदा 
देखते रहने और उस सम्मोहन में ही मुग्ध रहने की प्रवृत्ति से मन के ऊपरी 
स्तर पर नही आ पाई जसा कि अचल और नरेद्ध जसे परवर्ती छायावादियों 
म॑ दिखाई पडठा है। खौदय के असंधक छायावादी कवि प्रसाद निरजा 
और प<त के तरिए नारी इसीलिएं आराध्या बन गई है, परवर्ती कवियों ने 
इस पत्रित्रता के विरुद्ध क्रान्ति की है इसे ही मासलवाद बहा जाता है। 
छावावाद म इसके विरुद्ध नारी के मानसिक प्रम का गौरव स्वीदृत है तथा 
उसका अमूर्तीकरण भी वहुत किया गया है -- 


निशिल कल्पनामय अयि अप्सरि ! 
अखितद विस्मपाकार ' 

अक्य अलोकिक अमर अग्रोचर 
भावा की आधार 


तूपने अधरो पर. घरे. अछर, 
मने कोमल वपु भरा गोद 
था आत्मसमपण सरल मधुर 
प्रिच गए सहज सादतामोद ॥ 


रेर६ 


अँयवों 
बह खडी दगा के सम्मुख 
सब रूप रेख रंग ओचला। 
अनुभूतिमात्र सो उर मे 
आभास शात शुचि उज्जवल । 
भ्र्राद जी के यहा भी नारी को कुहुकमयो रूप भे देखा गया है 
मानो वह अलोकिक इद्धजाल और सूक्ष्म स्पन्दन मात्र हो ।* 
किन्तु यह स्मरणीय है कि छायावाद मे नारी का यह असूर्तीकरण 
सौदयसाधना पर आधारित है। हम कह चुके हैं कि छायावाद सौन्दय शोध' 
पर आतित है। सोन्‍्लय चित्रण में नारी के स्थूत सोन्दय का वणन बहुत अधिक 
हो चुका था अत सौन्दय की सृक्ष्म रेखाओ का प्रयोग करके प्रमिका को मात्र 
अनुभूति के रूप मं परिणित करने का प्रयन भी छायावाद मे किया यया है। 
यह नहीं कहा जा सकता कि यह सूक्ष्मीकरण सवश्र दम्रित वासता का 
परिणाम है क्‍्याकि यह तो सौदय चित्रण की एक स्वीहृति पद्धति मात्र है जो 
थोरोप के स्वच्छतावादी काव्य भे बराबर मिलती है। सौदय-सम्माहिति 
व्यक्ति को तव तक सतोष ही नही होता जब तक वह सुदर का आदर्शक्रण 
अयवा अलोकिकीकरण न कर दे सीमित को असीमित न बना दे लहर 
को अम्बुधि के रूप मे और अम्बुधि को लहर के रूप में बार-बार कल्पित 
करके देखने मे एक नया सौदय बोध जम जेता है यही प्रवृत्ति छायावाद म 
दिखाई पडती है । 
तुम स्पशहीन अनुभव सी 
नन्‍्दत तमाल के द््न में --आसू प्रसाद 
यह अमूर्तीकरण सवत्र नही है पन्‍्तजी मे झरना वे चिलमिल हारो 
ओर प्रसाद जी मे नील परिधान बीच मदुल्न अधखुले अगो आदि के वणन भी 
कम नहीं हैं। छायावा” मे प्रमिका का अलौक्क्तिकरण अतिशयीकरण अमृत्तन 
अधवा सम्मूत्तन--सब कुछ नारी को सौन्दय का सवश्रष्ठ आलम्दन मान लेने 
के कारण मिलता है। नारी सुन्दरतम इति है यह भान लेने पर प्रह्ृति यो 
कामिनी--के रूप मे ही चित्रित किया गया है। निराता की सब्यान्सुद्धरी 





5 कोन हो तुम विद्वसाया कुहुक सो साकार । 
प्राणम्तत्ता के मनोहर भेर सी सुकुमार 


र३७ 


हरगो के प्रति महादेवी के रूपसि तेरे धन केश पाथ वादि इ्ृतियाँ प्रमाण हैं। 
पंत जी नारी के सम्माहन और सौदय के बहुत बड गायक हैं ! निराला की 
तरह दाशनिक दुरुहता ने होने से उतके रमणीयता के चित्रण अधिक प्रचलित 
हुए | मानव-सौदय का गायन पाप नहीं है बणतें कि वह कुत्सा की ओर न 
ले ताय पतजी अपनी स्वाभाविक शादीतता और शोभन के प्रति आसक्ति के 
कारण दुत्मा' से बच सव हैं। आज रहने दो मह गृह काज जैसी रचता 
मभी। 


छायावाद म नारी क्वत कौतूहत की वस्तु नहीं है वह पुरुष के 
ब्यक्तिव की पूत्ति के रूप म भी चित्रित हुई है। वस्तुत नारी के प्रति आकषण 
दो व्यत्तिवा की परस्पर पूत्ति दी निसगात कामना के वारण उत्पन होता 
है। प्रसाट जी ने इसीलिए नारी” को केवल थद्धा' कहा था और पत जी ने 
उमर सहचरी के अतिरिक्त देवि और मा तक बहा है| पुरप मे जिन 
गुणा का अभाव है उसे सारी पूण करती है ।* 

पात जी ने प्रेम के आस्पण और विरह वे वरदान का वणन जधिक 
किया है और भय छायावादिया की तरह सववाद के आधार पर नारी को 
प्रतिष्ठित वर टिया है ।९ पतजी के काव्य म नारी प्रकृति और परमसत्ता की 
एकता वी रक्षा हुई है । सौन्दय का जस एक त्रिकोण वन गया हो जिसके मध्य 
मे कबि है जा तीना बिखुआ को अपनी अनुभूति के रा एक मरता हुआ 
तृप्त नहा हाता-- 


परममत्ता 


/ ए 
बदि 

नारा प्रद्ति 
र्ब्क 


नारी के नैसग्रिक आक्पण क प्रति कि पन्त की रति उनक नवीन 
दाशनिक काय मे भी निरातरता प्राप्त करती है ॥ जगतू को नारीमय देखने 


१ नुम्हारी सेवा मं अनजान, हृदय है मेरा प्रतर्घान । 
देवि ! मा! सहचरि ! झआाण! 
२ बिड्ठ में थों तुम सिघु अतत, एक रबर में समस्त सगीत | 


श्३े८ 


की प्रवत्ति के पीछ नारी की महिमा जौर उसका सौदय ही अधिक है भोग 
की उत्कट लालसा पत्त जी मैं बहुत कम मिलती है । अत इस दष्टि से पन्‍त जी 
ते प्रारम्भ मे घरा है सिर पर मैंने देवि तुम्हारा यह स्वगिक झगार कीजों 
प्रतिता की थी उसे वद्धावस्था भ भी निभाया है । चितन की दष्टि से प्रसाद 
जसी एकता (८००8४६८ए८ए) न मिलने पर भी पत्त जी म सौदय शोध 
को निरतरता अवश्य मिलती है । 
एक दो उदाहरण भी पर्याप्त होगे-- 
लो यह आई विश्वोदय पर 
स्वणकलश वक्षीजों पर घर 
अधविवन कर ज्योति द्वार पर 
ज््याति रश्मिया की अजलिभर।. -- स्वण किरण 
अथवा 
उठा इंद्र प्रभ धत अवगु ण्ठव 
चडमुखी ऋतु वरिज लोचन 
सरित पुलिन पर करती विचरण 
सद्यस्‍स्नात हृश णुभ पीत अग 
क्रुद मिलित समिति गुजित यह रग 
सौम्य सलज चिर प्रदृति अक में 
पली मोहेती मुग्धा जब मन। --5त्तरा 


महादेवी की प्रम भावना का रूप निश्चित है। पतजी बी ही तरह 
तारी महाटेवी के लिए भी अचय और अनुपम सौदय की प्रतीक है अत प्रशृति 
वणनो मे भो नारी सुपमा का हो आरोप भहांदेवी के काव्य में मिलता है। 

यटि सौ“यबे प्रतीत के रूप मे नारी वो धछाथावाद म स्वीशृत मे 
किया गया होता तो कम से कम महादेवी तो नारी हैं उोंने प्रह्मति पर 
नारी का आराप क्‍या किया ? “दमित वासना के सिद्धान्त से महादेवी के 
तारीवाद' को नही समयाया जा सकता । तुलसीदास ने लिखा है कि मोहै न 
नारि नारि के रूपा । उनकी वात भक्ति और माया के विषय से तो दौक है 
परम्तु स्वय नारी मारी के रूप को ही अधिक सुर मानती है अयथा प्रवृति 
पर महाटैवी को पुरप का आरोप करना चाहिए था ! नारी म पुस्ष की परपता 
के प्रति प्राहृतिव आक्षण दूसरे रूपों म व्यक्त होता है यया महारेवी के 
रहस्यवा” म विरह वणवा म पुरुष के प्रति भ्रम दी हो व्यजना है किलु प्रति 
चित्रण म सवत्र 'तारीदाद ही मिलता है । इसका कारण यह है कि प्राचीनतम 


र्३े६ 


काल से लेकर आज तक नारी के सौदय को एक यथा सत्य के रूप से 
स्वीकार किया गया है। अत महिलाएँ भी मानवीकरण के समय नारी की छवियों 
का ही आरोप करती हैं। नारी मे सौदय के साथ कोमलता का ग्रुण सौदये 
वो आकपक बनाता है। उदात्त वस्तु में भय के मिश्रण के कारण महादेवी 
ने उदात्त पदार्यो का चित्रण बहुत कम क्या है अत छायावाद की सौन्दय 
साधना का मापदण्ड नारी है-सवत्र उसी की छवियों का अकन है | 
“8विअकन' मै पर्याप्त तटस्थता बिता छायावादी काब्य से इतनी सुंदर मूर्तियों 
बा चित्रण सम्भव ही नहीं था अत अतृप्त वासना का आक्षप काफी दूर 
तक अस्तत्य है यद्यपि उसमे सय का सीमित अश अवश्य है-- 
रूपसि तरा घन केश पाश ! 
श्यामल एयामल कोसल कोमल 
लहराता सुरभित वेशपाश 
नभगगा की रजत धार मे 
धो आई क्‍या इह रात 
कम्पित हैं तेरे सजत्र अज्ञ 
सिहरा सा तन है सघातात 
भीगी अलको के छोरा से 
चूती बूदें कर विविध लास॥) 
अतृष्त काम वासना यहाचहा है यहाँ तो तटस्थ होकर छवि का 
अकन किया गया है ! 
महादेवी का सौदय चित्र० अय छायावादिया की ही पद्धति पर है 
यद्यपि उसमे पुस्प कवियो जैसो स्फुटता और रिस्सा नहीं है। कितु प्रम 
भाव के वणन म महादेवी अपने असफल प्रम के कारण रहस्यवाद का मांग 
पक्‍डती हैं उसम भी वदना और दुख को एक पवित्र साधना के रूप में 
अपनाया गया है । मिल्ेन व्यक्ति को सकुचित बनाता है और विरह और 
दुद उसे उदार बनाता है दुख के कारण व्यक्ति सम्पूण मानवता के साथ 
एकता स्थापित कर लेता है। दु खी व्यक्ति अधिक सवेदनशोल ओर वरुणापूण 
देखे जाते हैं अत महादेवी ने गौतम बुद्ध के दुखवाद से प्ररणा लेकर एक 
अत्पतात्मफ 'साधम/प्पद्धीछ आपषस्टृस कर ले है । मारा वी तरह वह अपनी 
विरह-व्यथा मे तड़पना ही जीवन का नश्ष्य माततो हैं। विरह के प्र को धीमा 


करके गतव्य तक न पहुँच क्र, चलते चलते हो मिट जाना चाहती हैं पय की 
सामा पाकर क्या होगा-+ 
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चजते चलते मिट जाऊं पाऊँ न पथ्॑ की सीमा । 
अथबा 
भेरे छाटे जीवन मे देना न तृप्ति वे बण भर | 
रहन दो प्यसी आखें भरती आसू के सागर । 
अथवा 
मैं नीर भरी दुख की बदवी। 
अथवा 
आज नंयत क्‍या बाते भर भर । 
पिक की मघ्रमय वशी बोजी 
नाच उठी सुन अजिनी भोजी। 
मृदत अक्धर दप्ण सा सर 
आज रही निरि दृग इन्दीवर 
बाज नपन क्या बाते भर भर! 
महादवी का प्रमन्‍्वणन इस सत्य की घापणा करता है कि पूंजीवादी 
व्यवस्था आ यान पर भी नारी का वास्तविक र्वच्छदता प्रात नहीं होती। 
भारतवप॒ म तो पूजावाद का विपम और अपर्यात्त विकास हुआ है अत 
पू'जांवादी वबना के साथ यहा सामती समाज के धाघन भी साथ-साथ चने 
रह हैं। पूृजीवाद म सौतय विदासिता का प्ररक दन जाता है और 
तारी का प्रम॒ मुद्रा पर आधारित हा जाता है) महादवी वा पुरुष समाज 
बी निष्दुरता का स्वय सामता करना पड़ा है। विद्वात्तमा होकर मूख 
काजिटासा से अपमानित हाना पडा अत अपन जावन की क्‍्टुता असफ्लता 
ओआटि को उह्दात चिरतन सत्य के माध्यम स व्यक्त क्या है ( महादवी के 
बान्य मे प्रतिशाप्र जौर परिवत्तन वी भावना नहा अपितु स्वपवदना 
भारवहत करत चतन वी श्रवृत्ति है। उनक बाय वी एक्रसता उनके 
जावन की एकरसत्ा की प्रतिध्वनि मात्र है । 
प्रथम श्रमविभावन! सवप्रथम स्त्री और पुरुष के बीच हुआ। संतान 
का भार ढोन के कारण सारी का यस पुरुष व प्रधान युग मे श्रमश हीन रियर्ति 
स्वीकार वरनो पदा थी | आत्सि समाजा म ता बह घर बाहर--रुभी जुण्ह 
अपिप्ठात्री रही परत तलफ्चात्‌ सभ्यत्ता बा सम्पूण £ठिहास पुरुष द्वारा नारी 
के दमन और शापण को कहानी है। सामतवाटी समाद मे मारी भाग्याँ 
रही तो आधनिक यूय म -पूंजीदाटी दिकास के भृग म-- नारी पैशन और 
विजासिता वी प्रतिमा मात्र रह रइ॥ छा वधिवार उस मित्रे, उनस सामत- 
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बादी समाज के बन्धनो से कुछ मुक्ति मिली, किन्तु 'नाथिक अधिकार' केवल 
उसे कृत्रिम रुप म हो भ्रास हुए । वगवारी समाज हिसा पर बआाघारित होता 
ही है और जब तक हिसा है ठव तक 'नारी' अपने कोमल गुणा के कारण हीन 
ही मानी जाएगी । य्रुवावस्था मे उमका मुल्य केवल पुरुषों का मन बहलाव के 
लिए रह जाता है। पुरष की वर्वंरता इधर बढी ही है ! इस विकट स्थिति 
दा वर्णन महारेवी न 'श्यूखला की कडिया ” म किया है जत महादेवी का 
रहस्य को प्रेम निवदव विरह और नश्रुप्रवाह्‌ आधुनिक युग के 'नारी समाज 
वा क्षात्तं रोइन मात्र है। मीरा जिस तरह मध्यथुग के नारी समाज का 
प्रतिनिधित्व करती है, उसी प्रक्तार 'महादेवी सामतवादी पूजीवादी समाज के 
अयाचारो के विरुद्ध अपनी करुण कथा सुनाती है । इस लोक का “ब्रास', 
यथार्थ राभाधान के अभाव मे, प्रारखोनिक प्रेम भ बदस जाता है। महादेवी 
+रहस्यवादी' काव्य मे भी जो समर्पण” नहीं कर सकी, उसका कारण पू'जीवादी 
समाज भे नारी यो जपने “व्यत्तित्व” के प्रति जागरुकता है। मध्यघुण की 
'ीराएँ' पातिद्रत के मिद्धान्त को स्वीकार करके चली थी अतः उनमे "समर्पण! 
होने के कारण, उनका बाब्य 'वास्तविक रहस्यवाद” बन गया है, इसके विपरीत 
महादेवी का प्रेम-वर्णन, व्यक्तिवादी प्रवृत्ति के कारण सर्वत्र पुरुप-समाज की 
'"वर्दंश्ता की कथा कहता है। पुरष के प्रति समर्पण सम्भव न होने से जादि 
पुरुप--ब्रह्म के प्रति भी समर्पण सम्भव नहीं हुआ, केवल उसके प्रति आसक्ति 
की व्यजना से यह ध्वनित होता है कि आधुनिका सहज जीवन” व्यतीत करता 
चाहती है कित्तु पुरुषों का पूंजी पर आधारित समाज यह अधिकार उन्हे नहीं 
देवा है। वर्मेहीन सप्राज में ही नारी आत्मनिर्भर होकर अपना अस्तित्व कायम 
रप सकती है--यह महादेवी के काव्य का रहस्य है। 
प्रेमी के प्रति आसक्ति-- 

मुस्काता सकेत भरा नभ--अलि, क्या प्रिय आने वाले हैं। 

विद्युत के चल स्वर्ण पाश मे, हँस हेस देता रोता जलघर। 

कपने गदु मानस की ज्वाला, गीतों से लहराता सागर] 

दिन निशि को देती, निशि दिन को कनक रत के मु प्याले हैं ! 

अथवा 
स्फ्रिप्क्पिह ख्ज्य सत्ता. 
खुल-खुल पड़ते सुमद सुधा भर 
मचज-मचल जाते पल फिर-फ़िर 
१६ 
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सुन पिय की पदचाप हो गई-- 
पुलकित यह अबनी ! 
ब्यक्तिवाद--क्ष्या अमरो का लोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार॥ 
रहने दो यह देव बरे 
यह मेरा मिटने का अधिकार । 
अथवा 
उनसे कैसे छोटापन मेरा यह भिक्षुक जीवन । 
उनमे अनत करुणा है मुब्रभे असीम सूनापत । 
अथवा 
अपने इस सूनेपन की मैं हूँ रानी मतवाली। 
प्राणो का दीप जलाकर करती रहती दीवाती | 


महादेवी की प्रम भावना इस प्रकार सवथा लौकिक है उसवा अतौक्कि 
रूप मात आवरण है। अप्रत्यक्ष प्रियतम प्रत्यक्ष प्रियतम के विपय भ अपनी 
भावनाओं को व्यक्त करने का माध्यम मात्र है । इस प्रम में समपण मही द्रव . 
है। अह को अिसजत नही अह्‌ की अस्तित्त्व रक्षा का जागरुढ प्रयन है। 
सौन्दम अकन में जो साकेतिकता है वह भी इसदिए कि भहारेवी अपने हृदय 
का स्पष्टत प्रदशन नही करना चाहती क्योकि उहे सवश्र अपमान और उपेक्षा 
बा भय है अत प्रम के आक्पणों को अनुभव करके भी अस्तित्त्व को अनग 
रखना चाहती हैं। जब तक प्रिय दूर है वह पास आने की मनुहार बरेंगी 
कितु यदि प्रिय चाहे भी तो भी प्रास आने पर प्रिय से अलग भाग कर 
अपने सूनेपन वी आराधना करने जगेंगी ! यह विचित्र जगता है विलु यह 
उस ध्यक्ति को स्वाभाविक लगेगा जो एक तो द्विवेटीयुग कौ कठोर नैतिकता 
से परिचित है (महादेवी के काव्य म॒ निजी सुख दुय की व्यचना के छूप में 
इस कठोर नैतिकता के विहद्ध विद्रोह है।) और दूसरी ओर जो पूजीवादी 
शिक्षा-्सटनों सस्याआ सम्मेलना आति मे ऊपर से प्रतीत होने वाली स्वतत्रता 
समानता और बधुव की रिक्तता और इत्रिमता से परिचित है। किसी से भी 
प्रम' करने की स्वतञवा देकर पूजोवाटी व्यवस्था समाज मे एसी स्वतजता 
के विरुद्ध चुपचाप घृणा पैजाती रहती है । यह नारी वो आधिक बलिवदी पर 
बतिदान करने के लिए अपने को बचने के लिए विवश करके भी ऊपर से यही 
घोषणा करती है कि स़व स्वताज हैं। बीमा शतती के इन कृत्रिम नैतिक और 


रअ्रे 


प्रामाजिक बधनों को तोडन के लिए पूजीवादी व्यवस्था को ही बदलना हाग्ा 
यह तथ्य महादेवी वे सम्मुख कभी स्पष्ट नहा हुआ और न अपने ढु खवाद के 
कारण दु ख के समूद दाए के जिए. व्यावहारिक उपायों मे उाह श्रद्धा ही रही 
अत उतके प्रमकाब्य में अरष्यरोटन अक्षय चीत्वार आत्मपीडन आदि स्वत 
आ गया है | छायावादिया म॑ प्रम का जितना करण और कातर रुप 
महूदेवी मे मित्रता है वह अयन दुलभ है । महादेवी के काव्य को पढ़कर हम 
उनके साथ तमय नहीं होते अपितु हमारे मन मे करुणा और सहानुभूति 
उत्पन् हो जाती है और पुर्ष म इस प्रकार के उच्चभाव उत्पन्र बरने भ 
सफल हाने पर मह्याटेवी का उद्दश्य एक सीमा तक पूण हो जाता है वह दुर्गा 
नही बतना चाहती दीप शिखा बनना चाहती है जो स्वयं तठत्ती है परतु 
दूसरा को प्रकाश भी देती है ! इससे अधिक वह कुछ नहा चाहती और एक 
कवियिती को इतती उपलब्धि के लिए घयवाद ही देना चाहिए भमहादेवी पर 
जिप्त एुत्सा और सकौणता को वर्षा की गई है वह सामाजिक परिस्थितिया 
को न समयने के कारण ही हुई हे अथवा उन समष्टिवादियों ढारा जो महादेवी 
से बहुत अधिक आाशा रखते थे । 

छात्रावाट के परवर्ती कबियों मे अचल नरेत्न और बच्चन का उल्लेख 
आवश्यक है | सत्र २० के वाद के छायावादी काब्य म॑ उक्त कवि प्रम' और 
नारीसौदय के चित्रण म॑ नारी की महिमो ओर गौरव की रक्षा नहीं कर 
सके । छायावादियो ने नारी को ब्रह्ममय वनावर लगता है इतना उच्चस्तर 
दे दिया कि उसके साय प्लेटानिक आतल्थवादी श्रम इन परवर्ती कवियों को 
पसन्द नही आया । शोभा शालीनता ओर सुरुचि को अति की सीमा पर पहुंचते 
देखकर जैसे इन परवर्ती कविया ने नारी के साथ शारीरिक सम्बाध के प्रति 

वड घार छायावारिया द्वारा उपेक्षा अनुभव को अत जिस प्रकार योरोप मे 

रोमादिक कवियों के बाद डिकेडडट्स का वाब्य आया उसी श्रफार हिंदी 
मे अचल नरेद्र और बच्चन का काव्य प्रस्तुत हुआ । जिस प्रकार प्रसाद पत 
निराला व महादेवी के काव्य और योरोप के स्वच्छन्दवावादी आदोलन में सादृश्य 
होने पर भारतीय स्वच्छन्दतावाट की अपनी विवपताएँ हैं उसी प्रकार बच्चन 
अचल ओर नरेद्र के काब्य की अपनी विश्लेपत्ताए हैं + 

इन कवियों का भूत उद्दश्य तो यह था कि नारी-पुध्प के सम्बन्ध का 
जो वासनात्मक आधार है, उसे स्वीकार क्या जाय) पत ती ने भी प्रगति 
वादी रचताआ मे “प्रिया के अघधर पर चुप्वन अवित न कर सकते वाली 
नैतिकृता' का विरोध क्या है। डिन्तु इन कवियो ने सहल वासना को इतना 


श्डॉां 


अधिक महत्त्व टिया तथा मानसिक प्रम दी इतनी उपेक्षा वी कि उनकी ऋति 
छायावाद की महनीय और शालीन रुचि को कुसित बनाने तग्री । इनकी 
क्रांति उत्तरदायिवहीन प्रम और विदास की ओर उ'मुख करने वाली है। 
राजनैतिक वधना के विरद्ध जिस प्रकार इन क्विया का अराजकतावादी स्वर है 
उसी प्रकार प्रम क क्षत्र म भी अराजकतावादी प्रवृत्ति इनकी विशपता है। ये 
कवि भी यह नहा समय सक ऊ्रि प्रम सम्व घ की स्थापना आशथिव व्यवस्था से 
सम्बाधत है बिना उसके ददते नई मायताआ का विकास सम्भव नहीं है। 
न तो ये कवि वास्तविक क्रात के जिए सबहारा वग के साथ तादात्म्य वरना 
चाहते है जहा योन सम्बाध अब भी भध्यवग से अधिक स्वाभाविक है और न 
ये कवि पूजीपति वतकर मनमाना वितास कर पाए अत दोतो ओर से बढ 
कर अपने अह्‌ की ही अभिव्यक्ति करने तग्रे । छायावाद म लतकार नहा है 
कल्पना का लोक बनाकर उसम रम रहने की भ्रवृत्ति है क्तु इन कवियों 
में आम प्रटशन ग्रजन-तजन अह पोषण और अपनी स्वच्छाचारी मनोवृत्ति 
को निभय होकर व्यक्त करते की प्रवृत्ति है। भगवतीचरण वर्मा की रचनाएँ 
भी इन कविया के साथ साथ चतसी हैं। पैरा क नीचे ज्रतिवारी वर्गों का 
आधार न हाने के कारण ये कवि अपने उपर शक्ति के आरोप मात्र से यह 
समर बैठ कि उनके गजन-तजन से ज्राति हो जाएगी। नग्नता अश्लौतता 
आमरति और दम्भ के प्रदगत से समाज बदत जाएगा। या यह कि मन चाहें 
प्रम॑ सम्बंध कोयम हो जाएगे--- 


'उच्छ खलता--प्रीति तराने गाने वात्रे साध्य विहग से हम चचत । 
खोल चता बतस्तव अम्बर नग्न माधुरी उछू खत 
यह महूत शुभ पव पता है इसे मना ते आज सखी । 
सागर सीमा मोड चना अब सरि वी कसी लाज सखी । 
अथवा 
आज पीत ही चलो थी जो चतो उमाठ बातों) 
जग क॑ इन पुण्य विचारा म भाग लगाद झप्ला सी। 


ब्रारम्भिक छायावाद वे पुष्यवियारा मं आग जगाने बाड़े कवियों में 
प्रमुख हैं अचत । हिठी मे उनवा प्रम काय मासजवाद के नाम से प्रसिद 
हुआ है। बच्चन प्रारम्भ म सूरा खुदरी क+--हाजावादी गीत गाझर सम्मुख 
आएं कि तु हालावा” म एद्धिवता वी सिफारिश अधिव है चित्रण कम है। 


श्थ्श 


इसके अतिरिक्त बच्चन ने घुरा सुन्दरी सुरावय सागिर को प्रतीकों के रूप 
म अधिक प्रयुक्त किया है अत प्रयक्ष उत्तेजक भस्ती के साथ-साथ एक दूसरा 

स्वस्थ थर्य भी ध्ववित होता चलता है अत बच्चन अधिक जनग्रिय हुए । 
वितु अचल ने उत्तजक चित्र देने प्रारम्भ किए-- 


कूद उस्ताम प्रदोन्चित वक्षस्धार जब उठ उठ जाता । 
परावक सी इस छूपघटा को कौन विलोक अधात्ा ? 
ग्रमक रही मंद भरी मज़दी सी भधघपूत्ति नवेती। 
मोरेज्मोरे अंग मे हाला हालाहाल से अलिबेदो। 
कहा मिलेगा फिर यह वाह्ा“प्यारा यौवतर ? 
रमणच्छा यदि अप्रयक्ष भी हाती तथ भी यह काव्य सद्य हो सकता 
था किल्तु यहा रमणच्छा को अभिवावादों पद्धति पर घापित क्या गया है। 
छायादाद वी अप्रत्यक्ष प्रतीकात्मक और रहस्यमय अभिव्यक्ति के विरुद्ध इन 
कविया का उदय यह था कि काव्य सरल हो कितु वष्बवस्तु के प्रति स्वस्थ 
दृष्टिकोण व रहन के कारण वह सरलता हा अभिशाप वन गई । 
5 
बलात्कार प्रियता--भ्राज सुहाग हर में किसका किसका लूढ्ू योवन । 
द्सि परदेशी का बदी कर स॒ुफ्ल करूँ यह बेदन ( 
साटिक्षाना लह॒ज्ञा--भाज अमा पूरतिमा का यह मगत दिखलाओ । 
हँस-हस कर वण। जहराआ हियदा भस्त बनाओ। 
इन सूनी धडियो मे तुमको हेर रहा मैं पापी। 
प्रदृति मे भी अचत ने अपनी तृष्णा वा आराप क्या है यहा 
छायावादी महामयी, सुदरता की देवी वा प्रश्ति पर आरीप नहा है अपितु कवि 
का ध्यात यहाँ भी सम्भोग पर ही रहता है -- 
अरी पगल्ली मदभत्त बयार चली किसस वरने अभिसार ? 
छायावादी रेशमी आवरणा म स्थित सौन्दम को सलक दखा करते थे । 
अचल को यह पाजड लगता है॥ उहाने बस्नवाद' के समयन म कहा है कि 
वग्न उत्पन्न होते हैं गत बानता एक मानवीय भूल्य है-- 
सभी यहाँ क्‍फन लपेटे जाते डिन्तु नग्न जाते । 
बहाँ छुना सव योवव अनुभव रग रूप सव छिन जात । 
अत भोग पिपास्ता। वी घापणा ही, मासतवाद की विशेषता है-- 
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एक पल के ही दरस मे, जग उठी तृष्णा अधर मे । 
जल रहा परितप्त अग्रो मे पिपासाकुल पुजारी।॥ 
कौन जलाता रन्‍्प्न रन्‍्त्र मे उच्छल रति-गति रस की । 
अभी नहीं सतोप अभी तो अमित पिपास्ता बाकी । 


अचल का उद्दश्य ववीत नैतिकता की स्थापना है जिसमे * तृष्णावाद 
या भागवाद की स्वीकृति हो दूसरे शब्दर मे यही अराजकतादाद है । 


अचल के भागवाद म प्रम क लिए कही स्थान नही दिखाई पडता ! 
वासना के गान गाते, कवि चला सूती डगर मे । 


प० मददुलारे वाजपेयी ने अपणजता को भूमिका मे ब्यथ ही त्रान्ति- 
कारी कहकर झचल की इस प्रवृत्ति की प्रशसा को है। भगवतचरण वर्मा 
मे आत्मरति और स्व पर शक्ति का आरोप अधिक मिलता है-- 
मैं सागर का गजन हूँ, तुम सरिता की रेंगरेली । 
मैं जीवन का विष्लव हूँ, ठुम उसकी मौन पहेली ।* 


वर्मा जी दीवानगी को बहुत पस्दद बरने वाले कविया मे से रहे हैं। 
यह दीवाहगा उत्तदायित्त्व से रहित केवल आत्मतृष्ति का माध्यम मात्र है। 
बमा जी के लिए जगत्‌ भ्रम है गति भ्रम है प्रगति भ्रम है यदि कुछ सत्य है 
तो बस बेवद मैं । स्व का ऐसा प्रचार अन्य कसी कवि म नहीं मिलता । 
शम्भूनाथसह ने यह ठोक ही लिखा है कि यह 'ब्यक्तिवाद (॥7090009 
7!) नहीं है शुद्ध स्ववाद! (८४००शाआ्) है! व्यक्तिवाद सामती 
बंधना के विरद्ध प्रगतिशील तत्त्व बनकर आता है कितु 'स्ववाद” पूजीवाद वी 
विजृति का घोषक है-- 


हम दीवाना वी क्‍या हस्ती, कल आज यहाँ कल वहाँ चले 
मस्ती का आवस झूस चते, हम घूल उडाते जिधर चले । 
अराजवतावाद सदपहीन भान्ति वा बन्‍्त सवया निराशा और अतहीत 


चेदना म होता है। बच्चन, भ्रचल व नरन्द्र म॒ यह निराशा बहुत मिलती है 
ओर नरेन्द्र म तो ' क्षयी रोमास भी। 


खाज भुय्से दूर दुनियाँ 


१ छायावादयुग--आस्नूनाय सिह, द्वारा उद्घृत 
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है चिता वी राख वर मे, माँपती सिद्गूर दुनिया। 
अथवा 
छल गया जीवन मुझे भी 
देखने म था अमृत वह। 
हाथ मे आ मधु गया रह। 
और जिद्धा पर हलाहल, विश्व का वचन मुझे भी । 


'निराशा' का सामाजिक निदान ने हो पाने पर बज्चनों मे एक 
/नियतिवाद” का विकास दिखाई पड़ता है । प्रसाद भी नियतिवादी थे किन्तु वहाँ 
निवतिवाद की ध्याध्या यह थी-- मैं नियति की डोर पकड कर निभय होकर 
करमें-कूप मे कूद सकता हूँ । अर्थात प्रसाद म नियति कमवाद की विरोधिनी 
नही है । अजातशत्रु म इस नियतिवाद वी व्याय्या जीवक' के उक्त शब्दों द्वारा 
स्पष्ट हो जाती है कितु बच्चन के नियतिवाद में निष्क्रियता और आत्म 
पीडन ही अधिक है। वर्मा जी म॑ भी यह नियतिवाद मिलता है-- 

अब असह अबल अभिलापा है 
सबत वियति से सघपण" 

नरेन्द्र म निष्कियवा और सामाजिक चिंतन के अभाव म मृत्यु प्रियता 
का प्रचार मिलता है। प्रम म मृत्यु प्रियता एक अस्वाभाविक स्थिति है किन्तु 
निराशा म मृत्यु भी प्रिय लग सकता है-- 

मृत्यु ही है, जीवन का शेप 
यही बावाज्ञा भा निशेष 
इसी को कहते हैं भवत्तान 
यही सकता है जीवन यान । 

महादेवी ने कही-कही शून्य और “अवसान' के प्रति प्रेम अवश्य 
प्रक# लिया है किन्तु 'विरह! को साधना मात लेने के कारण उनकी मानसिक 
स्थिति “रुग्ण' नही दिखाई पडती-- 


है में बढ़ता जाता हूँ प्रतिपल, ग्रति है नोचे, गति है ऊपर । 
भ्रमती ही रहतो है प्रम्वी, भ्रमता हो रहता है अम्बर | 
इस च्रम मे पड कर हो भ्रम के जग मे मेने पाया तुमको 
जग नश्वर है, तुम नइवर हो, बस में हैं केवल एक कमर | 


शडड 


शूय मेरा जम था बदसान है मुझको सवेरा ! 
प्राण आकुल के लिए सग्री मिला केवल अधरा । 
मिलन का मह नाम ले मैं विरह म चिर हूँ । 


किन्तु नरेद्र म॑ मृत्यु की कामना जिजीविपा को परास्त करती हुई 
टिखाई पड़ती है। सभ्यता की प्रथम भोर में जिस जाति के पूवजो ने जीवत्‌ 
शरद शतम की स्वस्थ कामना प्रकट वी हो वग्रवादी समाज के वधनों मं 
तडपत्ती हुई उहा की सत्तान यह कहने लगी-- 

सृयु ही है जीवन वा शेष 
यही क्षाकाक्षा है निशेष | 

ह्लावादी भ्रम भावना--मृत्युदाद या क्षपीरोमास मासलवाद 
नियतिवाद आत्मरति और अराजक्ताबाद का यह विवेचन बच्चन वे 
हाजावाट के बिना अधूरा रहेगा । वच्चन न १६३३ ३४ मे मधुशाला १६३४ 
३४ मे मधुवाता जौर १६३५३६ म सधुक्लश विखा है वितु इनम प्रथम 
रचना आयक जनप्रिय हुई । बच्चन पा भी उदृश्य छामावादी अत्यधिक अलइत 
शैली के विरद्ध सरल शैली म काय लिखना धा। यह स्तुत्य प्रयत्न था वयावि' 
पूजीवादी व्यवस्था भ जिस प्रकार उच्चकोटि बे शिल्प को कोई नहीं पूछता 
उसी तरह छायावादी काय प्रचलित न हो प्राया था वह केवल मध्यवग वे' ही 
एक भाग म्‌ प्रिय हो सका था जो कठ्ापारखी थे । अत बच्चन ने काय को 
जनता तक ते जाना चाहा छायावाद की कभी को पूरा करना अपने में उच्च 
आकाक्षा थी कितु वाब्य म अभिव्यक्ति का भूल्य सही चित्र कल्पना वा भी 
उतना मूल्य नही जितना मूल्य कवि के दृष्टिकोण और उसके भाव के स्वरूप 
का होता है अत बच्चन का प्रमकाव्य प्रचलित हा गया कितु साथ ही उसको 
कला की उच्चता की रक्षा नहीं की जा सक्री। पू'जीवादी व्यधस्था वी 
असगतिया म यह एक विक्ट असगति भी दिखाई पड़ती है । पत्रिकाआ कवि 
सम्मेलना रेडियो ओर दूसरे साधना द्वारा कवि बा जनता स सीधा सम्पक 
स्थापित हा जान पर भी पूंजीवाद द्वारा चारा ओर जो दचि भ्रष्टता फल 
जाती है उससे कवि को लड़ना पड़ता है। सिनेमा पू'जीवादी मनोरजन 
है वह वाकस हिट करने के प्रयत्त म जनता की बमजोरिया का शाप 
करता है जो साहितियक पत्रिक्राएं रुचि भ्रष्ट हातो हैं वह अधिक विकने 
लगती हैं भाषा मनाहर कहानियां उदाहरण हैं। सिनेमा से सम्बंधित 
पत्रिकाआ की विप्री सवस अधिक हो रही है अत कवि यदि उच्चकोटि यी 
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'काय्यकला' दौ सृष्टि करे तो कतिपयथ लोगो के अदावा उसकी पराप्युतर 
मा नहीं हागी अत पाप्यूलर हाने की इच्छा करन वाले कृवि पूंजीवादी 
'वाप्यूलैरिटी के फौरन शिकार हो जात है किन्तु कुछ कवि जनता की रुचि 
को त्रमश् उच्चकोटि की काब्यवला के स्तर तक उठाने का प्रयत्न करते है, 
यदि उत्तम प्रतिभा होती है तो बह भी पाप्यूतर हो जात हैं वयाकि पूंजीवाद 
सावन सुतभ कर देता है। कितु कवि रुचिश्रप्टता के विरुद्ध सघप का सामना 
करन मे सवदा सफ्ल नहीं होता अत मध्यवग से दो प्रकार क कवि सम्मुख 
आत है एक वे जा पूंजीवादी रुचि का प्रचार बरते है--सस्त प्रम के गीत 
रचने है, कठ का कमात दिखाते है कवि सम्मलना को व्यवसाय वनात हैं 
और धीरे घीरे उनका स्तर” मनोरजन करने वादे वय के स्तर तक ही सीमित 
रह जाता है । मध्यत्राद मे जो कार्य विदूषक भाँड या वेश्याएं करती थी वही 
ये कवि वरत है किन्तु साथ ही दुछ कवि एसे होते हैं जो जतता की कमजोरियो 
का रुपातरण करत है सुरुचि जगाते हैँ मनोरजन का एसा रुप प्रस्तुत वरते 
है जिससे कता पूजीवादी मनोवृत्ति स ऊपर उठे और प्राय एसे कवि पूजीवाद 
की असगतिया का पर्दाफाश भी करते हैं। य कवि भी पशेवर कवि हो राकते 
है परन्तु वें अपन पेज मे अपना स्वाभिमान, और जनता का सम्मान नहीं 
खो दत ! 


वच्चन' एसे ही दूसरे प्रकार वे कविया म रहे है। बच्चन! ने कवि 
सम्मेबना म हिंदी को जतप्रिय बताया । वह्‌ प्रेगसम्बन्धा की नवीन स्थापना 
के लिए सम्मुख आते हुए प्रतीत होते हैं। सन्‌ ३० के बाद उमरखैय्याम का 
अनुवाद बहुत जनप्रिय हुआ था, विश्वविद्यालया म भी, अत सूफियों के हाला, 
ध्याता आदि प्रतीका को लेकर वच्चत ने जिस काव्य का पाठ किया, वह मस्ती, 
स्वच्छन्दता और सरलता क कारण विद्युतगति रा प्रचलित हो गया 3 


सूफी क्विया न कठोर नैतिक्तावाद के विरुद्ध 'प्रेम' की घोषणा की 
थी। बच्चन के काव्य मे भी यह पक्ष प्रयल है। सन्‌ ३० से ३४ सक का 
राजनंतिक जगव्‌ भयकर असठाप से आतप्रोत धा-- श्टिन के भधिकारी गोलमेज 
सभाओआ द्वास भारत क आँसू परछ कर भीतर सुतगती हुई आग पर राख डावना 
चाहत थे | सन्‌ ३० म भगतसिह ने एसेम्वली म बम फेंका था। वान्तिकारिया 
की कार्येवाहियाँ उम्रतम रूप घारण कर रही थी । राष्ट्र वा यौवन विप्लव' के 
गीत गा रहा था, “बच्चन न इस विप्लब को वाणी त देकर बाह्य न॑तिक्ता 
के विरुद्ध अपना 'विप्लव' व्यक्त क्षिया। इस “विप्तव' का एक सीमा तक 
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समथन किया जा सकता है क्योकि समाज की नैतिकता के विरुद्ध कवि को 
धोलने का स्वाभाविक अधिकार था कितु यह स्मरणीय है कि हालावाद 
मासलवाद की तरह उच्छद्धलता का भी प्रचार करता है दिशाहीन विद्रोह 
चाहे प्रम के क्षत म हो अथवा राजतीति के क्षत्र मे अभिनदनीय नहीं कहा 
जा सकता । 
अतीन के भक्तो ने प्रादीत भारतीय सस्क्ृति वी कुछ ऐसी “याध्या की थी 
कि उसमे प्रम की मधुरता के लिए वहुत कम स्थान रह गया था। छाग्रावादियो 
ने इसका विरोव फिया धा। वाचन का हालावाद भी इसका विरोध करता 
है इसलिए वह प्रशसनोय है क्तु छायावादियों की तुतना मं बच्चन वी 
प्रतिक्रिया उच्छद्डल अवश्य हो गई है। उसमे सूकफ्तिया वी साकेतिक्ता और 
कला की उचता न होकर सस्तापन आ गया है जा एक पू'जीवादी भवृत्ति है 
अत व वत का हालावा” अशत सामती नतिकता के विरुद्ध विद्रोह भी है 
और अशत पर जीवादी सस्तेपन का शिकार भी-- 
नतिकता फे विरुद्ध भीषण ललकार-- 
वेटविदित ये रस्म छोडो बेदा के ठकेदारो। 
कसी तपोवन से क्‍या कम है मेरी पावत मघुशाता । 
ध्यान किए जा मत भ सुमंधुर सुखकर सुदर साकी का। 
मुख से तू अविरत कहता जा भधु मदिरा मादक हाला । 
सासलबाद जसी वासना-- 
कट रहा जग वासनामय हो रहा उद॒गार मेरा। 
मैं छिपाना जानता तो जग मुझ साधू समझता। 
शत्र मेरा बन गया है छतरहिंत ब्यवहार मेरा। 
वासना जब तौब्रतम भी वन गया था सयमी मैं । 
है रही मेरी क्षुपा ही सवंया आहार मेरा। 
पुरानी पीढो के विरुद्ध दिद्रोह-- 
वृद्ध जय वो वया अखरती है क्षणिक मेरी जवानी । 
समाज से विकायत--विश्व पूरा कर सका है कौन सा अरमान मेरा । 
बच्चन म विरोधी स्वरा का मिश्रण मिदता है । खिताफ़्त आदोलन 
समाप्ल होते ही इस देश वे मुसलमान राए्ट्रोय वाब़्स से अलग हो गए थे और 
साम्प्रठायिक्ता बढ गई थी | हिंदुआ मं आपस मे भी आयसमाजिया समादतियां 
ओऑटि वी चखचख हाती रहती थी अत हालावाट म इस साम्प्रदायिक्ता वे 
विषदद्ध भी स्वर मिलता है और व्यापक प्रमभाव वा प्रचार भी-- 
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रक्त से सीची गई है राह मस्जिद भदिरों की। 
किस्तु रखना चाहता मैं, पाँद मधु फलेचित डगर में 
हैं कुपध पर पाँव मेरे, आज दुतियां वी नज़र में । 
यहाँ कवि के पाँव वध्तुत सुपय पर है किन्तु साथ ही कवि पुरानी 
'मुदहोशी' को “नव जागरण' पर तरजीह देता हुआ कहता है-- 
मैं कहाँ हूँ और वह आदर्श मधुशाला कहां है 7? 
विस्मरण दे, जागरण के साथ मधघुशाला कहां है * 
है कहाँ प्याला कि जो दे, चिर तृपा चिर तृप्ति मे भी 
जो इुबो तो ले, मगर दे पारकर हाला वहाँ हैं ४ 
कोई इसे 'दलाथववाद” न कह दें बत बवि अपनी सपाई देता है कि 
उसन जीवन-समर मे ही ये गीत लिखे हैं डिन्‍्तु वह भूल गा झि 'राग' के 
भीतर के 'चीत्कार' को पहचान वर भी दुनिया माग चाहती है, गति चाहती 
है, जागरण चाहती है, कोरा 'चीत्कार' व्यथ है-- 
राग के पीछे छिपा, चीत्वार कह देगा किसी दिन । 
हैं लिखे मधुगीत मैंने, हो खडे जीवन समर में ॥ 
ऐसे काब्य में बाबश्ूद जड नैतिकता और साम्प्रदायिक्ता बे विरोध के, 
रवस्‍्य “ब्यक्तिबाद! नहो मिलता उरामे 'स्वववाद” अधिव है अन्यथा सन्‌ ३५ ई० 
मे 'बक्ि' विस्मृत्ति का पाठ क्यो पढ़ाता, सम्भवत राजनेनिक क्षेत्र वी निराशा 
ही इस प्रकार के काव्य म प्रकट हो रही थी-- 


विध्मृति की आई है वेला, कर पाथ न इसकी अवहेँला 
आ भूलें हास रुदन दोनो, मधुमय होकर दो चार पहर ! 
इस प्रकार बच्चन में “अधत्रान्ति” का भी पर्याप्त अश है । असफ्लता 
वी स्थिति आने पर भाग्य से सम्बन्ध जोडकर कवि अपने दृष्टिकोण की 
ब्यर्थंता प्रकट करता है-- 
लाख पटक तू हाथ पाँव धर, इससे कब कुछ होने का। 
लिया भाग्य भे तेरे जो बस, वही मिलेगी मधुशाला । 


इस निष्क्रितता की स्थिति में सुन्दरी के कोमल मक्खन से तन का 
आतिग्न करते हुए कवि 'फ्ना' की स्थिति मे पहुँचता हुआ बपनी 'नास्तिक्ता' 
वी भी घोषणा कर देता है क्योकि आस्विकता 'सयम” चाहती है और वैज्ञानिक 
दृष्टिकोण के अभाव में आरोपित नास्तिकता मे निर्वाध भोग ही भोग है-- 


रश्रे 


छुड मत भुज पाशो से प्राण 
नथे मक्खन सा कोमल तन 
दूध से धोगा सा है मन 
ईइवर को मैं नहीं जानता। 
उसकी सत्ता नहीं मानता। 


उपयु क्त विवचन से यह स्पष्ट है कि छाम्रावाद वी प्रमभावना पूव और 
परवर्ती दोदा रूपों मे एक प्रकार के विद्रोह को व्यक्त करती है। चार 
बडो के वाव्य मं यह प्रम स्वच्छदता व्यक्त करता हुआ भी अ्रमपात्र की 
सुपुमा का भी तत्लीन होकर चित्रण दरता है। श्री शोभा गौरव और 
दिव्यता से अपने प्रमपात्र को युक्त कर चार बडो ने प्रम और सौदय का 
स्तर उच्चतर व्िया है इससे हिंदी काव्य मे एक अभूतपू सुकुमार और 
सहूदयता का विकास हुआ है। छायावाद चूंकि सववाद की भी सौदय 
सृष्टि के उपादान के रूप में ही स्वीकार करता है साधना के दिए नही अत 
उसके प्रेम चित्रण भें मश्ययुगीव धामिकता कौ जगह मानवीयता अधिक मिलती 
है। परवर्ती छायावाद कवियो का प्रम भोगनवासना से पीचित होकर सिए 
सीमा तक पत्ित हुआ है उस सीमा तक उत्ते अवस्य डिकेंडण्ड कहाजा 
सकता है कितु जैसा कि हमने देखा है कि परवर्ती कविया में १रस्पर विरोधी 
स्वर भी मित्रते हैं और उसमे कई स्वर सवल और स्वस्थ भी हू । 

छायावाद के प्रमभाव म केवल योरोष के स्वछन्दतावाद से ही प्ररणा 
नही ली गई है अपितु उसम भारतीय वेदा उपनिपदों आग्रमा सतववियों 
और सूफिया से भी प्ररणा ली गई है। मध्ययुग मे जो वेदात मायावाद को 
ध्वनित करता रहा उसी बेदान्त के इस पक्ष पर बल न देकर छायावादिया वे 
विश्व भर म एकता कय सूत्र खोजज्तर न केवल दश दी एवता असाम्प्रदाधिकता 
और वधुव का प्रचार क्या अपितु एक दे' द्वारा दूसरे देश के पीडन का भी 
विरोध क्रिया और इन दोनो पक्षा क साथ उसी एक्तासूत भों निराला ने 
विश्वमोहिनी प्रसाद न श्रद्धा (शक्ति) पत ने अयक्त प्रिया और महादेवी 
ने चिर सुन्दर के रूप म अपनाकर वमक्तिक प्रम का भी उटात्तीवरण कर 
दिया | तोसरी ओर इसो एवता क सूत्र को भ्रद्वति मं सवत्र झलक देख देखकर 
प्रवृति और मानवीय प्रम की भी एकता स्थापित बर दी । छायाबाद की यह 
महान उपलब्धि है । उस समय वी परिस्थति मे यह प्रभाव नि्चिश्त रूप से 
प्रगतिशीत था वितु आज भी सववाद मे विश्वास न रहते पर भी उते 
बविया की निष्टा समप्र०ण ओर सवबाद के सौदयमय पक्ष से कौन प्रभावित 
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नहीं होगा । मानवजीवन को खुली आँखो देखने वाले कवि अपने युग मे किसी 
अवैधानिक सिद्धान्त को अपनाकर भी स्थायी महत्त्व की अनुभूतियों और 
ज्ञानसिक स्थितियों तथा उदात्त भावगाओ का ऐसा चित्रण कर जाते हैं जो 
व्यवस्था बदल जाने और तदनुरूप मन भी बदल जाने पर उनका महत्व 
बराबर बना रहता है, छायावाद तो अभी अनेक रुपो मे, वही स्पष्ट और कही 
वेष बदल वर हिन्दी मे जीवित है, प्रेम सम्वन्धों की सुन्दरता और मधुरता जतब्र 
तक मनुष्य अनुभव करठा रहेगा, छायावाद जीवित रहेगा । 

प्रकृति-प्रेम--छायावाइ में 'प्रेम' के वाइ 'प्रकृति' या ही स्थान है ) 
क्रम की दृष्टि से भी प्रेम और प्रहृति साय-साथ चले है अत सक्षेप मे छायावाद 
में प्रकृति का स्वरूप देख लेना चाहिए । 

डदिवेदी युग मे प्रति का स्थूल रेखाओ से चित्रण हुआ था । किसी एक 
वस्तु का मन ल्रगावर, विस्तार से चित्रण न करके द्विवेदी युग का कवि शीघ्र* 
शीघ्र कई पदार्थों का चित्रण करने में निपुण था। अनेक पदार्थों के लघु लघु 
चित्र 'प्रियप्रवास” के नवम्‌ सर्ग में देखे जा सकते हैं। इसके भतिरिक्त पदार्थ- 
अकन के समय हिवेदीयुग का कवि पदार्थ के सौस्दर्य से इतना अभिभूत हो 
गया है कि वह अपने मतर की प्रसन्नता का आनन्द लेने मे मम्त हो जाता है 
और चित्रण उपेक्षित हो जाता है। रामनरेश त्रिपाठी ने अपने 'परथिक' और 
"मिलन! में अवश्य सश्लिप्ट चित्रण बरने की कोशिश्व की है किन्तु वह 
स्वच्छन्दतावादी पद्धति से भी परिचित ये । 


प्रश्व यह है कि छायावाद का प्रद्वति-प्रेम क्या इतना विलक्षण है जो 
सर्वथा अभूतपूर्व है ? 'प्रसाद' जी इसे नही मानते थे, वह्‌ प्राचीन साहित्य में 
भी 'टायावाद' जैसी प्रवृत्तियाँ देख चुके थे । वस्तुत प्राचीन साहित्य मे 'प्रकृति/ 
वे एक से एक सण्सिष्ट चित्र मिलते हैं परन्तु प्रकृति का जैसा स्वतत्र स्थान 
छायावाद में बन गया, वैसा कभी नहीं हुजा था । पुराने कवि मानवीय भावनाओं 
को अधिक महत्त्व देते थे और उनवी व्यजना के लिए प्रकृति को माध्यम 
बनाने ये, बीच-वौच में प्रशति की ओर उन्होंते स्व॒तत्र रूप से भी देखा है ! 
दरवारी काज्य में भी प्रद्धति के एक से एक सुन्दर चित्र मिलते हैं, नागरिफता 
वी वृद्धि रे प्रृतिनवर्णन में स्वाभाविकता भले हो न रही हो परल्तु प्रकृति-प्रेम 
पर्याप्त मात्रा मे मिलता है। छायावाद मे प्रकृति के आवम्बनगत चित्रण सस्क्ृत 
से बहुत अधिक उत्दृष्ट नहीं हैं किन्तु प्रकृति मे चेतना का दर्शन वहां इतना 
नही हुआ है। किसी एवं पदार्य को लेकर कल्पना के द्वारा जैसे उपमान पन्‍्त जी 
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के बादल मे मिलते हैं वैसे सस्कृत मे एक स्थान पर नहीं मिलते परतु यदि 
सस्कृत साहित्य के सारे उपुमानो को एकत्र कर लिया जाय तो छायावाद के 
कतिपय प्रयोग ही उत्हृष्ट दिखाई पडगे | प्रह्ति म चेतना के दशन को सर्स्रत 
के आचार्यों ने वस्तुत इतना अधिक महत्त्व नहीं दिया था छायावाद ने यह 
कमी अवश्य पूरी को है यद्यपि ऐसे आरापयुक्त वणनों को पढकर छायावाद वी 
नारीमय दृष्टि भी एक वार मोहित हो जाएगी-- 


पर्यापतपुष्पस्तवकस्नी भय स्फुरव्प्रवालोष्ठ मनोहराभ्य 
लवावधू भ्यस्तरवा पप्यवापुविनभ्र शाखा भुज बधतानि । 
अर्यात तरु भी अपनी युकी हुई शाखाआ के भुज बध्चनो से पर्याप्त 
पुष्षों के गुच्छो के रूप मे स्ततवाली तथा चचव पल्‍तवो के रूप मे सुन्दर ओष्ठ 
वाली लता वधू से आलिगन करने तगे 


बेणीभूतप्रतनु॒ सलिता ताम्यती तस्यु सिघु 
पाष्डुच्छायातटरुहतरुभ्रशभि शीणपर्णे 
सौभाग्य ते सुभग विरहावस्थया ब्यज्जयती 
काश्य येन त्यजति विधिना स त्वयवापपाद्य 


पतता प्रवाह जिसकी वेणी हो गया है तट पर स्थित वृक्षों से घिरे हुए 
पुराने पत्तो से पाण्डु हुई बीते हुए सौभाग्य की अपती विरहावस्था से व्य्ित 
करने वाली वह सरिता जिस विधि से दुबतता त्याग हे सुदर मेघ / तुम वही 
करना ! 


गुरुगभभभारकला ता स्तनन्त्यों मेघपडततय ॥ 
अधताधित्यक्रेत्सज्जाममा समधिशेरत । 


आर्थात गुर गभ के भार से बदात गजन करती हुई ये मेघ-यत्तियाँ 
पवत की गोद में विश्वाम करती है! 

आचाय हेमचद्र ने वायानुशासन मे इश्रियटीन जड्ठ तथा पक्षियों पर 
मानवीय भावा के आरोप बरने से रसाभास! और भावाभास माना है-- 
* निरिद्रयेपु वियगादिपु चारोपादसभावाभासौ * 


यही कारण है कि रस के स्थान पर रसामास! पर सस्वृत बविया ने? 


१ इछिस्तार के लिए दृष्टव्य--“अ्रद्नति 


ओर काध्य-.डा० स्घुवन्य, 
सस्दृत खड | ग 
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कम दल दिया है। इस दृष्टि से छायावाद का प्रकृति वणन रसाभास तथा 
भावाभास ही कहलायेगा क्याकि पशु पक्षियों और जड पदार्थों पर चेतना के 
आरोप को उसम बहुत अधिकता है। वस्तुत्थिति यह है कि छायावाद मे कवि 
प्रद्ृति को इतना अधिक महत्त्व देता है कि प्रइ्डतिप्रमरस एक स्वतत्र रस 
बनता हुआ दिखाई पड़ता है। सस्दृतका यकर्त्ता समात और सभ्यता से 
इतना अधिक नही ऊब गया था कि यह उसके विरुद्ध विद्रोह करके प्रकृति की 
ओर हौटो जैसे आदोलन बा समथन करता | हमारे यहा के सैक्डो रूसो 
प्राकृतिक जीवन पर बन देते रहे हैं सिद्ध सरहपा तो नागरिक जीवन की 
कृत्रिमता छोडकर एक प्रास्या के साथ प्राकृतिक जीवन भी व्यतीत करने लगे 
थे। समूची सिद्ध परम्परा नागरिक जीवन की दृत्रिमताआ प्रपचो नैतिकता 
आदि के विरुद्ध प्राकृतिक जीवन पर बल देती आई है। साधना के लिए भी 
हमारे यहा मुक्त प्रकृति को ही पसाद किया जाता था कितु नागरिक जीवन 
की वीभत्सता १६ वा सदी म दाशविको ने अनुभव की वह इतनी कभी नहीं 
अनुभव की गई अत एक सवथा नवीन मानसिकस्थिति का जम हुआ जो 
वस्तुत सामतवारी समाज के विषय पिप्रोह! के रूप मे आई। सामती 
नागरिकता वी विलासिता कुृत्रितता और प्रपचों से चिद्र कर रूसो और 
गाइविन ने प्रकृति की शरण में जाने का आदेश दिया और रोमादिक कवियों 
ने इस मानसिक ल्थिति का इतना भव्य वन क्रिया कि हमारे कवि भी 
आकर्षित हुए और रसाभास' रस के रूप मे परिणत होने जगा । पूंजीवाद के 
प्रारम्भ म॑ वैचानिक विकास अवश्य होता है अत प्रहृति मे नाकषण और भी 
बढ़ा भ्रद्न॑ति मं जिचासा का एक यह भी कारण था। तीसरे दाशनिको ने 
एक ही सत्ता की सवत्र यतव की ओर कवियों का ध्यान खाचा | छायावाद में 
पूजीवाद की इन तोनो प्रवृत्तियों ने काम क्या है अत छायाबाद के प्रकृति 
वणन मे छाथावाटी कवि की दृष्टि से रस का आमास मात्र नहीं मानाजा 
सक्दा। उसमे जब वास्तविक रस' का अनुभव होता है तव इसे प्रकृतिरस 
मान लेने मे क्या हानि है ? रति के नाना रूप होते हैं यह तो रसवादी 
भी कहते हैं। ओर वात्सल्यरति का अधिक वणन होने से जब उसे रस 
माद लिया गया ईश्वर विपयक रति को भरत रस मानने को प्रस्तुत नही 
थे परन्तु परवर्ती आचार्थों ने भरत वी अनुकूल व्याख्या कर शात रस को भी 
रस मान लिया तव॒रसो की सख्या बढ़ने पर प्राचीन आचार्यों की आत्मा 
संतुष्ट ही होगी क्याकि इसस रसवाद व्यापक होकर अधिक जीवित रहेगा। 
बहरहाल छाग्रावाद म आचार्यों के शब्दो म॑ रसाभास अधिक है । 
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सब्लिष्ट बशन--शवत्र जी न सम्विष्ट चित्रणों के सस्कृत से उदाहरण 
हिए हैं। छायायाट म सरिविष्ट चितथ अधिक हुआ है। किसी पहाय वा 
उसके आस प्रास वी पूरी परिस्थिति क साथ सागापाण चित्रण ही सश्विप्ट 
चित्र) कहताता है. सम्झति से ऐस चित्रणा का अभाव नहीं है ) चाल्मीकि 
रामायण म ही कतिपय सर्जिप्ट चित्रण मित्रत हैं।* डा० रधवश क अनुसार 
रामायण के वाल सश्विप्ट चितणा वी जगह अलइत वषशन महाकाया मे अधिक 
हान लग । फिर भी ऋतुसहार रघवश सेतुर॒थ प्रिराताजु नीय उत्तर राम 
चरित नाटक आदि स हा० रघवश ने उठाहरण लिए है। अत ससस्‍्वृत् वाब्य 
से परिचित पाठक के विए छायायाट को सश्लिप्ट चित्र सव था अपरिचित नही 
लगते । प्रह्डति चित्रण वा विरोध अधिक हुआ भी नहीं। सस्दृत के चित्रणा 
की विशेषता अनकृति और सादृश्य भावना” है। उहामक पद्या को छाडकर 
सबत सादृश्य के आधार पर ही उपमान विधान क्या गया है--ये दोतों 
प्रवृत्तिवा छायावाट में ययावत्‌ मिलती हैं फिर भी छायावाट अपने नए दृष्टि 
कोण के कारण भिन्न है। 


छायावाटी कवि प्रह्ति का आतर्शीकरण अधिक करत हैं। प्रहृति 
वी शामा ही नही स्वय प्रवृति भी उनके भ्रधिक निकट प्रतीत हाती है । दस 
निवठता वा स्वरूप बयां है। वस्तुन छापायाहिया में स्वाछदतावाटी 
दब्टिकोण मित्रता है। सस्हृत के कवि के जिए प्रह्ृति जड थी उस पर 
चेतना का आरोप हो सकता है क्लु उसे जीवित व्यक्तित्व दकर उसके 
साथ अपने मन कौ ग्राथ भेदन का काय प्राने कविया ने नहा किया ने मध्य 
बाव म ही यह प्रवृत्ति मितती है। वड सवथ के अनुसार प्रह्धति म आमा वा 
निवास है और *स प्रकार प्र"येक पुष्प सरिता आटि मे उनवी अपनी अपनी 
आमा' है। प्रति की इस आमा अथवा विभिन्न पदार्थों की विभित् आमाओआं 
म (ईश्वर द्वारा) पूवनिश्चित एकता स्थापित हुइ है अत प्रति कवियका 
आत्मा के सम्मख अपन जिचार और भाव “यक्त वरती है। यटिं कवि प्रहति 
के मूक सटेश और राग को सुतता है ता उसकी आमा और प्रह्डति मं काय 
तक एकता स्थापित हा जाती है ।* 


छायावाट म यह दा ट यथावत्‌ स्वीकृत हुई है। कअतर केवल यह है 





है. वाल्मीकि रामायण अयोध्याकाइड | 
2. छाह्टो आ |. धशफाल फ़ञ्ट८ 54 
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कि वडसवथ पर नवीनप्लेटोवादी सवदारी दछ्शव का प्रभाव था।" और 
भारतीय कवियों पर भारतीय सवदाल का। प्रसाद जो शंवायम से 
प्रभावित हुए अत उनके प्रद्न॑तिवणनों म प्रदृति शक्ति का व्यक्त रुप है जो 
क्षपने भीतर सय कोया शिव की छिपाएं हुए है प्रसाट के यहा चान हो 
चाने पर प्रकृति तत्त्व साक्षात्कार मे सहायक हो जाते है और अचात की स्थिति 
मे उनवा मोहक रूप फ्यश्रप्ठ भो कर सकता है जैसा कि भनु के साथ हुआ। 
निराला पन्‍्त और महादेवी जी ने प्रद्वति के पीछ अवस्थित सत्ता को नारी 
रुप देकर उसके सौदय वा वणन क्या है। सप्रसे अधिक पत जी मे प्रह्ृ॒ति 
यो निक्‍टतम आमीय मित्र के रुप म चित्रित करने की श्रवृत्ति हे। प्रश्षोति 
के प्रति प्रम पन्‍त जी ने खवस अधिक घोषित भी किया है । 
छायावाटिया ने न बेवव भ्रकृति का आजउम्बनगत अल्षकृत चित्रण 
किया है बल्कि प्रहृृति के अचल भ मुख डातकर तिजी सुख -द ख का निवेदन 
भी जिया है यह पहल के वाब्य म नहों मिलता। इसके अतिरिक्त जिन 
मानवीय 'राजनतिक और साम्राजिक प्रश्नों के विषय मे छायावादी अपनी 
भावनाएँ और सदेश व्यक्त करते थे उह भी प्रह्मति-वणन के साथ कहते चले 
हैं बसे ५४८४६ १४76 म झेली ने अत म अपने विचार व्यक्त दिए हैं। 
प्रतीक एप म भी प्रद्नति को अपना कर आस्तरिक घारणाओं को व्यक्त करते 
की प्रवत्ति छापावाद म मित्रती है ओर सबसे ऊपर प्रद्मति से इन सब तत्त्वो 
के दोहत की जितका ताकालिक समातर मे वे अभाव मह्यूस करते थे । 
प्रकृति से सो दयझोहत--यह प्रवृत्ति पत जी मे सबसे अधिक मिलती 
है | सौदय के प्रति उनकी हृष्टि सतत जागरूक रहती है उहोंने प्रकृति मे 
विषद वापिनी की छद्वि देखने दे जिए वामना भी प्रकट वी है-- 
ऐ असीम सौर्दय राशि म 
हृतकम्पन से. अन्तर्घान 
विश्यव कामिनी को मानव छवि 
मुथ्च ट्खाओ करणावाब ।-- अनग! 
यद्रपि प्रसाद जी ने सवप्रथम् प्रदृतिं की रमणीयता' उस पर 
मानवीय चेतना का आारोप और विस्मय तथा रहस्यभाव से युक्त चित्रण प्रारम्भ 
किए डिन्तु प्रद्वति क प्रति उत्कट प्रम और चित्रघ्राला को पात जी ही प्रस्तुत 
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कर सके । पत जी की सौदयप्रियता ने उहे प्रकृति के भीषण रूपो की ओर 
आक्पित नही होने दिया परिवतन अपवाद मात्र है। कारण कि पत जी 
सुदरता के प्रमी है. उदात्त (500॥77९) सौदय के नही। प्रसाद में 
दोनो प्रवत्तिया है किछु उदात्तता निरागा में और भी अधिक है। तरगो के 
प्रति तथा राम की शक्ति की पूजा में उनके उदात्त चित्रण प्रसिद्ध है। महादेदी 
भी पन्‍त जौ की तरह सुदरता दी ही प्रमिका हैं उदात्त उनके स्वभाव के 
भी विस्द्ध है। पत जो वा काव्य तो पभ्रई्टति के अज्ञात और अव्यक्त आक्पण 
से शुरू हुआ । प्रह्ृति में विशेषकर प्रवतीय सुपमा में उहू महान नीरव 
सम्मोहम मिला । प्रद्ृति के इस सम्मोहन की प्रषणीयता मे पत जी अद्वितीय 
प्रमाणित हुए हैं । 
सम्मोहित दृष्टि से विस्मित हो हो कर देखने से सामाय पदाथ पशु 
पक्षी मे भी सौदय उपत हो जाता है। अति परिचय से उपन्न जडता 
को विस्मयभाव समाप्त कर वष्यवस्तु में नया सौदय भर देता है। बाल 
विहृगिनी मे यही प्र्वत्ति मिलती है । 
प्रथम रश्मि का आना रगिणि कँसे तूने पहचाना? 
कहाँ-कहाँ है वालविहगिनि ! पाया तुने यह गाना ? 
निराला के अधभत्तो का कथन है कि पत के काब्य मे बचपना 
अधिक है स्वय पन्‍्त जी ने भी कैशोर भावना” को स्वीकार किया है किन्तु 
लोग इन रचनाआ के समय को भूल जाते हैं। हृष्टिकोण की एकता होने पर 
भी नियला की दुरूह रचनाओ का प्रचार इसीलिए नहीं हो सका क्योकि उनमे 
उस बचपने का कुछ अभाव था ! जिज्ञासामूतक समान रचनाओ की तुलता 
बीजिए-- 
कौन तम के पार रे कह 
अखिल पल के स्रोत जद जग गगन घन घन धार रे बह । 
यध व्याकुल मूल उर सर लहर कचकर-कमल मुख पर । 
हप अलि हर स्पश शर सर गूज बारम्वार रे कह। 
अथ गम्भीर है परन्तु भ्रत्यधिक' दरूह पद्धति बे कारण इसमे प्रषणीयता 
का अभाव है--किंतु प/त जी म॑ सरलता है -- 
विश्व के पलकों पर सुदुमार 
दिचात है जब स्वप्न अजान 
ने गाव नक्षत्र से कौव 
सेंदेसा रुश्ते भेजता भौन -पन्त 


रण 


पन्‍्त जी का प्रद्धति-वाव्य इसीलिए अधिक जनप्रिय हुआ | निराला की 
साध्या-युदरी तरगा के प्रति जुही की कली जैसी अपेक्षाइत सरल रचनाएँ 
झधिक जनप्रिय हुई । उक्त रचनाआ मे विस्मय का भाष कम है परतु सोदय 
की ग्राटिका शक्ति तीब्र होने से ये चित्रण अधिक प्रिय वगे ॥ तिशाता वस्तुत 
बुल मिलाकर सातवीय भावों को अधिक प्रमुखता देवर चले हैं--पत जी के 
जिए तो प्रति काव के चितेरे हृदय के चित्र के रूप में अधिक व्यक्त 
हुई है । 
प्रत्त जी की एक त्तागा नौका विहार बादल अलग अप्सरा 
मौकाविहार परिवत्तन आदि रचनाएं हिदी प्रकृति-वाब्य के अमर स्तम्भ है । 
परिमाण की दृष्टि से पत जी ने प्रकृति पर सबसे अधिक लिखा है। उनकी 
मधुर कोमल कल्पनाआ के कारण खडी वोली का काय संक्षिप्त प्रकृतिवणन 
वी पुरानी परम्परा से भिठ दिखाई पडने लगा। पत्लव मानवीय राग के 
विस्तार वा श्रष्ठ उदाहरण है । 
निराला मे प्रकृति की सुर्दरता के स्थान पर उदात्तता अधिक 
है उाहाने प्रति के चित्रों को अनादि और अनत सोन्दय भे मिलाने वी 
अधिक चेष्टा की है। हुही वी कली भे भी सात को अतत भे मिलाने का 
प्रयत्न मित्रता है-- 
चौंक पडी युवती तिज चारो ओर 
हेर ध्यारे को सेज पास 
नपश्षमुखी हँसी खिली 
खेल रंग प्यारे, संग। 
गौतिका के चित्रणों म॑ भी यही प्रवृत्ति है-- 
सोचती अपलक आप खड़ी 
लिखी हुई वह विरह वृत्त की 
कोमल कुद कली 
अमदा हीोरक हार हृदय का। «» 
पाया अमर भ्रद्धाद प्रणय का । 
उदात्त चित्रो म॒ निराता बा बादल थ्प्ठ रचना है। पन्त जी के 
बादल म सुन्दर्ता' को उदात्तता मे परिवर्तित नहीं किया जा सका यद्यपि कवि 
से सत्र तत्र वैसा प्रयत्त बदघय क्या है-- 
चूम-चूम मृदु यरज-गरज घन घोर । 
राग अमर अम्बर से भर निज रोर। 
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झसर-झर-झर निर्शर गिरि सरमे 
घर, मरु, तरू मर्मर सागर में 
सरित, तडित-गति चक्ति पवन में 
मन में विजन गहने-कानन में 
आनन-आतन में रव घोर-क्ठोर ! 
यहाँ सौन्दर्य बढोरने का प्रयत्न नही है जैसा कि पन्‍त जी के 'बादल' मे 
मिलता है। यहाँ गरजते-बरसते बादल का भयमिश्चित आ्ास्तिमय प्रभाव चित्रित 
है। इस प्रकार के चित्रण से हमारी चेतना केवल मुग्ध होकर शात और 
सचिक्कण ही नहीं होती, जैसा कि पन्‍्त जी के चित्रणों को पढ़कर होता है,, 
अपितु उसमे 'साहस' और मुक्ति प्राप्त वरने थी भी कामना उत्पन्न होती है । 
इसका आर्य यह नहो कि निराला मे चित्रण और सौन्दर्य-चयन नही है। 
'सब्ध्या सुन्दरी' का चित्रण अति प्रसिद्ध है, पर यहाँ पुनरावृत्ति भी पुण्य- 
कर है--- 
दिवसान का समय 
मेघमय क्षासमान से उतर रही है 
वह सम्ध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे, धीरे, धीरे 
तिमिराचल में चचलता का कही नहीं आवास । 
मधुर-मधुर है दोनों उसबे' अधर 
किस्तु गम्भीर, नहीं है, उसमे हास विलास | 
सुन्दरता और उदात्तता दोनो का चित्रण प्रसाद जी में भी मिलता है। 
किन्तु 'प्रसाद' जी चित्रकार नहीं, कवि हैं थत उनकी प्रड्कति वही भी अगैली 
नही है। 'द्रप्टा! की मानसिक स्थिति के अनुसार बह रूप बदलती है, भंयवां 
यो कहे कि शक्ति वी अभिव्यक्तिस्पिणी प्रवृति 'जीव' को कभी अवेला नही 
छोडती, बह उसकी “पशुता' से मुक्ति दिल्लाने के लिये नाता रूप परस्छुत करती 
है। किन्तु इस शैवहध्टि के पूर्ण विवास के पूर्व प्रारम्भिक स्घताओं मे डर 
ने चित्रण-प्रियता भी प्रदर्शित की है--. 
सुद्धर ग्राची, विमल उपा से मुय धोने को है। 
प्रृण्िमा की रात्रि का शशि अन्त लव होने को है। 
तारका का निकर अपनी बास्ति सब योने को है। 
स्वर्ण जल से अध्ण भी आवाशपद धोने वो है। 


रे 


चन्द्रिता हटने ने पाई, आगई उतधा भली 
क्यों हिमाशु कपूर सा है, तारिका अवली लिए।* 
वाद! जो सुन्दर वस्तुओं से कही अधिक “सौन्दयय” को महत्त्व देते थे 
जिसके वारण इस्डु, कमल, सर, गरिताएँ आदि अपना 'सोन्दर्य' प्राप्त करती हैं 
अत सौन्दर्य-दोहन मे प्रसाद जी सवृत्र उस कारणरूप सौन्दर्य से युक्त किए 
बिना चित्रण बहुत कम करते हैं-- 
लोग प्रियदर्शश बताते इन्दु को 
देखकर सौंदयं के इक विन्दु को। 
अगर सौन्दर्ष-दोहत इसलिए आवश्यक है ताकि चित्त पर यह मूलस्थित 
कारणहूप सौन्दर्य अक्ति होता चले, इससे बन्त में 'सत्य' का स्वत साक्षात्कार 
हो जाएगा। यही कारण है कि दाह्म-प्रतीयमान सौन्दर्य के बन्तराल मे “लुक- 
छुप कर” चलने वाले तत्त्व को वह कभी नही भुलाते। 'वीती विभावरी” 
जँसी कविता मे भी उधर सकेत अवश्य मिलता है। “किरण जैसी रचना 
में भी-- 
क्रिण | तुम क्यो बिखरी हो आज 
रगी हो तुम क्सिके अनुराग। 
स्वर्ण सरसिज किजल्क समान 
उडाती हो परमाणु पराग ॥ 
धरा पर झुकी प्रार्थना सहश 
मधुर मुरली सी फिर भी मौत 
कसी अज्ञात विश्व की विक्‍ल 
वेइना दूती सी तुम कोन । 
यह रचना पन्‍्तजी की “छाया” से तुलनोय है किन्तु पन्त जी में रहस्य 
का स्पर्श प्रसादजी से वहुत कम है। वास्तविकता तो यह है कि शुद्ध आलम्बन- 
गत चित्रण केवल पन्त जी ने ही क्या है। प्रसाद जी आँसू में तो बासू बहती 
हुई आँखों से ही प्रश्ति को देखते हैं। ऐतिहासिक स्थलो पर प्रसाद जी अतीत 
के स्वप्नों का वित्रण बरते हैं, और “ले चल मुझे भुलावा देकर” जैसे गौतो 
में प्रेम की भावनाओं का ॥ कामायनो में 'प्रृति' के विविध रूपो का चित्रण 
अवश्य है परन्तु 'द्रप्टा! की मानसिक स्थिति और ह्यों के पीछे स्थित 
परमतत्त्व वहाँ सर्वत्र प्रद्ृति के नीले परदे से झलमलाता प्रतीत होना है । 
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प्रकृति पर चेतना का आरोप--पत जी ने चित्रकार की तरह ही 
सबत्र प्रकृति को नहा देखा क्‍्याहि प्रन्‍्त जी भी सौन्दय की स्थिति द्वष्टा के 
ही मन में मावते है । अय कवि भी विपयीगत सोदय की ही सत्ता स्वीकार 
करते हैं। अत सौदय के चयन के अतिरिक्त सौदय सृष्टि छायावाद म 
अधिक हुई है । भ्रसादजी के आसू लहर झरना और कामायनी में मानवीय 
भावनाओं के आरोप के कारण प्रकृति में उत्पन्न छवि का अनबन 
अधिक है-- 
उठ उठ री लघु लघु लोल लहर । 
करुणा की नव अंगडाई सी 
मलयानिल को परछाई सी 
इस सूखे तट पर छहर छहर। 
अथवा 
बीती विभावरी जाग री 
अम्वर पनघट में डुबो रही 
ताराघट_ ऊपा नागरी 
अयवा 
घूषट उठा देख मुस्क्याती किसे ठिठक्ती सी आती। 
विजन विपित में कसी भूद सी जिसको स्मृति पथ में लाती । 
पगली हाँ सम्हाल ले कसे छट पड़ा तेरा प्रचल। 
देख विखरती है मणिराजी अरी उठा बेसुघ चचल। 
मनुष्य को अपनी भावताएँ ओर चेप्टाएँ सबसे अधिक प्रिय होदी हैं 
भह प्रियता सामाजिक और सास्कृतिक विकास के कारण उत्पन्न होती है और 
इस प्रियता का आरोप कर देने पर सोन्दय की सृष्टि अवश्य होगी | वयाकि 
सौन्दय मूलत हमारी प्रिय अप्रिय की धारणाओ पर भी वहुत्त कुछ निभर 
करता है। प्रसाटजी ने इसीलिए सूक्ष्म भावनाओं को मातवीय मूर्तियां 
चित्रित करके सूद्यम मानसिक स्थितियो--तज्जा वासना चित्ता ईर्ष्या श्रद्धा 
आदि को भी सुदर बता दिया है यदि वह लज्जा को चपन सौदय वी 
धात्री के रूप मे चित्रित नकरते तो लज्जा का रूप साकार क्से होता ? 
सध्यूण प्राचीच साहिय म प्रद्ृति और मनावृत्तिया का यह मानवीकरण 
दुख है छायावाट की इस क्षत्र म उपयब्धि वेजोड है । 
यह प्रवृत्ति अन्य अर कवियों म॑ भी यवावत्‌ मिलती है। बैवत 
'्रयाद जी वी तरह अय काई कदि मानवीय सूद्षम वृत्तिया का मानवीयवरण 
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नहीं कर सका कित्तु बाह्म प्रकृति का सानवीकरण चारो कविया मे सुन्दर है। 
निराला की छुद्दी की कली तरणा के प्रति सथ्या सुन्दरी यमुना के प्रति आदि 
सभी प्रसिद्ध रचनाआ में भानवीकरण द्वारा सौदय-सृष्टि की गई है। गीतिका 
मे भी यही प्रवृत्ति दिखाई पडती है-- 
रूखी री यह डाल वसन वसती लगी । 
देख खड़ी करतो तप्र अपलक 
हौरक सी समीर माला जप। 
श्र सुता अपण-झशना 
पललव-वसना बनगी 
अथवा 
मेघ के घन केश निरूपमे नव वेश 
चक्ति चपज के नयन तब 
देखती ही भूशयन तब 
मद लहरा पट पवन रब 
छा रहा सब देश | 
महादेवी ते सबत्र इठी पद्धति पर गीत लिखे हैं। पुलकती आ बात 
रजनी हूपसि तेरे घन केश पाश ओ विभावरी आदि ग्रीतों मं नारी की 
छवि और चेष्टाओ का आरोप द्वारा ही सौदय-सष्टि की गई है। महादेवी 
के स्वतत्र वित्रणो मे मानवीकरण स्वत आ जाता है-- 
सकुच सलज खिलती शेफाली 
अलस मौलशी डाली-डाली । 
चुनते चंद प्रवाल बुजा छे 
रजत श्याम तारे से जाली। 
शिथिल मघु पदत गिन ग्रिव मधुक्ण 
हरसिगार भरते हैं झरयर। 
परत जी मे सैकत शैय्था पर दुग्ध धवल तवगी गया दो बाहो से किनारे 
वितलो के नव कुमार समीर को परियाँ मधुपकुमारि के मौठ गात नाव की 
हसिनी विपुरा क उर जैसे झुसुम चकित शिशु सा ससार नीले नभ के शतदल 
पर मृदु करतल पर शशि मुझ घरे हुए आातौन शरद आदि के रूपा मे प्रहृति 
को मातवीय रूप देकर उसकी छवि को साकार क्या है । 
यह बहना आवश्यक है कि इस मानवीकरण को कोरे अजप्रार रूप मे 
छायावादिया ने प्रयुक्त न कर प्रद्डति में वस्तुत वदिश्वमोहिनी” नारी वे रूप 
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को देखा है । अत चेतना के झ्ारोप के जगह प्रह्ृति म चेतववा के दशव घाद 
अधिक उपयुक्त है। समःसोक्ति अरवार दा प्रयोग पुराने काय म सदत मिलता 
है--हुमुत्नि हू प्रफुलित भई दखि कतानिधि साय जसे प्रयाग्रा म कवि 
कुमोटनी और चद्गधमा सम रुचि नहा रखता वह नायक और नायिका की ओर 
सकेत वरता है । उसके विपरीत छायावाद का मानवीक्रण प्रद्मति म चेतना 
के दशन पर आधारित होने से वेह्‌ अविक भयता कौ सृष्टि मं सहायक 
हुआ है। आज भी इस पद्धति को छोडा नहीं जा सका है । और इस रूप मं 
छायावाद जीवित है । 
परोक्ष सत्ता का प्रतिबिम्ब--हम वह चुके हैं कि छायावादी स्वच्छन्दता 
वादी कविया की तरह भ्रद्नति में परोशसत्ता का दशन करत हैं। कौन है वी 
जिचासा इसी का परिणाम है । पन्‍त जी के शिशु मे वडसवथ वे शिशु वी 
तरह यह प्रवृत्ति स्पष्ट है-- 
खजल्नती अघरो पर मुस्कान । 
पूथः सुधि सौ नस्लान 
स्वप्न लाका भें क्नि चुपचाप 
विचरते तुम इच्छा गतिवान 
महादेवी आकाश म प्रिय की मुस्कराहट देखती हैं।" वह तम और 
स्वप्न सभी म प्रिय की आहट सुनती है।* प्रसाट मे तो स्पष्ट ही कहा है-- 
छायानट छवि परदे मे सम्मोहन वोषा बजाता । 
सख्या कुहुकिंनि अचल मे कौतुक अपना कर जाता । 
प्राची के अरुण मुकुट मन्देखू भ्रतिविम्ब तुम्हारा। 
प्रकृति प्रतीक रूप मे--छायावाद में केव्र साहश्य को ही आधार 
लही बनाया गया किन्तु झिही भावनाओं और घारणाओ के तिए प्रद्ृति वे कुछ 
पदाथ प्रतीक रूप भी भ्रयुक्त हुए। यह साम्प्रदायिक प्रतीववाद नहा था जो 
फ्रास के कविया मे मित्रता है भ्ौर जिसका प्रयोगवाद म अधिक सम्मान है किन्तु 
साहश्य के विना भी छायावाटियों ने पदार्थों को प्रतीक वे रूप म प्रयुक्त 





१ मुस्काता सदेश भरा नम क्या प्रियतम आने बाजे हैं ? 
२ अशु मेरे मागने जद नींद से वह पात आया । 
अयबा 
मेरे प्रिय को नाता है तम के परदे मे आना 


र्ष्श 


विया। कही सूक्ष्म साहश्य भो मिलता है तो कही गुण का आशय लिया 
गया है, कही ग्रति का कहीं प्रभाव था । मध्यकाल में कबीर दादू नानक 
आदि ने प्रतीको के द्वारा मृक्ष्म अनुभूतियों का वणन किया है। जैसे चदरिया 
ज़िन्टगी का प्रतीक है और चरखा मानव जीवन या ससार का। प्रतीक वष्य 
वस्तु या भावना का प्रतिनिधि होता है उपमान नहीं । 


कप कप हिलोर रह जाती 
पर मिलता नहीं किनारा 
बुद्युद विल्ीन हो चुप से 
पा जाता आशय सारा। 


यहाँ लहर चचल चित्तवृत्ति की ओर बुदबुद समर्पित जीवन का 

प्रतीक है । कितु दशनीय यह है कि उक्त दोनों प्रतीको में सूक््म साहश्य 
भी है-- 

अपने ही सुख से चिर चचल 

हम खिल खिल पड़ती प्रतिपल । 

जीवन बे फनित्र मोती को 

ले ले चल करतल में टलमल। 

गहाँ भी साहश्य विद्यमान है। तहर की गति और जीवन वी मत्ति 

मे राहश्य अवश्य है। प्रशात जी के सचा सक्रोर गजन बारिदमाला और 
आतरिव--आपत्तिया बाघाआ और उलझता म॑ साहश्य विधमान है। 
कामायनी मे बिता म जो प्रतय का वजन है वह मनु की चित्तवृत्तियों मे 
चलने वाली प्रलय का प्रतीक है परतु साहश्य यहा भी है। इस्रो तरह 
कामायनी में सशध्या निशा सरिता आदि के वणन वस्तुत प्रतीक के रूप मे 
भी स्वीकृत हैं किन्तु प्रकृति को छायावादी केवल प्रतिनिधि के रूप म प्रयुक्त 
मे कर सवदा कुछ न बुछ साहश्य के आधार पर अवश्य कआाधारित वरते हैं । 
इससे यह सिद्धान्त प्रतिपादित होता है कि प्रतीक वह अधिक सुदर होता है 
जिसम प्रतिनिधित्व साहश्य पर भी आधारित हो । छायावाद म एसे ही प्रतीको 
का प्रयोग अधिक हुआ है। घूत की ढरी और बचपन मं अवश्य साहश्य 
है। भ्रयोगवाद म॑ छायावादियो को महाव सोौदयवादी हृष्टि को भुला दिया 
गया और प्रतीका ही नही, उपमान विधान म भी रूप के साहश्य फी उपेक्षा 
की गई फलत सौदय का हास हुआ जहाँ प्रयोगयार मे छायावाद वा 
अनुक्रण है वहाँ सफबता मिल्ली है । 
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उद्दोपन रुप में प्रकृति-- छायावाद मे प्रद्मति का माववीकरण तथा 
प्रकृति मे परोक्ष सत्ता वा आाभार्ध "पन भी अधिक किया गया है। शद्ध 
आलम्बन रूप मे प्रद्गति चित्रण" भी उसदी विगेपता है। अर्थात वस्तु व्यजता 
भो छायायाद मे सु”र हुई है क्ितु मध्यक्ालीन काय कौ प्रम्मख प्रवत्ति उद्दीपन 
रूप में धक्वात चित्र० भी छायावा” म कम नहा हुआ है। इस दृष्टि से वह 
मध्यत्ञालीन साहिय से सम्पृक्त दिखाई पडता है। मानदीव रण मे प्रद्मति वा 
सौन्टय और मानवीय सौन्दय--ये दोनो सौटय मिलकर द्रष्टा के आनन्द को 
ब्विगुणित कर देते हैं। उद्दीपन म॑ मानव-अनुभूतिया प्रघान हो जाती हैं और 
प्रकृति उह्े उद ह करती है कु विशिष्ट मानसिक स्थिति मे देखी गई प्रद्गति 
अपनी एवं विशिष्ट छवि का विस्तार करती है । सयोग मे हमारे हृत्य का 
आत” प्रद्वति दशन से द्विगुणित होता है. उस समय भी हमम एवं तटरथता 
विद्यमान रहती है जो एक विलासी मं नहां रह पाती कवि मे रहती है 
सहृदय म रहती है । जस कवि कह रहा हो कि सयोग की स्थिति म॑ सम्भोग 
की विराट परिधि मे प्रड्ृति भी शामिल है और इस स्थिति मे जितनी ही 
अधिक तटस्थता होगी आनाट उतना ही अधिक होगा । कामायनी में वासना 
सग इसका सु ?रतम उतठाहरण है-- 


सृष्टि हसने लगी आखा में खिला अनुराग । 
राग रजित चाद्धिका थो उडा सुमन पराग। 
मघु बरसदी विधु झ्रिन हैं कापती सकुमार । 
पवन में है पुतक मधर' चल रहा मधुमार | 
तुम समीप अधार इतने आत क्यो हैं श्राप । 
छक रहा है विस सुरभि से तप्त होकर प्लाण 4 


विप्रवम्भ स्थिति म प्रकृति एक आर तो विरहो के भाव के विस्तार 
का अवसर देती है ओर दूसरे विरही. को अपनी मानसिक स्थिति के प्रक्षप से 
ययाथ को अपना सवया नया रूप प्रस्तत करने दा भी अवसर देती है अत 
उद्दोपत रूप म प्रश्ति चित्रण प्रारम्भ से ही प्रिय रहा है और बराबर 
रहेगा क्योकि वह हमारी भावना के साथ गु था हुआ है । यह छृत्रिम स्थिति 
नही है। प्राय सभी प्रश्मति वी शाभा वो सख म सखकर और दख में उद्दीपव' 
देखत हैं अत भ्रह्ति क इस रूप को छाड दने वा अथ है एक ययाथ अनुभव 
से हाथ घा बढना । हार्डी न प्रद्ति का मानवी सुख द खा स सवया अप्रभावित 
रूप बही-कही चित्रित किया है विन्‍तु प्राइविक वितान वी हस्टि से सय होने 
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पर भी इज दृष्टिकोण मे मानवीयता का अभाव है अत वह काव्य मे प्रचलित 
नही हो सका, हिन्दी काव्य में तो उसे स्थान ही तही मित्रा 
विप्रलम्भ की स्थिति में प्रकृति का उद्दीपक लूप परत जी की कई 
रचनाओं मे मिलता हे-- 
तडित सा सुमुद्चि तुम्हारा ध्यान 
प्रभा के पलक सार उर चीर 
गूढ़ गजंन कर जब गम्भीर 
मुत्त करता है अधिक बधीर 
घ्रधकती है जलदों से ज्वाल 
वन गया नोलम न्‍्योम भ्रवाल 
आज सोने का सन्व्याकाय 
जल रहा जन्तु गृह सा विकराल । 
कामायनी मे भी उद्दौपव-विधि का नवीन प्रयोग हुआ है-- 
सघ्या अरण जलज केसर ले अब तव मन थी बहलाती । 
मुरसा कर कब गिरा तामरस, उसको खोज कहां पाती । 
क्षितिज भाल का हु कुम मिट्ता मलिन वालिमा के कर से । 
क्ोक्लि की काकली वृया ही जब वलिपा पर मेंडराती । 
महादेवी ने इस पद्धति का विस्तार रो प्रयाग किया है प्राय भहादेवी 
प्रशवति पे अपने दुख का प्रतिविम्व देखती हैं जो विरहिशी की पीडा को ओर 
बढाता है-- 
मैं क्षितिज भ्रकुटि पर घिर धूमितर 
चिन्ता वा भार बनी अविरत 
विस्तृत नभ का कोई वोना 
मेरा ने केभी अपना होना 
प्रिषम इतना, इतिहास यही 
उम्रडी कल थी, मिट आज चल्नी ! 
अयवा 
विद्युत की चल स्वर्णपाशम, देंध हेंस देता रोता जलघर। 
अपने भृदु घानस की ज्दाता ग्रौता से लहराता सागर । 
सपन बदना के तम म, सुधि जाती सुख सोने के कृणभर 
सुरधनु नव रचती विश्वास, स्मित का इन भीगे अधरो पर। 
आज आँसुआ के कोपा पर, स्वप्न बने पहरे वाले हैं। 
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आत्माभिव्यक्ति और प्रकृति--जव दवि समाज से असतुष्ट होता है 
जब समाज म उसकी सुनत वाला कोइ नही होता तव वह अद्वति के सम्मुख 
अथवा उसके माध्यम से निजी सुख दुख की व्यजना करता है। लगता है कि 
छायावादी के जिए प्रद्धति का वही मह्त््वथा जो तुलसी वे तिए सीता 
का | बिनयपत्रिदा म तुबसी साता की सिफारिश द्वारा राम स अपनी 
पत्रिका स्वीडृत कराने का स्वप्न देखा करते थे  छायावादी वा लक्ष्य तो 
एक बादश-समाज की सृष्टि है उसके समय का समाज जब उसकी नहा सुतता 
तब वह प्रकृति से आम निवेटन करता है कभी ऊभी रत्रह्म से भी और जाया 
करता है कि समाज का एक भाग उसको आशाओ आकाक्षाओं को अवश्य 
स्वीकार करेगा औरवस्तुत जसे सीताजी की सिफारिश पर राम ने तुलसी की 
विनय-पत्रिका पर सही कर दी थी उसी तरह शिक्षित मध्यवंग का एक भाग 
छायावाती काय का समथन करने दगा और आज वह बग छायावादियों के 
यूटोपिया को व्यावहारिक रुप देने म तल्तीन होगया है 
इस आम निवेदन का रूप विविध है। कही समाज वी जडता और 
सकीणता देखकर कही स्वत"तता का अभाव देखकर कही कुत्सित मनोभावनाएँ 
देयकर और कही समाज म सहृदयता का अभाव देखकर छायावादी प्रद्डति वी 
शरण खोजता है ले चव मुे भुतावा देकर मेरे नाविक घीरे धीरे जैस गीतो 
का यही मम है पत जी प्रवृति की ओर समाज का ध्याव खीचत हैं-- 
यह अमूल्य मोती सा साज 
इस सुवणमय सरस परा में 
शुचि स्वभाव से भरे सरा म 
मुझको पहना जगत देख ले यह स्वर्गीय प्रक्राश | 
-+ पहतव 
इसी प्रकार पत जी गगन से जग का पाप हरने की प्रायना करते हैं।' 
बस्तुत छायावाद प्रद्नति के सौदय का चित्रण इसी उद्ृश्य से वरता है कवि 
जीवन म समाज म असु-दरता देखकर उसे दुय होता था गत सौन्दय चित्रण 
स्वय एक उपयोगी काय है स्ोन्टय वा आनद जने वादे व्यक्ति का मन विसी 
भी प्रवार की कुरूपता कुत्सितता कापुरुषता और असमानता का सह नहां 
सकता। रूप रगा और अवयवा व सुवियास व प्रशसक् कवि समाज मे अवयवा 


६ गरज, गयन व गान गरज गम्परौर स्वरों मे 
हर मेरा सन्‍्ताप, पाप जग का क्षण भर भ। 
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वा सतुलन स्वत चाहने लगते हैं मोर सहृदय पाठक भी । थत छावावाद का 
इस प्रवार का प्रद्नतिवणन केवल रूपत्िप्सा नहीं है अपितु वह महत उददृश्य 
से प्ररित है-- 
सिखा दो ना हे मध्र-कुमारि 
मं भी अपने मीठ यान 
बुसुम वे चुने कटोरो से 
करा दो ना कुछ कुछ मधुपान। 
मानवता को प्रूण बनाने की कैसी भावना इसमे छिपी हुई है। छाया 
शिशु नियर विश्व छवि वातापन आदि रचनातओ म पत जी ने मानवता 
को पूण करने वे लिए वरावर आकाक्षा प्रकट वी है। याचना में तो कवि 
ने स्पप्टत प्रह्ति से ही सदगुणां को चुतने की इच्छा प्रक्ट को है।* 
महाटेवी न भी बादल की तरह घिर कर तथा शरदनिशा वी तरह दिखर कर 
जग क विधाद को धोने की इच्छा प्रकट को है।* प्रह्मति के बदलते चित्र 
जगत की नश्वरता का प्रकृति वा सौन्दय जगत की मादकता का भ्रमरो 
और पुष्पा वी उपेशा को देखकर जगत्‌ वी निप्ठुरता का तथा मुस्फराते हुए 
आकाश को देखकर आशावाटिता का सदेश ग्रहण कर कवियित्री मानवता के 
विविध रूपो को प्रस्तृत करती है। निराला ने दो स्पप्ट ही घोषित क्या 
है कि प्रकृति के विराट चित्रा वा अकन कसी जाति को मुक्ति को कामता को 
प्रकट बरता है ) उनके शुश्नकिरण वस॒ना' मर मानो झानवता को शुभ्रकिरण 
बसना' बनाने की इच्छा प्रवट वी गई है ।३ निराला ने दृतदीन जीवन प्रसून 
को उपा-नभ म खिलते हुए देखा था जिसम ज्योतिसुरभि धाराएँ भर रही हा ।* 
उस असीम मजे जाओ। 
मु न बुछ दे जाओ। 


१ नद नव सुमनो से युनन्चुन कर, घूलि, सुरभि, मघुरस हिमकण 
मेरे उर को मदु कलिका मे, भर दे, कर दे, विकसित मन । 
२ पावस घत सी उम्ड बिछरतो, शरद मिशासी नोरव घिरतो | 
धो सेती ऊग का बियाद, दुलते लघु आपू दण अपने समे। 
३ नहीं लात, भय जनुत, अतय दुख, लहराता उर मघुर प्रणय सुख | 
अनायास ही ज्यातिमय मुख, स्नेहराश दसता। 
कौन तुम शूघ्रकरण दसना ! 
४. द्ृष्टव्य-- प्रभातो--परिसमल 
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तरगो के प्रति भे भी कवि मे अवछाओ दी कढरुण प्रकार सुनी है और इस 
महान कविता का अत उक्त कामना के साथ हुआ है। 

निराता की दृष्टि श्राय सवत्र प्रकृति चित्रण के समय मानवीय जीवन 
की अपूणता पर रही है धारा घन चुसुप्रा की शय्पा रास्ते के पूल से 
प्रपात के प्रति कण आदि कविताएं इस दृष्टि से उजिखनीय हैं। जो छाया 
वादियो को कोरा क्‍तावादी कहत हैं उह छायावादियों के सो दय चित्रण 
की पृष्ठभूमि मे काय करते हुए मन को टटोलना चाहिए। 

प्रकृति म जो भी सम्मोहन रूपरग शद गति सुरभि सपश 
सावयवताजयसौदय जीवन के लिए सुखद प्ररणाएं और स्दश मिल सका 
उसे छायावाद ने चित्रित करने वा प्रय न किया है । रीतिकाल की सकीण हृष्टि 
यहा कितनी भय उ ज्वल और तिजी जीवन स तेकर विश्व जीवन तक के 
सभी छोरो को स्पश करती हुई चली है रसे देख कर बडी प्रश्मन्नता होती है । 
छापावाद की दृष्टि मे सौदयग्राहिवा शरक्तिइतनी अधिक सूक्ष्म सबेतपूण 
और पदाथममभेदिनी है कि उसमे प्रारसमणि और पारदर्शी शीशे के गुण एक 
साथ मिलते हैं। लघु और सामाय पताथ के सौन्दय को पराथक के सम्मुख 
प्रस्तुत करना ओर पारदर्शी दृष्टि डालकर पदाथ के भीतर के तरव का 
साक्षाकार करना--छायावाद वी यह प्रमख प्रवृत्ति है। कुरूपता के प्रति घणा 
होने क॒ कारश छायावाद नै प्रकृति के कोमल प्रकाशमभय और मधुर रूपो का 
ही चित्रण अधिक किया है परतु प्रह्मति के भीषण पक्षों अर्थात्‌ उदात्त सौ दय 
की भी उसने उपेक्षा नही की है । तिराला और प्रसाद उदात्त बे आरमण 
को बादतराग और राम वी शक्तिपूजा तया वाभमायनी में तलीत होकर 
चित्रित १ रते हैं। सोदय और उदात्तचित्रण से हमारा आद्येलनकारी राष्ट्रीय 
जीवन भीतर से पुष्ट हुता और सास्कृतिक जीवन व्यापक सालवमू-्यों पर 
प्रतिष्ठित हुआ। मध्यकालीन जीवन मे प्रह्डति की जो उपेक्षा थी वह 
बचानिक युग मे कम हुई भ्रदृति न कवल सोदय वी निधि मानी गई अपितु 
सामाजिक समस्याओ के समाधान वे लिए भी हमने प्रादृतिक जीवन वी ओर 
आशा भरे नेभो से देखता प्रारम्म क्या। द्सवे अतिरिक्त प्रइति के रहस्योद्‌ 
घाटन के जिए छायावाद ने हम प्रवृत्त किया । 

अपनी सौट्य निष्ठा के कारण ही छायावाती कविया में जो प्रयतिवाद 
वी भोर उमुख हुए उहें प्रचारदाद के स्थान पर श्राम्य णीवन के सुदर 
चित्रों वो भस्तुत करने म अधिक सफ्लता मित्री | सौदय विप्दां के हो बारण 
पन्द जी के नाना सिद्धाता से प्रभावित होने पर प्रश्ृति वो दाना रृप्टियों से 
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देखने वी प्ररणा मिलो। यहा तक कि नूतन दाशनिक काव्य मे भी उनकी 
सौ ”य विष्ठा वष्ट नही हुई। विचारों की दृष्टि से छायावादिया में एक मात्र 
सक्रिय कवि पन्‍्त जी के कान्य मे असंगतियो और समवयजय उतचनें मिलती 
हैं | विचारपक्ष की प्रोदता का भी अभाव उचम सरोजा जा सकता है परतु 
छायाबाटी सौदय निष्ठा क कारण उनके समूचे काय म जो सगति और एकता 
मिलती है वह है मानवता के उद्धार के जिए शूभ कामता जौर प्रुप्ठ सौन्य 
बोध । छायावादी सवतर पदाथ विचार और भाव के सौन्दय को खोज लेता 
हैं। ग्रीव कलाकारों की तरह छायावाटी कविया वा सवन ध्यान वस्त व्यक्ति 
विचार और भाव के सौदप्र पर ही रहा है अत उनवा भ्रद्मडति-दशन 
वास्तविक सेलाकार का प्रद्डेति-दशन है उनके पतायत में भी मानवता की 
मुक्ति के स्वप्न-दशन का प्रयत्त है ! 

परवर्ती छायावादी दवि और भ्रक्नति--छायावादी की लघुजयी -- 
अचत नरेद्र और बच्चन तथा अन्य कवियों मं सौदय निष्ठा का वह उच्च 
शूप नही मिलता जो बृहत्‌ू-पतुर्षी मे मिततत्ता है। फिर भी छायावादी होने 
के कारण इन कविया म भी सोदयतिष्ठा का एक अपना रुप मित्रता ही है । 
नरेंद्र शर्मा मे स्पष्ट जतिखा है कि पूर्वाए के कवि (पत प्रसाद निराला 
प्रहरेवी) सौर्र्योपासक्त और असीम अनत के अनुरागी ये। असीम के 
उपास्क बहुध्वा सीमाहीन में अपनी ऐहिक सीमाओ को भुवा देने के लिए. 
प्रयलगील रहे सोदर्योपरासक् और अमीमोपातव दोना में एक विशेष 
समानता थी ॥ दोता ही वास्तविकता से दूर हटकर अपने को कल्पनाजय 
सस्‍्वप्ता मे भुलात रह। हम उनसे मनोभावा को स्ावतिकालीन 
सामाजिक व्यवस्था के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप म समचना चाहिए । * 

नरेप्र शमा भी इस तथ्य को मानते हैं कि सोदय वी भूतभु्तेयों मे 
जूले रहने वाले कवि बहुत समय तक अपने को प्रवचित नही कर रफ़्ते थे। 
सभाज वी वास्तविकता से कोई कब तक आखें मूंद सकता है “फलत 
उत्तराध के कवियो म॑ निदशाया व्यक्त होने लगी । 

प्रवात्वी दे गौत म प्रद्ृति को इसी उक्त निराणावादी दृष्टि से देखा 
गया है । 

छा होते ही न जाने छा गई कंतो उठायी 
क्या किसी वी याद आई ओ विरह “याजुत प्रवासी । 


१ प्रवासी के गीत--भूसिका 


र्ण्र 


नरेद्ग शर्मा ने अस्त रवि सी आशा फूट भाग्य सा घन भरी हुई 
अखो सी नियरी पेड के परो पर पड्ी शान्त छाया विजन व सा कवि 
श्वास के पतचार आदि का वणन किया है क्षितु कही कही प्रद्मवति के सौहय 
ने कवि के निराशावार पर विजय भी प्राप्त की है-- 
कह सकेगा कौन कड॒वी बात ऐसी चाटनी मे ३ 
कौन सोचेगा असुन्दर बात ऐसी चादनी मे 
जिल उठ है जाग सव गहरी अधरी नीट्से यव । 
सन सुमन सा सुमन सी यह रात ऐसी चादनो में 
अथवा 
तुम चद्धक्िरण सी खेल रही हो मेरी चपल तरयो में । 
पलाशवन को छोडबर नरेद्ध ने कही भी मन लगाकर प्रकृतिवा 
निराशा की स्थिति मे भी चित्रण नहा किया । चित्रण से हटकर बार बार कवि 
का मन अपने मन के विश्लेपण मे लथ॑ जाता है। बचन की पहनी पत्नी वी 
मृयु पर जिसी हुई कविताओ में भी यही श्रवृत्ति मिलती है। यदि नरेद्ध को 
अपना रूप मरघट का पीपल तरु जरा लगता है तो बच्चन को रात म कुत्त 
अपने भोंक्ते हुए अरमानो जसे लगते हैं किन्तु वच्चन मे सौन्दय विप्ठा भो 
मिलती है | 
बच्चन ने सिंदूरी चाट को भी देखा है और यह भी कि चाँद सारी 
रात प्रम के ढाई अक्षर लिखता रहता है। पत्रापवन मे नरेद्ध ने भी पहुति 
के सौय को देखा है। कूर्माचल कीसानी रानीखेत वी रात और चाँदनी 
शीपक रचनाओ मे छायावाटी परम्परा का ही पातन क्या है यद्यपि सश्लिए 
चित्रण के प्रति परवर्ती कवि कही भी विस्तार और सूक्ष्मता बे साथ अग्रसर 
नही हो सके हैं । वस्तुत इन कवियों ह। ध्यान प्रकृति को मातवी भावनाओं बे 
बवणन के लिए माध्यम बनाते पर अधिक रहा है। सौन्दय-साधना म कवि शो 


१ पहचानी वह पगध्वनि मेरी 
भादन बन मे उसने चाली भेहरी जिन लतवों की लातौ। 
ऊषा ले अपरी अद्णाई लेकर किरणों कौ चतुराई 
जिनम जादक रबने आई 
सथा 
बलवुल सद को फुनगो पर से सदेश सुनातो योदन का । 
रस सुरक्षाने वालो झुलियाँ हसकर कहती हैं मप्म रहो । 


रेछ४ड 


सौदय को देखा नहीं है। छायावादी अतीरद्रिय प्रमभाव के विश्द्ध जिस 
प्रकार इन क्विया ने स्यूद्र शारीरिक आक्पण के प्रति स्पप्ट और सरव भाषा 
में अभिधावाती शी में अपनी रुचि प्रकट वी उसी प्रकार श्रद्वति के 
सश्लिप्ट चित्रा के स्थान पर सलिप्त चित्र और वह भी मानवी भावनाआ वे सदभ 
मे प्रस्तत करते हुए रन कविया ने वस्तुत प्रदृतिवाद को अधिक महत्त्व नही 
दिया । प्रत्ृति का जो भी वणन इन कविया मे मित्रता है खासकर भप्रचल 
और नरेद्र मे उसम अधिक्ाशत प्रकृति को देखता हुआ कवि अपने मत को 
भूत ही नहीं पाता । इसके अतिरिक्त प्रकृति के सहज और दाह्तविक रूप वो 
यथावत्‌ कह दने की धरवृत्ति अधिक है कल्पना के द्वारा नाना उपमादा का 
विधान इझ्े इप्ट नहा है। अनन्त रूप में आत्माभिव्यकि इसेका 
उदृश्य है-- 

आया था हरे भरे बन सम पतश्र पर वह भी बीत चला । 

कापलें लगी जो लग्री नित्य बढ़ने बढती ज्या चद्धवला। 

पतसर की सूखी शाखा म तग्र गई आग थोते जहके ! 

घितगी सी कविया खिदी और हर पुनगी जाव फूल दहक / 

सूखी था नर्स वहा उनम फिर यूदवूद कर नया खून ' 


बसत के सौदय का जा चित्रण पत जी के पललव म मित्रता है 
उससे यह चित्रण क्तिमा भिन्न है क्तिता सरल कल्पनाहीन भौर प्रहृति थो 
केवन दद वी स्थिति म देखते के प्रयन स्वरुप अत्यधिक व्यक्तिवाटी-- 
जो डाल शत से उठी लपट | जो डाल डाल पूल पलाश 
यह है वसत की आग जग्रा दे आाग जिसे छू के प्रलाश )* 
द्ितु पताश वन से एक वात साफ जाहिर होती है कि कवि छायाव्रा? 
की अतीटदद्िय सूद्षम उपमाआ और केवत महावने प्रह्ृति रूपा के अतिरिक्त 
प्रह्मति के अपक्षाइ़्त अधिए ब्यावहारियय रूपा वी ओर भी देखता है। नरेद्र 
शमा ने पराशवन में सोन के रम स उजती क साथ साय प्रमिरां को सरसा 
के फूडा से भी उपमा दी है--अनग अप्यरा' और उबशी की वापतित 
भयता वी तुजनायें नरेद्र शर्मा का वास्तविक जीवन प्रम दखिए-- 
युवी हवा है यूत्री धूप है 
दुनियाँ वितनी सुदर रानी। 


१ पराशवन--नरेद्ध शर्मा ॥ 


रछ्श 


आओ सारस की जोडी से 
निकल चले हम दोतो प्राणी | * 
नरेन्द्र ने “मैली घोती सो मंली” तथा “मरकत महलो के वीच चाँदी 

की गलियो सी सरिताएँ” का उल्लेख किया है। फागुन की आधी रात में “बछडे 
ते बिद्धुडी रंफ्हाती हुई गाय” तथा “गजनेरी सांड” का, “रोते हुए श्टगाजो 
बोलते हुए उल्लुओ” का भी कवि ने उल्लेख किया है | अतीन्ियता के स्थान 
पर अधिक ऐच्द्रिकता, सूक्ष्मता के स्थान पर स्थूलता, सश्लिप्ट चित्रण के स्थान 
पर विश्लिप्ट चितण, तटस्थता के स्थान पर 'स्व' से आक्षिप्त दृष्टि, लक्षणा 
के ज़्यात पर अभिधा और वाल्पनिक के स्‍्थात पर वास्तविक प्रकृति-चित्रण 
परवर्ती छायावाद मे अधिक मिलता है। 


अलौकिऊ से प्रेम--हम कह चुके हैं कि प्रेम और प्रकृति के अतिरिक्त 
छायावाद में अलौक्कि तत्त्व से प्रेम की भी एक प्रवृत्ति थी। यह अलौक्कि से 
प्रेम एक एक्तासूत्र के रूप में पाया जाता है, यह भी हमने सकेतित किया है। 
प्रेम के क्षेत्र में प्रेमपात्र को 'विश्वमोहिनी' का स्तर दिया गया है। कामायनी 
मे प्रेमिका का तिरूपण एक अत्यधिक उच्च दार्शनिक स्तर पर हुआ है जहाँ 
“श्रद्धा, अपती चेतना के ही एक पूरक अश के रूप मे दिखाई पड़ती है अत प्रेम 
के वर्णन मे भी 'अलौक्कता' के प्रति प्रेम हमे दिखाई पडता है| छायावादी 
“प्रेमिका” के सौन्दर्य वो सामान्य स्तर पर रखना उसके सौन्दर्य का अपमान 
समझता है जैसे उसका सौन्दर्य किसी दिव्यलोक से सम्बन्धित हो 


प्रश्गति के क्षेत्र में भी यह प्रवृत्ति दिखाई पडती है । हम कह चुके हैं कि 
छापावादी प्रदृति के वण-कण में एक सर्वव्यापक सत्ता का आभास देखते हुए 
चले हैं। वस्तुत इससे उनकी सौन्द्य-प्रियता के लिए एक अन्य उपादान और 
मिल गया है अतः उनका प्रद्वति के क्षेत्र मे अलौकिक से प्रेम साम्प्रदायिक न 
होकर सौर्दर्यवादी है। यह अतर न समझने के कारण छायावादियों की इस 
महान उपलब्धि पर हमारी दृष्टि नहीं जाती कि जिस प्रव्ार उन्होंने मध्य- 
कालीन अधविश्यासों से ग्रस्त धर्म के स्थान पर केवल <दा्शनिक्‍ता' को 
सस्‍्वीझार किया है जैसा कि पूंजीवाद के विकास के दौरान मे योरोप मे भी 
हुआ है--कालरिज, शेली, वायरन आदि ही नहीं, काट, हींगेल जैसे महान 
दाशनिक्तो ने मध्यक्ातीन अधविश्वासों के स्थान पर केवल 'दार्शनिवता' को 


३. वही। 
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ही अपनाया था उसी तरह छायावादियों ने सिद्धान्तत ब्रह्म और बात्मा बो 
स्वीकार कर फिर उनया सुदरोकरण किया है। छायावादिया वा सौन्दय 
बाद इसीलिए साम्प्रदायिक नही है। दार्शनिक क्षेत्र भ वह ब्रह्मवाद के आधार 
पर व्यापकवाद की प्रतिप्ठा करता है सौदय के क्षेत्र मे छायावाद धम के 
पे से कला को तिवालकर मुक्त कर देता है पूजीवाद दी मध्ययुग पर यह 
भी एक महान विजय है । 

अज्ञय को अज्ञेय ही रखकर उसके प्रति प्रम सम्बाध वी स्थापता 
और उसके सयोग वियोग म॑ मध्यकालीन रहस्यवाद से छायावाद में बहुत 
अतर पाया जाता है। अचेय को सुन्दर ओर मगलमय मानकर छायावादिया 
ले सवप्रथम अज्ञय का सुन्दरीकरण क्या है, उसे भव्य से भव्य रुप में देखने 
का प्रयत्न किया है और दूसरी ओर श्रात्मा के सयोग के सुखद स्पर्शों ना भी 
सुन्दरीकरण अधिक क्या है जो वास्तविक दिव्य अनुभूति पर आधारित न 
होकर अनुमान आरोप तथा वल्पनाजन्य हैं। रहस्यवादी ने होकर भी 
रहस्यवादी की मानसिक स्थिति की कल्पना कर लेता असम्भव नहीं है और इस 
विशिष्ट मानसिक स्थिति को जब रवीस्द्रनाथ टेगोर ने अत्यधिक आक्पक नवीन 
कायकला मे अवतरित कर दिया तब इस मानसिक स्थिति की आर अय 
कवियों वा ध्यान भी आकपित हुआ । सौभाग्य या दुर्भाग्यवश हमारे प्राचीन काव्य 
ओर साहित्य में इस प्रकार के साहित्यकी दीघ परम्परा थी। प्रसाद जी में इसी 
लिए रहस्यवाद' और आनदवाद वी परम्परा वेदों से लेकर आगम साटििय मे 
सोज निकाली । आचाय शुक्ल भारतीय साहित्य मे रहस्यवाद का निपध बरतें 
रह" विःतु 'रहस्पवादी रचनाओ के सौन्दय ने स्वय शुवलजी पर प्रभाव डाला 
था और स्वाभाविक्र रहस्यवाद' के वह भी प्रशसक थे । अत्यधिक ग्रूढता 
प्रतीशात्म+ता और क्ृत्रिमता उद्दे पसाद ने थी, इनकी निद्ा करते समय जोर 
में वह यह भी कहे गए कि रहस्य के प्रति जिज्ञासा तक तो ठीक है विस्तु उसके 
प्रति ललक और वामवासना, छद्य रूप म भी सही', व्यक्त नहीं होती चाहिए। 
असतियत यह है कि छायावाद म॑ “रहस्यवाद” का गूढ़ रूप बहुत कम मिलता 
है। 'कामायनी' के अतिम सर्य मे तथा मुक्तक रचनाओ में वह अवश्य मिलता 


१ मज्ञम और अय्यक्त को अत्तय और अध्यक्त ही रखपर काम वापना हे 
शब्दों में प्रेम ध्यजना भारतीय काव्यधारा मे को नहीं चली, यह बाव 
/हुमारे यहाँ यहू सी चए” को प्रदृत्ति चालों को अच्छी नहीं लगतो ।” 


“हिंदी साहित्य का इतिहास 
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है परन्तु उमम घार प्रतीकामकता और साम्प्रटाविक सहस्मवादिया जैसी 
घामिक अनुमूतिया की व्यजना नहा मिलती । प्रमप्रातत के रूप म आराध्य 
का अकित करने स छायावाट वस्तु प्रम वी सथुरिमा का ही लविक विनण 
करता है। वत्रीर मास बटाव रदिंया झादि रहस्यवाटिया जैमी पूढ जौर 
आध्याक्मिक नियूदता छाबावाद म नहा है। सत और सावक जिस तत्त्व को 
स्वगप्रकाश्यवान द्वारा साखात्इृत करते थे छाबावाटी उसे कल्पना के नेंत्रा 
से दखत हैं । सायक के तिए जो सागइत अनुभव हैं छायावाटी के लिए 
वह विजन' हैं। सूल्म कल्पनाणक्ति ब्रह्माण्ड म व्यापक क्रिसी सय के प्रति 
मातवीय सम्बंध स्थापित कर यदि उनक्रा वणन करती है ता इसमे 
साम्प्रतायिक्ता क्या दखनी चाहिए--पह तो रहतस्यवाद वी सोन्टयवादी 
अतह पट द्वारा स्वीकृति था । 
छापावाद सय का खात के लिए प्रयत नहा करता अपितु वह पहने 

के साथका द्वारा खात गए सम को स्त्रीकार कर उसे सुन्दर अभियक्ति भर 
देता है भौर सवत ग्रूता स बचता है--- 

वहीं उर उर म प्रमोच्छवास 

काय म कौ दूृसमा मे वास 

अचल तारक पत्रका मे हास 

लाव जह भ ताय >पत 

पत्मथमात्र म जीवन भरन से सौदय की सृष्टि हो चाता है वया कि सौदय 

वहा है जहाँ जीवन हे। तीवत क बिना केबेद ज्यामितिक सौन्दय ही रह जाता 
है अब यहाँ तोल उहस मे लाम और त्ताखा के पतज्ञा म हाम॑ के रूप मे 
चित्रित ब्रह्म साधना का नही 'सौदय का ख्लोत बन गया है--आश्चय 
है हि छात्रावाद क किसी विवचन मे इस बोर बित्रचत्रा की दब्टि ही नह। 
गई फतत छायादालिया के रहस्यवाद! पर तरह-तरह के व्यय के आलप हुए 
हैं। उटाहरणत छा्यातराती पाखदी हैं उनती भावनाएँ कृत्रिम है उतम साथका 
जैसी वास्तविकता नहा है । बातें सही है किन्तु छायावादी को साधक होता 
पाहिएं था यद्व ता इविदास व विरुद्ध हो जावा । जिस मध्यरातीन मूखता से 
बह हम घीरे धीर रिक्नाल रहा था उसी को वह कस स्वीयार वर जेता | 
बुछ पुत्रुयानवारी पर्वृत्तिय के वारण भी 'रहस्थवात्प्रमा विदधिया के 
सम्मुख अपन दाग के रहस्‍्यवा” को भ्रस्तत करना पच् परन्तु उसने उसक्ता 


झनररण ने कर उस नुतत रूपविश्वाविद्वी शक्ति क द्वारा ग्रहण कया 
विश्वायर्या उश्य चित्तदृत्ति द्वारा प्रदण नहा जिया । 


र्छ्प 


प्रसाद जी का रहस्यवाद वस्तुत विकसित रूप में कामायनी मे 
ही पाया जाता है । उसके पहने आंसू म यत्र तत्र रहस्यप्रियता अवश्य मिद्ती 
है। आसू के पूव जिचासात्मक रूप मे अथवा पदाय मात्र म उसके सौन्दय वी 
झतक देखने दी प्रवृत्ति है जो वस्तुत छायावादी प्रवृत्ति है । रहस्य को खोजने 
वी प्रवृत्ति वहा उतनी नहीं है जितनी प्रकृति-सौदयवणन क लिए एक 
जीवनदायनी प्ररणा की स्वीकृति की प्रवृत्ति है । 

कामायनी में लगता है कि प्रत्येक काय अथवा पात्रों के अनुभव को 
कोइ शक्ति परदे के पीछ से सचालित कर रही है और पात--विशेषकर मनु 
उसे समझने के लिए विकल हैं। उतका भटकाव भी जैसे उस रहसस्‍्थमय 
सत्ता के सकेत से ही होता है बयोकि असमरत्ा के दौर से गुज़रे बिना 
समरसता प्राप्त नही हो सकती अत सामा-यय छायावादी दृष्टि से उठ कर बविं 
शैवागमो के प्रत्यभिज्ञावाद को मन मे रखकर पात्रो वी सृष्टि करक घटनाओं 
को सिद्धात के प्रतिपाटन के लिए मोडता है। कामायनी म॑ घटना और पाठ 
उतने महृत्त्वपूण नही हैं. द्वितना कि वह रहस्यमय सिद्धात जिसके प्रतिपादन 
के तिए कामायती की सृष्टि हुई है। चूंकि इस सिद्धांत द्वारा प्रसाद भी 
अपने युग के सारे प्रश्ना के उत्तर भी देवा चाहते थे अत एवं प्रतीकामर 
काव्य की सृष्टि मे आसानी रही है । 

अत कामायनी की रचना मे मुख्य तत्व परमशिवतत्त्व वा प्रवाशन और 
गोपन है। पाशा को काटकर वह बसे पशु को शिव बना देता है यही तत्व 
कामायनी म मुख्य है अत रहस्यवाद का वह रूप जो हमे आगमा और हां 
में मितता है कामायनी म भी मिलता है अत प्रसाद जी में शूठ नहीं कहा या 
कि भारतीय काव्य में रहस्यवाद उपनिषदा और आगमगमो मे सुरक्षित है । 

नियति काल राग आदि क्चुको या पाशा में वद्ध जीव की स्थिति मं 
क्चुव ग्रस्त चित्तवृत्ति मे प्रकृति और जीवन वा चित्रण जब कामनीकार वा 
है तब शंवागमा के रहस्यवाद से परिचित पाठक स्पष्ट यह अनुभव बरता है 
कि यह प्रतिपाटन छायावाद की सामाय पद्धति से भिन्न है और शैवागमा 
से अपरिचित पाठक के जिए यह अतर-स्पप्ट नहीं होता उदाहरण वे विए 
आशा मे निशा का वणन देखिए- 

किस दिगत रेखा सम इतनी सचित कर सिसको सी साँस । 

था समीर मिस हाँफ रही सी चत्री जा रही जिसके पास । 

विदत खिलखितादी है वया तू इतनी हंसी न व्यथ विधर । 

तुहिन कणा फ़्नित लहरास मच जावेगी फिर अधर। 


रण्ट 


घूघतट उठा देव मुख्याती, किस ठिठक्तती सी बाती। 
विजन गायन मे किसी झूल सा, क्सिका स्मृति पथ में लाती। 


यहाँ राव पर चतना का सामान्य जारापष मान कर मानदीदरण 
अलक्ारमात्र भाना जा सकता है फिन्तु शवायम के रहस्यवाइ का दृष्टि से 
भ्ह्मँ प्रदर्ति का सजीव शक्ति क रूप म चित्रप है। भक्ति! घूघट उठाकर 
जिव! से यदि मिलन जाठी है ता यह सवधा उचित है कौर यह भी उचित 
है कि मनु के मन म यह बिन्तन जग रहा हा हि वस्तुत प्रहृति उस बय्यक्त 
सत्ता का ही एक व्यक्त हूप है। आजा की तरह हा प्रज्ृति भा पुर्प से एक 
हाने क लिए भातुर रहती है-- चिति का स्वत्प यह नित्य डग्त-वह रुप 
बदलता है शत शत! ! 


इसी प्रकार धद्धा, काम वासना इप्या आदि का दाघनिक निशह्प भी 
कामायनीतार का ध्यय है। स्प्रष्टत इसीलिए इन दृत्तियों क माववीकरण 
द्वारा कबि झौदय को सृष्टि ही नहीं कर रहा, नए वष्य विपया पर ही केदल 
लखनी नहीं आउमा रहा अपितु #वायमा के अनुसार मनानगत का सर्पान्तरण 
इस हो, यह दताना भो कवि का मुच्य चाय है बत श्रद्धा और क्षाम के रहस्यमय 
रुप का भ्रतिपाइन कामायनी मे जिया गया हैं इमे ही तत्रा म कामकलाविलास” 
कहा गया है । 


प्रमाइ जी इस 'रहस्यवाद को मानप्तिक विक्षास्त क॑ लिए आवश्यक 
मानस पे एूसा लाता है। क्याक्ति नाता सघर्षों मं पडा हुआ श्यक्ति बदि खपने 
मातसिर मगठन को आर छ्प्न नहीं दा ता उस सघष और प्रद्नति विजय 
का फ्ल क्षिमी एक था अधिक की महत्त्वाक्ज्ञापति का साथन दन सत्ता हे 
कौर परिष्पमस्वरुप पुत' सघध जाम ल सक्ञता है। प्त प्रसार जी अतमुखता 
और “आतरिक अनुसंधान! का वहिमुख सघय और प्रदृति विजय के साथ 
आवश्यक मातत थ। मानवता की एक कल्पना उनके सन मे थी जिसम, इच्छा, 
ज्ञान यौर जिया तीना का समखय करन में समय समरत्त ब्यन्तिवा” कय 
विजञास हराया जा बाह्य चावसपकताजा की पूत्ति कु साप-माय मानेमित्र त्प्रस 
आबाई मौदय चौर नैतिकता की एक उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित हाये। 
ब्यक्तित जीवन मे भी दाह्य जीवन को आत्तरिक समरसनता के आधार पर 
प्रतिष्ठित द्विए बिना प्रयन लच्यहीोन हा जाएग्य, यह कामायनोकार का 
कुथत है--अत दान, “रहस्य, और “आतन्द' नामक सरयों म॑ छवि ने स्पष्ट 
अलोकिक सत उच्चकोटि के प्रेम का परिचय दिया है। इसे आप “यूटोपिया! 
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भी कह सकते है। प्रत्येक छायावादी एक-एक 'यूटोपिया' अपने मन में रघता 
है और उसके ध्यान मे मग्त रहता है । विस्तु 'यूटोपिया' जितने रपप्ट रूप मे 
पन्‍्तजो की 'ज्योत्स्ता' में है, उतनों स्पष्टवा के साथ कामामवी में नहीं है 
व्योकि कास्रायनी का “यूटोपिया” राजनैतिक और सामाजिक जीवन की 
असफलताओ को दूर करने के लिए 'कल्पित राज्य” नही है अपितु वैयक्तिक 
साधना से उच्चतम रूप भे प्राप्त होने वाले अनुभवों और हृश्यो का बह वर्णन 
करता है। जीवन वा अनुभव कर लेने के दाद सृष्टि के पूर्व वी स्थिति वा 
अनुभव व्यक्ति कर सकता है-- 


विद्युत कटाक्ष चल गया जिधर 
कम्पित संसृति बन रही उधर 
चेतन परमाणु अनन्त बिखर 
बनते विलीन होते क्षणभर 
यह विश्व झूलता भहा दोल।॥ ' 
परिवर्तन का पट रहा खोल | 


किस प्रकार मूलचेतना अपने को प्रथम दो रूपो मे--शिव शक्ति एप 
में और पुन नाना रूपो में व्यक्त करती है और साथ ही साक्षी रूप में वह 
सारे दृश्य को देख देखकर प्रसन्न होती है, यह स्पष्ट बरता ही अन्तिम सर्गों दा 
उद्देश्य है। सृष्टि बी उन्‍्मीलन, निमीलन की क्रिया जिसके सम्मुख स्पष्ट है, 
वही मूल सत्ता के साध एव होकर 'मनन्द' की प्राप्ति कर सदता है। दु ए, 
सुख की लहरें ग्रिसने वाले कभी आनन्दवादी नहीं हो सकते । “आनन्द आत्मा 
की पूर्ण मुक्तावस्था का नाम है जिसमे इच्द्रियाँ और अन्त करण का साश नहीं 
हो जाता (जैसा ह्वि शाकर वेदान्त में माना गया है) अपितु दृष्टिकोण बदल 
जाने से--तत्त्व वा न्नान हो जाने से, इन्द्रियो और बन्त करण के स्वामाविव 
अनुभवों वी आहुति से चेतन्‍्य उसी प्रकार और भी आनन्दित होता है जैसे 
कि भाहुति से अग्नि आनन्दित होती है अत समरसता वह रहस्यमय अथवा 
क्पित मानसिक स्थिति है जिसमे एन्द्रिक और वोद्धिक तथा आत्मिव स्तरों 
में परस्पर विरोध नष्ट हो जाय--यही समरसता है--सामाजिक स्तद पर 


व्यक्ति वी यह मानसिद उच्चता वास्तविक समता पर श्ाधारित समाज ना 
निर्माण करेगी-- 


“हम अन्य न ओर बुट॒स्वे, हम बेचल एक हमी हैं। 
तुम सब मेरे अवयव हो, डिसमे बुछ नही कमी है। 


432 


शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है । 
जीवन बयुधा यमतस है समरस है जो कि यहाँ है । 
वैसे अभेद सागर में, प्राणों का सृष्टि-क्म है। 
सब से घुल सिलवर स्ममय, रहता यह भाव चरम है ६ 


कामामनी म उक्त तीन सर्यों मे सब वुछ जलौबिक ही दिखाई पडता है । 
अथवा वह इतना अधिक आतरिक है कि अलौक्कि हो सा लगता है किन्तु विश्व 
के किस रहस्यवादी ने रहस्यमत्र अनुभवा को प्रस्तुत करते समय क्या राज 
तैठिक, सामाजिक, सास्‍्टतिक और मतोर्दज्ञानिक समस्पाको बा समाधान प्रस्तुत 
करने का प्रसादजी की तरह प्रयत्त क्या है ? मध्ययुग के रहस्यवादियों की 
उक्तिया मे मानव जीवन के लिए कुछ सावभोमिक सत्य अवश्य मिष जात हैं, 
किन्तु कामायावीकार की तरह अपने युग की सारी बुराइयों का निदात करके 
रहत्यवाद के. साथ साथ उनका समाधान सम्भवत किसी रहस्यवादी ने प्रस्तुत 
नहीं किया | आधुनिक झुग मे गेटे के 'फाउस्ट' नाटक मे यह प्रयत्न अवश्य है । 
अत मध्यय्रुग के रहस्यवादिया से आधुनिक रहस्यवाद वो भिन्र समझना चाहिए। 
हिल्दी म॑ मह॒दिवी भे मीरा का स दृश्य अवश्य मिलता है अन्यथा पन्‍्त, प्रसाद, 
निराला वा अजोतिय्रेम का रूप हो भित है। मध्ययुग की निरन्तरता इस 
प्रवार के वाव्य में देखी जा सरुती हे और वह पुनष्त्यानवादी प्रवृत्ति को भी 
सतुष्द करती है परन्तु यह नया अलौजिक प्रेम मध्यवालीन ने होकर पूजीवादी 
व्यवस्था वी सृध्दि है जिसमे कवि पुराने विश्वासों मं मग्ग न रहकर उनके 
द्वारा एक नया समाधान खोजता है. नया मनोराज्य रचता है । तुलसीदास ने 
भी भध्ययुग मं एक मनोराज्य रचा या परन्तु स्पष्टत वह मध्ययुग के ही 
अनुद्दूत था क्योऊि सुलसी के सम्युज वे प्रश्न ही नही थे, जो वामायनीकार के ४ 
सम्मुष थे। वैज्ञानिउप्रवृत्ति के अस्तित्तत के विना कामायनीकार वुद्धिवाद पर 
प्रहार कसे करता अत प्रसाइ जो का रहस्यवाद साम्पदायिक ने होकर 
सैंदान्तिक और समसामयिक हो गया है । 


निराला शाकर वेदान्त तथा उसकी विवेवानन्द द्वारा की गई व्याप्याओ 
से अधिक प्रभावित हैं। निरादा मे जिज्ञासा से अधिव' परतत्त्व के प्रति समपंण 
बी भावना मिलती है भो परमहसदेव की प्रकृत्ति थी। निरासा ने प्रह्ृनति को 
ही नही, परब्रह्म को भी प्रेयसी वा रूप देकर उसके प्रति आत्म निवेदन किया 
है | परिमल की निवेदद कदिता इस ओर सकेत करतो है---/ एक दिन थम 
जाएगा रोदन, हछुम्हारे प्रेम प्रदल म।” “तुम और मैं” शीप॑क कविता से 


र्षरे 


परत्रह्म के साथ आमीय सम्बंध स्पष्ठत स्थापित किया गया है। रहस्यवार 
में जो प्रम सम्बंध स्थापित किय जाता है वह भी यहाँ मित्रता है-- 


तुम पथ्िक दूर के श्रात और मै वाट जोहती आशा । 
तुम नभ हो म चीलिमा तुम शरत काल के वाल इंदु 
मैं हूँ निशीयि मधुरिमा 
तुम शिव हो मैं हूँ शक्ति 
तुम मदन पञ्चशर हस्त 
और म हूं मुग्धा अनजान 
कितु आधुनिक रहस्यवाद मे प्रमसम्व ध के अतिरिक्त अय सम्बंध भी 
स्थापित किए गए हैं-- 
तुम माट वेद आकार में कवि श्वगार शिरोमणि । 
स्पष्ट उक्त कविता भ मध्यक्रालीन रहस्यवाद स भिन्नता टिखाई पड़ती 
है कवि के व्यक्तित्त का अलगाव साफ दिखाई पडता है। यहा साधक की 
ऊब डूब नहा है यहाँ कवि क्पित मानवीयसम्बाधों वी सुघरता कहने लगता 
है। अयत्र परमहसटेव की तरह भक्तिपूतक रहस्यवाद का भी एक रूप 
निराजा मे मित्रता है-- 


दवि तुम्हें में क्या हू” 
बया कुछ भी नहीं ढो रहा व्यथ साधनाभार। 
एक विफ्ल रोदन का है यह हार--एक उपहार । 
भर आसुओ म॒ हैं असफल क्तिने विकल प्रयास) 
झलक रही है मनोवेदना कहणा पर उपहास 
क्या चरणां पर जादू 


इस प्राथना और भक्ति म भी कवि की वेयत्तिक्ता सुरक्षित है। जो 
सामूहिकता मध्यक्रालीन प्राथनाआ मे है. वह यहां नहीं है । कही-वही निराला 
ने चनि चक्इ री जहाँन राग वियाय वावों पुरानी पद्धति का अनुसरण 
किया है विनु यहाँ भी आधुनिक व्यक्तिवातिता बोव रही है-- 


हम जाना है जग के पार। 
वर्ण नयना मे क्‍दव प्रात 
चद्र॒ ज्यास्ता ही क्‍्वल गात 
रेणु छाए ही रहते पात 


श्प४ड 


नहीं रखती मैं तग का चाव और हस पत्ती हू अनजाब। 

रोक़ते पर भी तो सखि हाय नहा सकती तव यह मुस्तवान । 

यहा स्पप्टत आमा को स्त्री और परमांमसा का पति माना गया हे । 
अत शद्ध रहस्यवाट की +णी म उक्त पक्तिया आदी हैं। वगाली कविया क 
विश्ववेण की सवत्र व्यापक श्रतिग्नि भी कवि ने विश्ववेणु नामक 
कविता भ सुनी है और उसे अमर अग्रोचर और अविवार भी बहा है। 
शिशु नामक कविता भ कवि एक पूवलोक और रहस्यमय अनुभव वा स्मरण 
टियाता है। विसजन म आमा के समप्रण को कवि ने स्पप्टत वाणी दी है--- 

उस मन्‍्हास॒ मे बहक्र गा लू मैं वेसुर प्रियतम। 

बस इस पागलपत मे ही अवसित कर दू निज जीवन । 

नवकुसुमा म छिप छिपफर जब तुम मधथुपान करोगे। 

फूती न समाऊगी मैं उस सुख से हे जीवनधथन। 

यहि निज उर के काटों का तुम मुथ ने पहनाओगे। 

उस विरह बेदना से मैं नित तड॒पूगी कोमल तन। 

मैं सखिया से कह थाऊ अश्रस्तत है पद की दासी। 

वे चाह मुथ हर हप ल मैं खडी रहूगी सनयनर 

इस प्रवार रहस्यवाटी प्रम को आज रहने दो प्रिय गृहक्तात्र तथा 
बाटड अनंग आटि कविताआ स अलग कर लेना चाहिए सा कि हम छायावाद 
ओर रहस्यवाट वे विवचन मे कह चफ्रे हैं क्‍्याकि उक्त कबिता मे रहस्यमय 
सत्ता के साथ स्पप्टत प्रम सम्बंध की स्थापना हुई है। 


रवीद्र की पद्धति पर पतजी ने परमामा से प्राथनाए भी की है और 
सयोग वियोग निवटन भो । जीवनयान मे प्रथम श्रवृत्ति दिखाई पडती है 
और द्वितीय विसजन शीपव कविता मं 3 


रहस्यवाद का यह रूप युगयाणी युगरान्त ग्राम्या के बाद नूतनवाय 
मे पुत एक नया रुप घारण वरता है। वहा रहस्य के साथ प्रम सम्बंध 
स्थापित न कर कवि ऊध्व चतना के ठियस्तरो स छत छनकर आती हुई चतना 
को प्रद्धति पर प्रिप्तरर उस जे भत आदाक से नूतन सौटय और नवीन 
अनुभूतिया का दणन करता है स्पप्ट्त ये बनुभूतियाँ अनौतिक हैं। यह 
अरविल्टशन से वय रहस्यवाट कह्य जा सकता है। 

महा*वो म रहस्य-शन + गौतिरिक्त सयस अधिव स्पप्ट रुप म और 
अधिय विस्तार के साथ रहस्य के प्रति प्रमसम्वंध वी “यजना ६ई है । विरह 


श्षश 


में तडप की अनुभूति महादेवी ने सदत्न व्यजित की है मध्यकाल के रहस्थवाद 
स भित्ता इस बात मे है कि--महादवी में मिलन को आकाला है किन्तु 
समपण कौ भावता नही है अबवा या कह्‌ कि ब्यक्तिवाद के कारण कवियिती 
अपना स्वाभिमान अपना व्यक्तिव सुरक्षित रखना चाहती है मीरा से इसी 
बात मे महादेवी भिन्न दिखाई पड़ती है। महादेवी को जौकिक प्रम और 
अनौर्विक प्रम को एक कर देने मे अदभुवे सफलता मिली है वितु मीरा में जो 
ब्िलाशव समपण मित्रता है वह उसे वास्तविक रहस्थवाद की परिधि में 
प्रतिष्दित करता है! महाटेवी जो तुम था जाते एक बार कहकर मित्रन सुख 
के सम्भावित रूप का मग्त होकर व्त करती हैं और चिरसचित विराग॑ के 
लुट जाने की भी चर्चा करती है किन्तु मादिनी अपने माल की भी रक्षा करना 
चाहती है-- 
मित्रन मीटर मे उठा दूँ णो सुख से सजल गु ठन । 
मैं मिट प्रिय में मिरा ज्या वेष्त सिकता मे सलिव-कण 
सजनि मधुर तिजत्व दे कैसे मिलू--अभिमानिनी मैं । 
समपण ओर स्वाभिमान का इन्द्र हो महाटेवी के रहस्यवाद को 
आपुनिद्तता वा दान करता है। इस द्वेद्ध का समवय होता है महादेवी 
ब' द खवाद म जिस वह मानवता का उच्चतम रूप मानता हू । रातदिन दुख 
मे जलन से एक ओर वहाँ प्रिय के प्रति धर जाग्रत रहता है वहा दूसरी ओर 
वह दु ख जगत्‌ के प्रति करुणा मे भी अ्यक्त होता है अत जिस प्रकार हरिओद 
की राधा बियोग मे जग्रत सेविका बन जाती है उसी तरह महादेवी का 
रहस्यवाद आतरिक द्वद्ध के निराकरण के जिए जगत सवा का ओर उमुख हो 
जाता है अत जा प्रगतिवारी इस तथ्य को नहीं समस पाएं वह यह भूल गए 
कि रहस्यमय सत्ता वैतानिक दृष्टि से असत होने पर भी कवियित्री के लिए 
प्ररणात्नोत ही तो बन ही सकती है । रहरयप्रियता मे देखना यह चाहिए कि 
रहस्य स कवि जिस प्रसार की प्ररणा प्रहण करता है । महादेवी के जिए जब 
तक उनम जलते रहने की शक्ति हे तव तक उह मिलन वी चिता नहीं वह 
अपने विए पीडा को वरदान मानकर उसी मे सतुष्ट होकर अपनी जदन के 
द्वारा जगत का प्रक्ाण भी देना चाहती है- 
जब यह दोप बढ्े तव आना 
यह चंचल रापने भोवे है 
हगज़ल पर पाले मने मृदु 
पलक्ने पर तोले हैं 


२८६ 


दे सौरभ से पख इह सब नयनो मे पहुँचाना। 

अत रहस्यवादी अतोक्कि पीडा और द ख वा समाजीकरण महादेदी 
के रहस्यवाद वी विशेषता है स्वय महादेवी के जिए जो माग सथोग से रहित 
दाहकारक और द्वारण है वही दूसरों के लिए प्रकाश और साधता का प्रतीक 
बन गया है अत वह पुराने साधकों की तरह चित्त को निष्कम्प दीपक के 
समान एक्ात म स्थिर कर केवल अपनी आत्मा की स्थिरता प्राप्त नहा करना 
चाहती अपितु जगत के स्वाय अयाय वितृप्णा बंधन और बाधाआ वे अधवार 
के बीच दापशिखा की तरह जलना चाहती हैं-- 

यह मन्दिर का दीप इसे नीरव जलने दो । 

राजकुमार वर्मा मे वास्तविक रहस्यवाद वी सबसे कम क्षाभा मिलती 
है। कवि की चेतना पद्धति निर्वाह सा करती हुई चलती हैं। यह धुप्हारा 
हास आया मे पद्धति निर्वाह मात्र ही दिखाई पड़ता है कवि वी हृदयग्रीय 
का स्वत भेदन कही नहीं दिखाई पडता । अत लौकिक भावनाओं और प्रदृति 
वणन मे राजकुमार को अधिक सफ्ठता मिली है-- मैं ठुम्हारी मौद करणा 
का सहारा चाहता हूँ जैसी पक्तियो मे महाघता नहीं आ पाई है। हलकापत 
आ गया है। 

परवर्ती छायावादी कवियों मे तो रहस्य और सूक्ष्मता के विरुद्ध 
विद्रोह दिखाई पडता है। किन्तु बच्चन वी मधुशाला इृत्रिम बाधना के 
विए्द्ध विद्रोह अवश्य प्रकट करती है। उसकी मंदिर बाला मदिराशाला 
आदि प्रतीका के रूप मे प्रयुक्त हुए हैं विन्‍्तु कही-कही सूक्ष्म रहस्यमय अनुभवों 
को ओर बच्चन के हालाबाद में सबेत अवश्य मिलते हैं-- 

कल्पना सुरा औ साकी है पीने वाला एकाकी है। 
यह भद हमे जब नात हुआ क्या और समझना वाकी है ? 

आयतिक बानद की स्थिति ही यहाँ सकेतित हुई है. जिसका प्राप्ति 
बाह्य आचार विचार थोथी नतिकता आदि से नहीं हो सकती । 

साराशत छायावाटी कविया कया रहस्यवाद साधका का वास्तविक न 
होकर सौदयमूलक प्रद्ृतिमूलव' तथा कल्पनामूलक रहस्यवाद है। उसमे 
स्वयप्रत्राश्य अथवा स्वत सफूल भावनाआ के स्थान पर कल्पना द्वारा देख गए 

विजन और उसके साथ यत्-तत्र प्रम्म सम्दधो की अधिव्यक्ति की प्रधानता है। 

वस्तृता आधुनिक्युग म आत्माभिव्यक्ति वे लिए रहस्यवाद भी एक माध्यम 
दतगया था | वह साध्य नही बना जैसा कि प्राचीन कान्य मे मिलता है। वहाँ 


र्छ७ 


बता ग्रौष थो सौन्दय की सृष्टि गोध थी यहाँ रहस्यमय अनुभूति 
कला को एक विशेष आउपण दे देती है भ्रम की अभिव्यजणा मे भी रहरम 
के स्पश से एप आक्पण उत्पन हो जाता है. इसीलिए उसे अपनाया गया है। 
छायावादिया के रहस्यवाट म आत्मसमपण कौ मात्रा तो क्षीण दिखाई पड़ती 
है उसया वारण यह है कि य कवि व्यक्तिवारी थ और व्यक्तिवादई समपण 
का विरोधी हाता है। पह साधना और विश्वास के क्षत मे भी आमस्त्ता 
को सरशित रखना चाहता है। वैष्णवां द्वारा मक्ति के विरोध म इस उक्त 
छापावादी प्रवृत्ति वा साहश्य नही खोघ जा सकता वयाक्ति वष्णवा के यहाँ 
मुक्ति का स्वस्प ही भिन था और कवियों ने उसी का अनुसरण किया है। 
महादवी कसी आचाय के द्वारा निर्देशित छिद्धान्त का अनुसरण नही करती 
अत उनके अपन असमपणवाद झ उनका अपना व्यक्तित्व बोलता है । बहुत 
जगह छायावाद म रहस्यभावना स्वाभाविक रुप मे ग्रहीत हुई है। पतजी जब 
हिमालय पवत की महान अनतता के दशन करते हैं तव जिस सम्मोहन और 
आश्चयजनक अनन्तता का अनुभव करते हैं वह वस्तुत रहस्पवादों से बाहर 
की वस्तु है क्योकि वसा अनुभव सभी करते हैं रहस्पवाद तभी दनता है जब 
पारमाथिक सत्ता म विश्वास वे साथ उसके साथ प्रम सम्बध की अभियजता 
हो । समग्रत रहस्यवाद छायावारी काय की एक प्रवृत्तिमात है और इस 
प्रवृत्ति वा साहश्य यारोपीय स्वच्छ टतावाटी काब्य मे प्राप्त रहस्यवादी प्रवृत्ति 
से अधिक है योरोप के साधनात्मकर रहस्यवाद से यह पूणत भिन्न है 

वेदना ओर दुख को व्यजना--छायावाटी व्यावहारिक जगत से 
उबर जिस मनोराज्य की कल्पना करत है और उसम जिचरते हुए सुख 
श्री स्वतत्रता आदि महत्तर अनुभूतिया का साथाकार करते हैं उस मनोराज्य 
को छोड़कर जब कविया का मत घरती पर विधरता था तब उस व्यावहारिक 
जगत मे कल्पित जगत का आनद न देखकर दुख होता था। जितने आवेश 
स छायावादी कवि तात्कालिक समाज पर प्रहार करता है और उसका फल 
बुछ नही दवता तो स्वश्रान्तिनाश के वाइ दुख स्वभाविक है। कल्पित 
राज्य वी स्थापना व्यावहारिक उपायो द्वारा हो सकती है परन्तु जनभीह 
स्वप्तीमग्न सव॒दा श्री शाम्रा और सौन्ल्य भ निमग्त कवि व्यावहारिक कार्यों 
की, बटलए कुल्ला छोर, कष्ट को ऊँसे सह सकरद ण॥ चल, चाह समाप्त थ+ फि, 
कैवल भाववीय मूया वी घोषणा स्वप्न वित्रों की सुघर सृष्टि और दधनो पर 
बास्थटार से ही समाज बदल जाएगा । आशा के विपरीत समाज द्वारा अपनी 
गति न छोड़ने के कारघ छायावादिवा म एक घुटत और अवसाद मिलता है। 


श्ष८ 


राष्ट्रीय स्तर पर १६२१ १६२६ तक के राअनतिक आादोलनो वी असफलता 
की भी यह अभियक्ति थी। सत १६२६ ४० तक राजनतिक जगत बहुत आशा 
पूण न था। सन ३५ का कानून एक भ्रम के रूप मे हमारे सम्मुख भाया था। 
ब्यत्तिगत परिस्थितिया भी छायावादी बवियो के दुख मे सहायव' थी | प्रसाद 
का आर्थिक कष्ट भाई और पनी की मृ यु महादेवी का पति के जीवित होने 
पर भी वधय पतजी का अविवाहित रहना प्रियजनो का विछोह और 
निराला की पत्नी और बाद मे पुत्री सरोज की मृयु दारुण आथिक सकट 
इस स्थिति मे सवदा स्वप्नो और सु&र छवियो म॑ मग्न रहना कभी वास्तविकता 
का अनभव न बरना यह असम्भव था। 
अत प्रसाद में तो वेदना को विवृति को ही आधुनिवता कहा और 
क्रुणाक्लित हृदय म॑ विकद रागिनी को उहहोने ध्यात से सुना । माटको 
और वायो मे सवत वेदना के प्रति एक रोमानी भ्रम प्रसाद जी द्वारा व्यक्त 
हुआ है । विधोग मे वह वेदना वियोग की वेदना तर रहकर एक अपना अवग 
रूप धारण कर लेती है। स्कदगुप्त के सम्मुख देवसेना की आह इसका 
प्रमाण है। निराता निशीथ की नग्न वेदता और दिन की दम्य दुराशा का 
थणन करते ही हैं। देवी को वह व्यथ साधनाभार भौर विकत रोदत ही 
अपित कर पाते है। सरोज स्मृति में तो कवि ऐसा लगता है जसे विराट 
अश्वव अचानक वज्मपात से भग्न हो गया हो और एक दिगतव्यापी चोकार 
के साथ वह धराशायी हो गया हो । किंतु निराला का दुख सवत्र व्यक्तिगत न 
होकर सामाजिक भी है-- तरयो के प्रति कविता में कवि दाँ्ध चिता ने 
हाहाकार और अबताओ की कितनी क्रुण पुबार को भी सुमते है ! वह 
तोडदी पथर और विधवा क द्य को भी देखते है अधिवास मे 
में उहोने मनुष्यमात्र के दु ख को भी बाणी दी है ।-- 
मैंने मैं शली अपनाई 
देखा एक दखी निजभाई 
दुख वी छाया पडी हृदय मं 
सूट उम्ड वेदना आई। 
पन्‍्त जी मे दुख और वेदवा वा रूप प्रारम्भ म भ्रम से सम्बधित 
दिखाई पत्ता है. ग्रीय और उच्छवास भावों आँसू आदि में यही रूप 
दियाई पत्ता है। आँसू म आकर बवि ने अपने दर का सामायीवरण 


भी विया है और उस दर य को व्यापकता भी दी है। दुख और स्वप्तवाद वा 
इस्द्र भी प्रवट दिया है-- डर 


रेप 


हाय ! मेष जीवन 
प्रम औ आंसू के क्‍्न। 
आह मेरा अधय धन 
अपरिमित सुहरता थ्रौ मन 
परिवत्तन म कवि जगव्‌ के दख वी ओर थाकपित होता है कित 
पन्‍्त जी मुख्यत सौन्दय और स्वप्मो के कवि हैं अत उनम अधिक समय 
त्तव स्वष्मी मे निमग्न रहने की क्षमता है । जो करणा के पात्र होने चाहिए थे 
उन ग़रीव पासी के लडयों में भी वह सौदय ही देखते हैं । उतका दुख 
प्राय वियोय वणवों म मिलता है जहा वह व्यकत्तिबाद वी स्रीमाएं तोडता 
हुआ युग मव्याप्त दुख का भी एप सीमा तक प्रतिनिधित्व करता है | 
वस्ट विड॒ नामक कविता म जिस प्रकार गला रो उठा है उसी प्रकार 
छायादाटी कवि स्थान-स्थाव पर अपने और जगत के दु खा पर फ्फक 
उख्ते हैं-- 
एकाकोपन का आधकार दु सह है इसका मूकभार 
इसके विधा? का रे ने पार॥ 
मानव तावाद--छायावादियों के निजी सुर द ख में व्यापक मानवता 
के लिए भी पर्याप्त अथ है यह हम देख चुके हैं। द्िवदी युग के हिन्दू 
पुनरत्थानवा” के व्रिद्ध छायावाद व्यापक मानवता के हित के लिए स्वप्न 
देखता है । उसम एक ओर वह तोडती पथर के प्रति सहज कछणा है तो 
दूसरी ओर वासना के स्तर से उठाकर नारी को सौदय और आराधना के 
स्तर पर भप्रतिट्ठित किया गया है। नारो को महिमा कामायनी में प्रूणत प्रतिष्ठत 
कौ गई है। इसके अतिरिक्त छायावादी कवि व्यापक प्रश्नों मे दिलचस्पी लेता 
है। छायावाट का विनयपरक॒ काय इस दृष्टि से द्िवेदीसुग भे अवसर 
मिलने वाले जातिवात से छायावाद को ऊचा झठा देता है । निराला तथा 
पन्‍्त जी की प्रायनाओ मे भ्रत्येक मनुष्य के लिए चान प्रम सुख और स्वतत्रता 
के लिए प्रापना वी गई है। छायावादी प्रति से जो नाता प्ररणाएँ ग्रहण 
बरते हैं वे विश्द भर के लिए व्यक्त की गई हैं | एत जी ने मानव! शीषक 
कविता भ्‌ इसी भानवतादाद को वाणी दी है -- 
सुटर हैं विहय सुमत सुन्दर मानव ! तुम सबसे सुन्दरतम । 
इस कविता म॑ मनुष्य की ग्ौवन ज्वाला मदिरा से भी मादक 
रक्तपार लावष्य लोक लोचन नवयुग्मो का जीवनोसय बसत सतू वा 
पृ 
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विवक्य परस्पर प्रयय॒ विचान पान का बवेषण आदि मानवी प्रवृत्तिया 
का महिमागायत मित्रता है। मध्ययुगीन निपथवादिता यहाँ नही है। मानव वी 
उसकी समस्त दुबतताआ के साथ स्वीकृति मानववाद वी विणपता हैं। 
जीवप्रमू ठथ। चाटी का दखा जसी कविताओ मे पत जी ने मानवमात्र वे 
लिए प्ररणाएँ दा हैं। मैवित्रीशधरण गुप्त म जो हिंदृवाद मित्रता है 
उसका छायावाद म अभाव है। तिराठा मे जो हिटटूवाद मित्रता है वह सवीण 
नहा है निरादा मातव के गयन संगत मत से किरण विचरण पर ही बल 
दत हैं। उतरा तुम और मैं मातवमात्र व तिए प्ररक है । छायावाद वा 
संववाद--सदायमान मे एक चतना का दशनमानवताबाद को पुच्ट बरता है 
कयाकि सववाद जाति वण राष्ट व कटघरा का स्वीवार वर नहां साता। 
रबीद्र न विस विश्वमानव॒तावाद वा प्रचार किया था उसका छायावाट १९ 
अवश्य प्रभाव पडा है । यह विश्यमानवतावाद उद्धत राष्ट्रीयशा के विशाश मे 
बता जाता था कियु उसने तक सीमा एक हमारे राष्ट के प्रति अय राष्टा म 
सहानुमृति भी उत्पत की है यादी अतर्राष्ट्रीय परि॥म्यितिया वो राष्ट्र व 
बलुहठ करने भ विश्व माववत्ावाद' सहायक हुआ है। क्रितु दिशाया व 
बादतराग मे भारतीय जनता के समग्र उद्धार व लिए कम कआत्राए व्यत्त नहा, 
हुआ है। जगा फिर एक वार मे बंवत हिड॒आ वा नहीं ज्गाया गया है ५ 
भारतवामी मात्र को भी जगाया गया है और गुरु ग्राविदर्सिह क वीर ब्रत वी 
स्मरण किया गया है। राष्ट्रीयता क युग मे दिटूवाद का राष्टीयवरणवर 
दिया गया है। शिवाजी का पत्र म भी शिवास्तवन स्वतत्रता सतातां के रूप 
मे है मुस्लिम विरेधी जिवाजी व रूप म तहां। वा सच ता यह हैं दि 
शिवाजी के पत्र म साम्राज्यवाद का विरोध अधिक है-- 

साम्रायवादिया बी भाग वासना मे 

नप्ट हाग चिर्वात वा तिय। 

आयगी भात प्र भारत की नई ज्योति 

दिदुस्थान मुक्त द्वागा घोर अपमानस 

दामता के प्राश बढ जाएँगे। 

उद्धत राष्ट्रीयटा द रामय छायाबाट बौद्धाय प्रत्गन ने कर राष्ट्रीयता प्‌ 

को मानवत्ावाद पर प्रतिष्ठित करता है। चुकि साम्माम्यवाद से दूसर राष्ट्रा वो 
कध्ठ होता है अत उसका विराध मानवता ही रखा के तिए किया गया है। 
साझा बवाट्या की भी मानवप्रम' का पार गाधीजी पदा रहें थे विरोध वरते 
समय भी शत्रु सम्रम दरता उनवी नीति थी झत छायावद म जाति राष््र 
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यर्ण, वर्ग आदि वी सोमाओ को तोडता हुआ मनुष्य मात्र के प्रति प्रेम व्यक्त 
किया गया है, यही प्रवृत्ति योरोप रोमानी कविया मे थी। रोमानी कवि अपने 
देश के अतिरिक्त बन्य देशो को मानवता वी मुक्ति के प्रति जागरुक रहे हैं ।* 


छायावादी वह सवर्ध दी तरह प्रकृति और मनुष्य दोनो से प्रेम करते 


हूँ ५ बड़े सदर्थे दे तरह छाणयवादी 'प्रहृतिप्रेम से मानवप्रेम की ओर उन्मुख 
हुए हैं॥ अत छायावादियों द्वारा सामान्य जनजीवन और सामान्य प्रकृति का 
का आदर्धीक् रण उनके मानवप्रेम का प्रतीक है । 


सामतवादी व्यवस्या मे उच्च वग म दो प्रवृतियाँ दिखाई पड़ती हैं, 


एक अवाधित भोग और दूसरी कतिपय विद्ञाना द्वारा जगतू का तिषध्च, यह 
अनव विरोधाभास प्रतीत होता है, पर है यह ऐतिहासिक सत्य! एक ओर 
जतता के क्न्दन वी चिन्ता न कर सुरा और सुरूरिया का असीमित उन्माद 
और दूसरी ओर मानवीय जीवन के प्रति पूर्ण नियेधात्मक दृष्टि का प्रचार, 
जिसम पूर्ण वैराग्प वा उपदेश मिलता है--दोना दृष्टियाँ मानव विरोधिनी 
थी । पूजीवाद के अम्युदय वाल में उसन्न छायावाद ने विलास के स्थान पर 
प्रेम--यहां तक क्वि “प्लेटोनिक” प्रेम वा प्रचार किया और दूसरी भोर शब्द, 

- स्पर्श, रुप, रस ओर गन्ध और ऐरन्द्रिक जगत्‌ के सोन्‍्दर्य को प्रथम वार खडी 
थोली मे प्रतिष्ठित क्या ॥ 'पत्लव' इस दृष्टि से अत्यधिक भहत्त्वपूण काव्य 
है। इसके अतिरिक्त छापावाद ने भध्यकालीत निपेघात्मकता को छोड कर 
ऐन्द्रगवा (50500एचा८६४ 77 00८६7) ) को वाणी देकर भो, उसी 
ऐन्द्रिक्ता बो अवीच्धियता का प्रतिविम्व मात्र बताया अत छाथावाई न मनुष्य 
को सन्यासी बनाता है, न विलासी । मध्यग्रुगीव विरोधाभास, पर यह उसकी 
बिजप है । 


छायावादी मानवतावाद वा उच्चतम रुप्र जैसा कि कहा जा चुका 


है, 'मुक्ति' की अभिव्यजना से है॥ मानव! भक्तिकाल की तरह न तो 'ईएवर' 
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पर निभर रहना चाहता है न वह कमवाद के अनुसार यह मानता है कि 
पृूवजम के क्मों के अनुसार हो सव कुछ निश्चित है। छागरावाद वा 
मानवतावाद यह मातकर चला है कि भनुष्य प्रयेक क्षत्र मे स्वतत्रता प्राप्त 
कर सकता है और एक अभीप्सित समाज की रचना सम्भव है । उसकी हृप्टि 
सवत इसी महत्तम मानव मूल्य पर केंद्रित होकर चला है अत छायावाट 
घाभिक आ दोलत न होकर दाशविक या सद्धातिक आदोलन है जो बुद्धिवाद 
फो स्वीकार करता है कितु साथ ही बुद्धि के साथ श्रद्धा और विश्वास वी 
भी उपेक्षा नहीं करता । यदि मनुष्य मनुष्य वन सके तो सव कुछ सम्भव है।* 
छायावाद सौदय सथ और शिव के समावय पर सवत्र बल देता है। 
पन्‍्त जी प्रता के सय-स्वरूप हृदय के प्रणय और लोक सेवास्वस्प शिवव को 
एक ही तव मानकर चले हैं ॥ रवीद्भताथ ने सौदय को विलास नहीं मगल 
माना है। महादेवी सौदय और शिवव की तुलना म प्राय पिवव को 
अधिक महत्त्व देकर चली हैं। 


वह पल्लवों पर हसते हिलते हिमहीरक और दुखी पत्तियां के 
आसू कन के दशन में आसुओ की ओर ही युक्‍ती हैं। वह अनत नभ वी 
दीवाली को देखती हैं परःतु किसी कुटिया के निधन दीपक वो नहीं भूलती |, 
इग्लड के रोमानी कवियों पर चाहे मेयौडिस्ट चच के कारण गरीवो के प्रतिप्रम 
उत्पत हुआ हो कितु हमारे यहा कवियो मे प्रद्नति के साथ ममुप्य वी दुदशा 
को खली आखो देखा था अत उसकी मुक्ति के लिए मध्यवालीन भक्ता और 
योगियो की तरह छाबावाटी केवल विनय और योग की शिक्षा न देकर 
विद्वोह की शिक्षा भी देता है यद्यपि यह स्पष्ट नही कि इस विद्रोह वा 
स्वरूप क्या होगा २ 
अतौत के प्रति प्रम--वतमान से असतुप्ट कवि सवदा अतीत के वभव 
के गीत ग्राता है। वह अतीत को एक इतिहासत और समाजथास्त्री वी दप्टि 
से नहीं अपित उसको वह हृदय म॑ श्रसीमित श्रदा भरवर दखता है। 
बतमान के प्रत्ति असतोप के वावज्ुद भावी समाज की स्पष्ट मूर्ति म होने व 
कारण वह अतीत का आतर्शीकरण करता है और अतीत के बबर समाज को 
भटश मान बठता है। यह प्रवृत्ति शेली कीटस बायरन आहि बविया म॑ मिलती 
है। हमारे कविया ने भी अतीत के गीत गाए हैं लो एक ओर साम्रा यवाट के 
विरोध मे पड़ते क कारण प्रगतिशीद वन जाने हैं क्ितु साथ ही आय समाजिया 
अपेटाडन नमन न+-++ऋ ८-२4 
१ बया कभी तुम्हें है त्रिमुदन मे यदि बने रह सको तुम मानव >-पन्‍्त 
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हारा पुनरत्यान कौ भ्रवृत्ति ्रतिक्रियादादी रूप भौ घारण कर लेती है। भावीन 
का अधानुकरण नई व्यवस्था म चल नहीं सता था। छायावा” आय समाज 
की तरह अधानुकरण पर बत नदी देता परतु अतीत के घ्ति उसमे बुद्धिहीद 
आवेश अवश्य है-- 
कहाँ आज वह पूण पुरातत वह सुबण का काल । 
भूतिया का दिगत छवि जाल | 
ज्योति डुम्बिव जयती का जाल ब््यन्त 
निराता ने यम्रुना के प्रति कविता मे अतीत क ग्रोरवकागान का 
विस्मरण नही किया है। परिमल की अतिम कविता जागरण भ भी अतीत 
का आटर्शीव रण मित्रता है-- 
प्राज्नमविभूति का बालिका की तीडाभूमि 
कल्पना नी धमगोद 
सभ्यता का प्रथम विकास स्थल 
धवल पताक़ा देवव बी 
ज्योतिमाञज अशरीर बचिर अधीरता पर 
विजय गव से चढती हुई ब्योम पथ पर 
सो5हम्‌ का शान्त स्वर । 
भरा हुआ प्रतिमुख मे 
प्रावत वह बनभूमि। 
प्रसाद ने नाठकों तथा बाय्यों म श्राचीन भारत को बडी लालसा से 
दखा है। इस प्रकार छायावादकी यह प्रमृख प्रवृत्ति है जो पूंजीवाद के 
अभ्भुदय काल म बढती है और हमारे देश मे साम्राज्याद के कारण और 
भी बढ़ी । 
ध्यक्तियाद---उपयु क्त श्रम अजोक्कि भ्रम दु खबाद मानवतावाद तथा 
अतीतप्रम आदि छायावादी प्रवृत्तिया म॑ छायावादिया वा व्यक्तिवाद स्पष्ट 
टिखाई पडता है। छायावाद स मानवता वी पीडा परतन्त्रता और विधशता के 
विरुद्ध एक तीव्र भावावेश मिलता है किन्तु प्रथनहीनता क कारण वह जैसे 
'छत्पदाहट बेटता दीस और कप्टदाबक कुरेदत मे बतल जाता है । एक और 
रोमाटिक कदि ऋषतन्ति का आवाहन वरवा है दूसरी ओर प्रम के उमुक्त गौत 
गाता है प्रम की प्रतिमा नारी को वह दिय स्वर्गीय हा नहा उससे भी 
उच्चतर सत्ता समचता है । उतके सोत्य वो कौतूहल विमुग्धता और भावावेश 
से देखता है, इस दप्टि वी प्रतिक्रिया स्वरूप जीवत-सबंध से विलगाव की चाह 


श्ष्ड 


को भी व्यक्त करता है। मनुष्य पर किसी भी प्रकार के वन को वह 
असहनीय और हानिक्र समझता है अयाय और विसादृश्य के विरद्ध उसम एव 
प्रलयकर विद्रोह उत्पन हो जाता हैं। किन्तु जोवन और जगत के सम्बंधों के 
प्रति उसका दध्टिकोण घोर आदशवादी अत एकाज्भी रहता है । अव्यावहारिक 
आदेशवादिता का परिणाम एकागिता होता ही है और उसके परिणामस्वरप 
पलायनवाद का जम होता है । नियमो के विरुद्ध आवश की यह प्रतिक्रिया 
इतनी प्रचण्ड सनोरण और असयत होती है कि रोमानी कलाकार सामाजिक 
सम्बंधो वी स्पष्ट व्याख्या न कर सकने क कारण सारे विश्व के विताश का 
आवाहून करता है।'" हमारे यहाँ वालकृष्ण शर्मा नवीन भगवतीचरण वर्मा 
नरेद्र दिवकर पत॒ निराला सभी कवियों मे यह प्रवृत्ति मिलती है । 


रोमानी कवि को प्लेटो शकरादाय आदि के हवाई विचार शाति देते 
हैं । वह्‌ प्रकृति के पीछ सवचेतन सत्ता का अनुभवकरता है। अपना हृष्स्प दन 
सुनकर चौंकता है। क्षितिज के पार जाना चाहता है वल्पना बैधौरहरा पर पह 
भावता के भवन खड़ करता है उसमे निश्छलप्रम के यूले डालकर अूलठा 
सुमनो के कटोरो से मधुपान करता ज्यात्स्ता म स्नान करता बल्पवृक्ष वी छाँह 
में बैठता ओर मंधुपरिया से विहार करता है! रोमाटिक कवियों का यह ससार, 
मनोरम कितु परिणाम म॑ विषपादजनक होता है क्याकि उसकी दृष्टि व्यक्ति 
बादिनी होती है। वह केवल वैयक्तिक आनोश और शुभकामनाओ को ही ब्राल्ति 
के लिए पयाप्त मानता है यही ब्यक्तिवाद है। वह स्मृति के स्थात पर 
विस्मृति जागरण के स्थान पर नोद बोर नश्तर के स्‍थान पर सहलाव 
को अधिक पसन्द करने लगता है। कला का स्तर ऊँचा होता है. यहाँ तक दि 
उसकी 'भगिमा अत्यधिक उच्च होता जाती है जो जतता के सामाय स्तरों वे 
काम वी नहीं रह जाती है। रोमानी कवि अपने अह म ही निमग्त रहते 
लगता है-- मैं कला का केद्र हो जाता है । छायादाद मे बहुत कुछ मैं की 
अभिव्याक्त है (मैंने मैं शैली अपवाई-- निराला”) कवि प्राय अपने ही राग 
विराग, आशा आबकाक्षाआ केचित्रण को ही पर्याप्त समयता है । वह जानता 
है--वासना है मेरा मैं तड़प रहा है परातु क्या इसका उत्तर स्पष्ट ने हाते 
से बह भ्रोर भी अतमु खी होता जाता है अत बेदना को ही शाश्वत समयवर 
उस चित्रित करता रहता है । यह अहवाद छायावाद को एक भ्रमुख प्रवृत्ति है। 


१ एक बार घबस ओर नाच तू श्याम , बादल राग | (निराला) 
* दुतप्तरो जगप के जीणपत्र' , * गा कोडिल बरसा पावक कर्णो' “पन्‍्त 
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व्यक्तिवाती वी जाति वैयत्तिक स्वप्न वैयक्तिक सौदय वेंयक्तिक 
भाषा वयत्तिक नतिकता वैयक्तिक और अभिव्यक्ति वैयक्तिक होती है। भार्तवप 
के प्राचीन विराद साहित्य मे सबको मिताकर भी इतना अह नही 
मिलता जितना अकेले छायावाद मे मिलता है ! परवर्ती छायावाद में तो मैं 
चरम सीमा पर पहुच जाता है और ये कवि अपनी विशिष्ट मानप्रिक स्थितियों 
की ही घोषणा करते फिरते हैं। प्रसाद पत निराला ओर महादेवी की अपनी 
अपनी निजता है उसे वे दूसरो से श्र समसते हैं। इन कवियों की भूमिकाओं 
को पढ़िए यह तथ्य स्पष्ट हो जाएगा | काय व्यक्ति की सुष्टि है यह सत्य है 
पर-तु व्यक्ति जब कोटि-काटि जनता की भावनाओ को वाणी नहीं देता तब 
बह व्यक्तिवाद कहलाता है--छायावाद मे एक अश ऐसी रबनाआ का है 
जिसमे सामाय जन की भावना को वाणी मिली है कितु एक अश ऐसा भी 
है जो सामाय जन के तिए सुलश नहीं है क्योंकि कवि पगम्बरी मुद्रा मं 
बोलता है । जब पत्र वहते हैं कि प्रति के आगे बालजाव में जोचन नहीं 
उनतसाएंगे तो यह वात साधारण जन की समझ के परे हो जाती है एक मामूली 
वस्तु को दखकर वल्पता के बव पर जो छायावाद मे॑ आस्फालव हुआ है वह 
भी काब्य को अयधिक उच्च बना देता है। नारी और प्रम का आदर्शीकरण 
भी सामाय घारणा के विपरीत पडता है । अत्यधिक पराक्षणिक शली बण्य को 
और भी दुरूह बना देती है । सम-्रण वे क्षणा में भी अपने व्यक्तित्व वी रक्षा 
का प्रयत्त भी विचित्र लगता है । अपने को बहुत अधिक महत्त्व देने की प्रवृत्ति 
एकान्तवास जनमीरुता व्यावहारिक उपायो का अभाव प्तमाज के क्रात्तिकारी 
वर्गों केः सगठन द्वारा स्वप्ना की उपलब्धि क प्रतिउपेक्षा आदि ने ध्यक्तिवाद 
को पुष्ट किया है। क्षितिज के उस पार देखने की कामना उसे और मजबूत 
करती है । 
हम कह चूके हैं कि साप्रतवादी समाज की मायताओं के विछद्ध यह्‌ 
ब्यक्तिवाटी त्रीत अनिवाय और अभीत्सित थी। ऐतिहासिक दृष्टि से यह काय 
प्रगतिशील था फिर छायावाद हमारे देश मे पू'जीवाद के अपूण विकास की 
स्थिति म उत्पन्न हुआ था । राष्टीय सग्राम साथ-साथ चलने के कारण उसमे 
व्यक्तिवाः ही नहा है और भी स्वर है परन्तु उसम व्यक्तिवाद भी है इससे 
कौन इनकार कर सकता है--इस बव्यक्तिवाद ते ही रीतिवाल की रुचि और 
कवासीकत मायद्ाआ के विल्दध शजनाद किया जो पल्लव की भूमिका सम 
स्पष्टत वर्णित है। इसी व्यक्तिवाद ने ड्िवेदीयुग के स्थूल आचारवाद के विरद्ध 
क्री की। इसी ने भाषा भाव छत्द वष्य विषय सवम परिवत्तन कर 
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टिया । इसी ने विश्यमानववाल वी प्रतिप्ठा कौ इसी ने नए मसीहा उल्म्र 
क्रिए विश्वाते जनता से टूर खड़ होकर प्रकृति और प्रम के उमुक्त गीत गाए 
और नई सामाजिक व्यवस्था--पूजीवाट के अनुकूल मानव मूल्या की सृष्टि की । 
छायावादी शत्री--उपगु क्त विवचन से स्पष्ट है कि दृक्त प्रवृत्तियाँ 
वण्य विपय से सम्याधित हैं। अत छाबावाट को मात्र शैली समयता 
भूत है। यदि पुरावी शती मे भी उक्त नवीन दृष्टिकोण को व्यक्त क्या गया 
होता तो भी वह छायावाद रहता। अभिघा की जगह लक्षणा अपना लेने से 
ही काय म नया युग नही आगया । नयायुग नए हृष्टिकोण स आता है। प्ले 
खानव का कथन स्मरण रखना चाहिए कि व्ाब्य का आक्पण विचार मे 
होता है और विचार 'नएभाव को ज-म देता है जिसकी व्यजना नई उपमाआ 
और मूत्तियो म हाती है । हम समयत हैं कि नई मूत्तिया उपमान और नई 
युक्तिया हम प्रभावित करती है जब कि असलियत यह है कि हम पर प्रभाव नए 
विचारों भर तलनुरूप नए भावा का होता है। शैती वष्य को प्रपित करने वा 
माध्यम मात्र है अत छायावाट मात्र सवीत शी नहीं चीवन और जगत के 
प्रति बवीन हृष्टिकोण वा नाप था। तभी छायावाट एक नवीत रूचि! या विवास 
कर सका | छायावाट न रीतिकाल और हिवेटीयुग का अपतस्थ बर टिया । 
यह सफदसा “पयु क्त नवीन विचार और भाव के कारण ही सम्भव हुई थी । 
बहपना का अतररेक--ठायावाद से भावादेय से भी अधिक बल्पता 
का प्रयोग हुआ है । वल्पता पटाथ वी प्रत्यक्ष करन वाली मानसिक शक्ति 
(ए९८८ए४०7) से भिन्र है क्‍्यात्रि इसम ईरद्धियजय अनुभव से अधिक 
स्वततता होती है | कल्पना स्मृति से भी भिन्न हाती है क्यादि स्मृति बंवल 
पूव अनुभव का रक्षित करन वाली शक्ति है जबकि कल्पना नूतने उपनिया 
म भी समय शक्ति है। कल्पना भाव से भी भित है क्याकि कल्पना शर्क्ति 
है भाव क्षोम का नाम है। कल्पना अमिता ([क665087078) 
शक्ति स भा भिन है क्‍्याकि कल्पना विभिन्न मानसिक अनुभवा को समंट वर 
चतरती है और साथ ही अपना अवग अस्तिव भी रखती है जबकि अधितता 
जा सम्मुख है उसी आधार पर काय करती है । कल्पना इच्छाशक्ति (४7) 
स भी भिन्न होती है वयादि इज्छा शक्ति मानसिक शक्तिया को नियामित्ा शत्ति 


है उदकि कपना मानसिक जगत्‌ की सम्रात्ी है जो सवतत्र स्वतश्न हाकर भी 
चत सकती है ।" 


१ पूच० बी० अलक्जइर ॥ 
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सीमित भी है और असीमित भौ। चूंकि इस समंवय का बौघध-सदाव 
(धध४८ा) और चेतना को एकता कल्पना से ही चात होती है अत्त 
कल्पना के द्वारा हम ईश्वर को भी जान सकते हैं। क्‍्याविं 'प्रहृति वस्तुत 
ईश्वर की कला है। अत प्रद्धति और चेतना मे आयतिक बिरोध नहीं है । 


ईश्वर प्रकति की रचना करता है ओर कलाकार को चेतना (जा 
ब्रह्म का ही अथ है) प्रह्ृति का पुनसू जन करती है । ईश्वर और आमा इस 
प्रकार दोनों कताकार हैं। कल्पना पदाथ का आदर्शीकरण और एकीकरण 
द्वारा पुनसू जन करती है। इस प्रकार कल्पना पदाथ और मन दे मध्य रो 
दीवाल को पिरा देती है अत दशन (ए050909) की उलझन यहाँ 
नहीं रहती । वह वाह्य को ग्रातरिकता देती है आतरिकता को बाह्मता 
देती है और जड प्रकृति को चेतन वनाती है. यही प्रतिभाशाली कलाकार का 
रहस्य है जो ललित क्लाआ म टिखाई पडता है। जिस तरह प्रह्ोति ईखर 
का रूपायित विचार (॥7500गरथ॥इ८त परशा०णष्टॉग:) है. उसी तरह 
कलाकार अपने को कला मे रूपामित करता है। प्रश्वतिम ईश्वर वी 
कल्पना क्रियाशील रहती है. इसी तरह का में कवि वी कल्पना त्रिपाशील 
रहती है । 
इसी महान कल्पना के द्वारा योरापोय रोमानी कविया वी तरह 
छपयावादियों ने ड्भिविदी युग की तरह प्रद्धति की अनुदृति न करके दूतत 
सृष्टि की है और पदाय और मन के मध्य की दीवाल को गिराने का प्रयर्ल 
करते हुए सवत्र परमाथिक सत्ता का आभास देखा है । छाम्रावादी अपने वो 
अपनी सृष्टि का विधाता मानता है अत बल्पनावाद रचवाविधान वै क्षत्र 
मे उसके व्यक्तिवाट को पूणत स्पष्ट कर देता है॥ सवतत्र स्वतत्र बत्पता 
के बल से वह हिगात तक फले हुए वहुबिध जगत से नाना नए रूप चुनता है, 
पार पहुचने की चेष्टा करता है और पदाय को भेद कर उसके मम्र को जातने 
का भी प्रमत करता है। यह ममभेदती प्रह्ञा दिशा वाल वे बधना के 
परे जाने वाली शक्ति कल्पना ही है। 
कृषपना की अन ते शक्ति का विश्वासी छायावादी इसीलिए प्राचीन 
तियमा को मद्दों मानता वह स्वतत्र ओर निजीसृष्टि म विश्वास रखता है। 
१श्वी ३०ब्ा शताडी के किसी भी खाहसी पर जीपधि स कम साहस और 
कट्पस। झीक्त चूंजोवाद के प्रारम्भ म झछझम जन बाज बाँवया मे नह 
ड्खिई पड़ती। दाना पुरानी व्यवस्था वी जगह नए समाज एक नए सौटय 


रद 


एक नए स्वप्त की रचना चाहते हैं। अत सवत्र स्वतनत्रां की पुकार 
कल्पना शक्ति से घनिष्टत सम्बाधित है । 
कल्पना के द्वारा प्रसा- निर्यला और पन्त ने प्रकृति की जडता को 
दूर किया उद्धाने प्रकृति को चेतनादी और चेतना का प्रकृति से सम्बघ पुत्र 
स्थापित कर दिया जिश्ते मायावादिया ने छितर भित्र कर दिया था। छाबावाद 
ने आत्मवाद पर वत रिया है जपरत्‌ के मिष्यात्व पर नहा | कल्पना के हारा 
ही प्रकृति को देखने के कारण वह नारी से भी अधिक सुन्दर लगी । यावी 
कल्पना ने वासना पर बिदय प्राप्त वी । अतद छित सटव मूल प्रवात्तया की 
अनुशासिका बनती है ! निराला जही की कली म मानवीय और दिव्य 
व्यापार देखने लग । पत्र जी पल्‍लवो को विश्व पर विस्मित चितवन डालने 
बाले अधरो के रूप मे चित्रित करने लगे । पल्‍लवो को पन्‍्तजी ने कल्पना के 
विद्वंल वाल ठीक ही कटा है। 
डिवलणारी छल्पना के कारण ही प्रद्नति अपना सौन्टय कवि के 
सम्मुख स्फुटित करने लगी। ऐंचीला भ्रूसुर चाप खाचने वाली और हरियाली 
दुकूप हिलान वाली यरना के हार और चपला के पलका वाली पवतीय 
सुपुमा का्य मे साकार होने लगी। कल्पना का सप्राषिकअतिरेक पन्‍्त जी 
म ही मित्तता है। पीचिया को यतिग्रतिहीन ग्रेड सास शैशवस्मिति वारिबेलि 
बिना नाल के फनिल फूल छुईमुइ सी स्वणस्वप्न भपुरवेणु मुष्या इच्छा 
डिव्यमृत्ति प्तिथुगिय हरिपरी किरण दाल चाटी का चुम्बन खेल मिचोनी 
सु अहूल की हान पुलकित श्वाप्त जेसी नावा उपमाए देते हुए कवि नहीं 
यकता न उसकी कल्पना गझ्क्ति थान्त होती है। छाया तारा अवग अप्सरा 
नौका विहार गंगा वादल आदि रघनाआ मे कवि भाव से आडोलिंत न होरर 
केवल कल्पना के द्वारा लावा रूप प्रस्तुत करता है। इसस प्रह्ृति और घेलना 
की एकता स्थापित हुई है जौर दूसरी ओर कोमव भार बौर चित्रा वी 
चित्रशाला भी प्रस्तुत हुई है । पत्र न निश्चित रूप से कल्लना वा इद्रजाब 
प्रस्तुत किया है और चहाँ जहा इद्जाच है बहा कल्पता भाव! द्वारा बनुगासित 
सशोधित और सोमित नहा है जमा कि रसवाती काय्य म मिलता है। जहाँ 
कापना भाव स झ्लाभित की गई है, वहा उच्छवास” जसी रचनाओं की सृष्टि 
हुई है। ग्रुजत क चित्रघा मर कल्पता का इद्धतल है और मननामक 
कल्तता है न कि भावता। वहाँ कवि के नए विचार का आक्पण है। ज्योस्ना 
की रचनाआ मे काद ने वल्पना के बल पर बुतन और जन्चुत सृष्टि का 
निनाग हिंया है जो जवास्ततिक हान पर भो 'वास्तविकता' को प्रभावित करती 
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है। स्योत्म्मा मे फैपी या जलित और निरपैक्ष कल्पना” का रूप अधिक 
व्यक्त हुआ है। फैसी मे काल और दिक का बधन नही रहता कल्पनाम 
रहता है । रस्किन ने कह्य है. कल्पना ऐसी अतदृ घ्टि का नाम है जो पदाथ के 
मम को पक्‍डती है और भीतर से बाहर की ओर--भम से 'घिलके वी ओर 
काय करती हुई बढती है जब कि फैंसी मुक्त विलास करती है और पदाथ 
के मभ वी ओर उम्रुष नही होती ।* ज्योत्ध्ना ऐसी ही एक फंसी या लजित 
कल्पना है । 

पतजी ने कल्पता और फैगी का प्राय साय साथ प्रयोग भी बहुत 
किया है । किसी मामूली चीज़ को लेकर प/तजी का मन दिवास्वप्नो मे अधिव 
डूबता है यद्यपि उसकी उडान मे लालित्य का सव घ्याव रखा गया है । 
इसीलिए वह ट्िविदीयुग के बाद कल्पना द्वारा वशीकरण में अधिक सफ्ल 
हुए हैं। 

तिराता में कल्पता और अधिक फंसी का प्रयोग बहुत कम मिलता 
है । इसके सिवा उनकी कल्पना सवत्र भाव से शोधित है। भावशाधित 
कल्पना का रूप तरगा के प्रति और उप्तस भी अधिक यमुना के प्रति में 
अधिक टिखाई पडता है। यमुना के प्रति मे कवि की कल्पना सुद्दुर अतीत का 
गभ चीरती हुई सुन्दर चिता को पक्डकर पाठवों के सम्मुख प्रस्दुत करती है 
फ़बत घह वतमान वी दुदशा को भी व्यजित कर देती है गीतिका वे ग्रीता 
में लघु कल्पना थितर अधिक मिलत हैं। जिह कल्पना की कज्गूसी के कारण 
कवि ने भ्राय अस्फुट रखा है। परत कल्पना का अपव्यय करते है कि तु तिराला 
मे कल्पता का सयम है इतना अधिक क्रि चित्र स्पष्ट नहा हो पाता कौत 
तम के पार रे कह में भी यही दोप है। राम वी शक्ति पूजा में बल्पता का 
अन-त दौड़ दिखाई पड॒ती है और तलसीदास म॑ विजन अत्यधिव मार्मिक 
है। जिसे मर्मोट्धाटक कल्पना कहत है बह इन दानो कृतियों म सर्वोच्च रूप 

म प्रकट हुई हैं पत जी म॑ मर्मोत्थाटिका श्रक्ति की कमी है वहू उड़ान 

अच्छी भरते हैं और सादृश्य विधान भी अच्छा करते हैं। 
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डेण्पृ 


प्रसाद! मे भव्य साहश्य विधान क अतिरिक्त कल्पना बाह्य को 
आतरिकता और आतरिकता को वाह्मता देने म अधिक धवृत्त हुई है। 
प्रसाद की सदसे बडी उपलब्दि मनोवृत्तियों गुणा और अत प्रवृत्तियो के 
चिमग्रीकरण म है। वस्तुत मानवीकरण वी जगह चिमथावरण शब्द का 
प्रयोग छाग्रवाद के पक्ष म अधिक सायक लगता है । पत॒ ती का तरह दिक 
काब स रहित आनदभूमि की कक्‍ल्पदा म॒ प्रसाद जी को सफ्सता प्रात्त हुई है | 
चणत क बाह्य सघर्षों जीवन के आतरिक क्षाभो और आमा की ऊँचाइयो की 
वल्पता द्वारा एकता अथवा सामरस्य म प्रसाद हिंदी के सवथ्रष्ठ कवि हैं। 
निराता को तरह कल्पना प्रसाद म भाव स शोदित दिखाइ पडती है। आसू' 
म भावा बेग की ही प्रवलता है वहा स्मृति मे मधुर तीडाआ और सौन्‍्दय के 
भादक रूपों का सलक मारती हुई भगिमाएं अधिक हैं जितम कल्पना की 
ही सहायता ली यई है | दृहरी शियिल शिजिनी मणि वाले फणियों के हीरा से 
भरे हुए मुख परिरम्भ कुम्म की मदिश आदि चित्रों की तथा छविया की 
सम्रष्टि कल्पता द्वारा ही सम्भव हो सकी है । कामायनी मे कल्पना द्वारा आदिम 
कालीत मातव के पिता और आदिजननी तथा उनके सघर्षो आतद्द्ों मूल 
प्रवृत्तिवा आदि फा मानवीकरण और अन्य मे उनका एकता कल्पना द्वारा हा 
रूपायित की गई है। 

महादेवी का रहस्यमय भ्रमी कल्पता का परिणाम है | उसकी प्रकृति 
मे झलक और प्रकृति की सपुमा का चित्रण भी कल्पना क द्वारा हो हुआ है 
जब कि उस रहस्य क प्रति आमनिवदन में महात्वी न कल्पना का भाव 
द्वारा शोधन अधिक क्या है। निवेदन म एक तटस्थता बरतने के कारण 
महावी मे पर जी वी भाटीं को भरनि जत्त उदगार नहीं मिलत न उनकी 
कपना म आस्फालन ही मित्नता है. कितु साथ ही भहद्दादेवी मे अन्तह ष्टि की 
बहू विशाटठता नहा मिलती जो निराला और उसस भी अधिक प्रसाद मं 
मिलती है। 

कल्गना क द्वारा साहश्यविघान उपसाना वा अथस वर्षा पुरान काल 
मे भी मिलती है। दरवारा काव्य म॑ कल्पना का प्रयोग वहुत अधिक मिलता है 
किन्त वहा वह पदाय के लिए ललित साहश्य न खोज कर गूढ अनुमानो अथवा 
दूर का कीटी लान को आर अधिक प्रवृत्त हुई हूं । इसक सिवा प्रकृति के प्रति 
वास्तविक प्रम का वर्श अभाव लिखाइ पडता हैँ। पुराने कवि मनुष्य म अधिक 
दिलचस्पी रखते थ अत छायादादी कल्पना के बल पर एक नूतन काव्य की 
सृष्टि कर सका हैँ क्याकि वहाँ प्रकृति एक स्वतात्न विषय बन गई है 
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जहाँ प्रकृति कवि के राग का माध्यम बनी है वहाँ पुराने काव्य से छायावाद 
अधिक निकटता प्रदर्शित करता है । कल्पना के द्वारा जिस नवीन दृष्टि से 
प्रकृति को देखा गया वह्‌ छायावाद को पराने काय से अलग कर देती ह। 


गीति और भाषा-- भाव के स्थान पर कल्पना का अतिरेक और 
प्रबध काव्य के स्थान पर केवल गौतियो का प्रयोग छायावादी रचदा विधान को 
विशिष्ट रूप देता है। कालरिज ने छन्दोवद्धता की पूण मघुरता (एक्ट 
5ए९८८पा65$ 0६ ५८ाशग८३४०)) पर बल दियाथा। छायावाद ने 
रोमानी कवियो की तरह ही गीतियो को अपनाया | गीतियो में गेयता के लिए 
समीता-मकता और भाव की मसधुरता आवश्यक थी । प्रम॑ और सौन्दय का 
शायनल इसीलिए गीतियो मे अधिक कामयाव हुआ। चित्रण के लिए आय छदो 
का आविष्कार किया गया । मपुरठा के लिए सवत्र कोमल कात पदावली का 
प्रयोग किया गया । निराला ने वदिक छदो का भ्रयोग किया और तुकवाद 
को समास कर दिया । आतरिक नाद सौदय और आतरिक जय के द्वारा 
मात्राओं के निमयो की अवहेलदा को गई। पत जी ने कहा कि भाषा भाद 
का घित्र है। ब्रज भापा का अनुप्रासविधान पद जी को रक्तमास हीन 
जगने लगा। तरनि शब्द उहे ऐसा लगा जसे तरणि को ग्रहण लग गया 
हो। भापा के प्राण चिरकाल से क्षयरोग से पीडित तथा निशक्त होकर 
अब प्रात कहे जाने योग्य रह गये। इसी प्रकार पथर से पाहन 
स्थान से यान जैसे शब्टो का प्रयोग पत जी को श्रीहीन लगा इसी प्रकार 
कहते लहत हरहु भरह उहे ऐसे लगे जैसे शीत या भय विसी 
कारण से घुह की पेशिपाँ डिदुर गई हा। मतादव यह कि नए सस्वार खडी 
बोली के शब्दों को अधिक पसंद करने लगे और कवियों ने उसमे नया सौंदय 
बोघ उतपन करने के लिए कठोर श्रम किया । अत छायावारी ग्रीतियों में 
ककशता शब्ट अपययता और प्रवाहहोनठा नहीं मिलती । 


इसी प्रक्नार शब्ट के राग को पहचाना ग्या। पदाथमात्र को रागमय 
मान लिया गया । राग के विद्यतस्पश से खिचकर वदि शब्द पी आजा बी 
खोज करने लगे। पल्तच वी भूमिका में पत जी ने कुछ शब्टोंम स्थित 
सौन्दय और उनकी ग्ामा पर प्रकाश डाला है। मस्य शब्ट चटुव मछली 
की तरह छप् उप बरता हुआ प्रतीत हुआ। भू से ब्रोध की वच्॒ता 
“प्रठ्रुटि से क्दाश की चाचलता भौंहों से स्वाभाविक प्रसप्तता का 
अनुभव हुआ) हिलोर भउठान लहर में सलिल वा बामल कम्पन 
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+तरग मे सहरो का बापत मे घात प्रतिघात वीचि से विरणों मे घमरती, 
हवा मे पलने म होले-होले झूलती हुई हँसमुख लहरो का भान हुआ । पंख! 
मे फ्डफ़ और स्पश् मे रोमाच तया 'हप में आनाद का विधुत स्फुरण 
दिखाई पड़ा । 


इस प्रचार नई छायावाटी गीतयों मे शब्द के नाद चित्र और उसकी 
आमा व अनुसधात उतकी विशेषता है। दिवेदी युग मे शब्द का अतुशीदत 
नहीं हुआ। छायावाद के शब्द सस्वर है उनमे भाव और भाषा वा 
सामन्‍जस्प है। यही नहीं शब्द और अथ नो भाव कौ अभिव्यक्ति में भी 
लौत ब्रने का प्रयात किया गया है अर्थात शब्टंशिल्प के आगे भाव की उपेक्षा 
नहीं की गई। 

छायावाद में हरिऔधीय वण्कि छद्दा के स्थान पर मात्रिव छदो का 
प्रयोग हुआ वाकि हिंदी दो सग्रीत केवा मात्रिक छदों में ही अपने 
स्वाभाविक विवास तथा स्वास्थ्य को प्रातत कर सकता है। बंगला के छदो वा 
भी अनुःरण नहीं किया गया। पर जी ने सवेया और कवियों वी "भी निम्दा 
की । तिरागा मे कवित के पुर्पत्व की प्रशंसा री परन्तु छायावाद मे 
अधिकतर मात्रिर छद ही प्रचलित हुए ओर प्राय गोतियाँ ही अधिक लियी 
गई। मंशदवी ने तो गीतो को ही अपताया प्रसाद में कामायती जैसे 
प्रबंध वात्य मं भी बहुत स गीत सिख । नाटबों लहर और चरना में भी 
उाहाने बहुत से गीत लिख । पत जी वा विश्य क पलरों मे सुकुमार तथा 
प्रमाद जी का ऑगू म प्रयुक्त छद बहुत प्रचलिन हुआ-- आंपू छाद में 
जाज भी सांग तिख रहे हैं। छदा वी एफ्रराता को तोडने के विए छोटी 
बडी पत्तियां बा प्रयोग हुआ और निराता न छद के बाह्यबशत का पूण 
बहिष्फार वर दिया परतु आतरिक लयबी उह गजब की पहचान थी। 
प्रयोगवाद में इस विवेश क अमाव में मुक्त छद ग्रद्य मात्र रह गया । 'अथ वी 
लग! की खोज मे काय का ताइ-सौन्दय लुध होने लगा । 


इस प्रकार छावावाद गेय मुक्तवों का काज्य है। मुक्त छद को 
निराला ने सगीत का विषय बनाया और गादुर भी वताया परतु बह चल न 
शाप) शीकित के जीता ण चुत्तमणीत' का अच्छा अयोग समिलता है। गेय 
मुकका तथा गीविया मे श्रम और सोदय की मधुर अनुभूतिया की अभिव्यक्ति 
मे तो अधिक रफ्वता मिली किल्‍तु जीवन के आय पला के चित्रण के जिए 
गीतियाँ सदा ही अनुपयुक्त रही हैं कितु छायावाद ने जीवन गा विशद चित्रण 
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किया ही नहीं उसमे लौकिक अलौकिक ब प्रद्ूति सम्दाधी प्रेम और बद 
क्पेमल अनुभूतिया ही ही अधिवता है । स्वेप्मा झौँसुओ और सुख्धताओ के 
चित्रण के लिए गीति सबसे पधिक सफ़्ल माध्यम वनी किन्तु कामायनी मे 
जोदन के विशद चित्रण के लिए आहत्हा' जँसे छा का प्रयोग वरदा पढ़ा । 
निराला पन्‍्त और प्रसाद मे भावदाओं का दैविध्य अपेक्षाहइत अधिक है बत 
छदा की भी विविधता मिलती है महादेदी का दायपध सकुचित था अब उहें 
माध्यम और भाषा बदलने क्री काई आवश्यकता नहीं पड़ो । 

वष्यप के स्वृर्प के निश्चित होजाने से जिस भाषा के आविष्कार के 
लिए शुरू मे कवियों को शाद का कापी अनुसुघान करना पडा, उसका रुप भी 
निश्चित और स्पिर होने लग्ग व्याक्रि शब्द म॑ अपना सौन्दय कम होता है। 
सामाजिब स्थिति जब चलझ्त मोर सगीतारक शदावलो के विरुद्ध ऐसे वष्य 
विपया वी माग करने लगे जिसकी छायावाद म उपेक्षा हुई अर्थात 'ग्ररीवी वी 
भूख वो उच्च वर्गों पर आत्रोश आदि की, ठव छायावाद की 'सुदर' और 
संगीतात्मक शब्दावली परीछ छूल्ने लगे. नए शब्दा का श्रयोग क्रावश्यक हो 
गया । किन्तु आंच भी कोमल जनुघृतिया की व्यजना के लिए वबश अथवा 
सवा व्यावहारितर पदादली का प्रयोग सुदर नहीं मादा जाता अत छायावार 
के निदब भी सौदय अथवा प्रम के चिह्रण से छायादारी अलडृति से वधकर 
भी बच नहा पाते, क्योकि व्यावह्यरिक शब्दावली की भरमार से मनुष्य पुना 
माद और लय की ओर आकर्षित होगा। 


बढ़ते हुए सामाजिक दवाद (5003) प८३४७0०७$) देय सघप, 
दद सपप प्रभाव सघप आदश क दिए सघप अस्तित्व के लिए सघए जाई 
सधर्षों के माता रूपा की बृद्धि ख ऊ्दा हुआ व्यक्ति काव्य को दुवह न बनाइुर 
सहज शीतल और सगीतमय भी दनाना चाहता है अत छायावादी मिठास वी 
आज भी कद्र है और उसका अनुसरण भी हो रहा है । 

छप्यादाद युग म॑ भगोति सुक्तता और सोतिया वा प्रचार उसके 
अठविहित व्यक्तिवाद को प्रमाणित बरता है बयाक्रि कविया के निजी 
मनोवैय और स्वप्नो क लिए य काव्यर्प अधिक उपयुक्त प्रतीत हुए । दिवदी 
युग के सभी कविया म व्यक्तिवाद का अभाव था जत छायावाद युग म 
मेपिलीशरण एस मियारामशरणघ गुप्त रामनरेण ज्िपाटी प्रवाध् वाब्य लिखते 
रहें । 'प्रसाई ने "कामायनो को प्रतीक्षा मक महाक्राय बताया आख्यानात्मत 
भहाताय्य उनके अनुकूल नहीं पडा । छाद्दाद युय म गुरुभत्त सिह की नूरजहाँ, 
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वाले छायावादी अद्वतवाद को पैरो के बल खडा कर दें । प्रथम भूतत्तत्व है 
और चेतना उसी का गुणामक परिवत्तन है यह उस व्यक्ति को जल्दी समयाया 
जा सकता है जो यह मानता है कि प्रथम चेतय दत्त्व है और वही चंतयतर्व , 
सवत्र विविध रूपो भे अवस्थित है। हीगेल का अद्वतवाद पूजीवादी युग वे' 
दशम की चरम सीमा अ्रस्तुत कर अपने गभ में उन विधार--बीजा जो उत्पन्न 
करता है जिह्ठे माक्स ने अपने दशन म पल्‍्लवित किया । इसी प्रकार 
छायावाद के अद्वेतवाद (एक तत्त्व की ही प्रधानता कहो उसे जड़ या चेतन) 
के बाद मैटरमूतक अद्वतवाद के लिए हिंदी काब्य म मांग प्रशस्त हुआ । 
अत सब प्रथम आ”शवाद (]0८४ 57) ही एक्तास्थापक और द्वैतवाद 
विनाशक रूप घारण करता है। उसी के गर्भ से भौतिक्वाद का विकास होता 
है अत आदशवाद इतिहास वी प्रगति मे एक महान सोपान है जो समसामयिक 
उत्पादन शक्तियों का प्रतिविम्व होता है । 


इस दृष्टि से छायावाद की एक्तास्थापक अद्वंतदष्टि वी मर्टेत्ता स्पष्ट 
होती है और उसकी पैगम्बरी मुद्रा भी आकषक लगती है। 


सैद्धा तक दप्टि स यह अद्वतवाद छायावाद के बला सिद्धात मे #; 
प्रयुक्त हुआ है । ड्विवेदीयुग बुद्धिबाद (रे ॥079]57) तथा स्थूत नतिकत) 
(?ताशयाआआा)) पर आधारित था। उसमे कोमलभाव को नैतिकता 
बा विरोधी मान लिया गया था। जिस प्रकार शितर ने भावाबंग 
(४६८)ण४) को ज्ञान (८७४००) का अबिरोधी माना था" और 
एडड्िक्ता को वौद्धिक्ता का साथी उसी प्रसार छायावाट म ज्ञात और भाव का 
तथा नैठिक्ता और ऐड्िवता ($67000$ गरग०घ)5६) का अविरोक्ी 
माना गया । छायायाद से यह स्वीकार किया गया कि ऐश द्रकता और ज्ञान 
सम्बद्ध तथा सहयोगी रूप म उपस्थित हो सकते है क्याक्ि--उनकी आत्यतिक 
स्थिति परस्पर अविरोधिनी है। छायावादी विवेक इसीलिए अत १रण और 
आमा म एकता स्थापित करता है और अत करण और हर द्रया वी प्रति 
क्रियाआ--का आवृपक वणन करता है। प्रसाद जी चू कि शैव थे अत उनमे 
यह एकता सवेस अधिव मात्रा म दिखाई पड़ती है। रार्मा वत वृद्धि कं अभाव 
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मरे इच्छा, क्रिया और ज्ञान को अलग-जलग मान बैठना गलत है अत 'समरसता' 
वा सिद्धान्त पदार्य और मन की नैतिकता और ऐन्द्रिक आनन्द की, बुद्धि और 
विश्वास आदि की कामायनी मे पूर्ण एकता घोषित करता है। यही एकता 
प्रसाद मे भापा, भाव, कल्पना और वुद्धि तत्त्व की एकता के रूप मे व्यक्त 
हुई है । 

किन्तु दृष्टि की महत्ता स्वीकृति हाने के बाद भी हमारा साहित्यशास्त्र 
छायावाद के विषय मे क्या वहता है यह कहना भी आवश्यक है क्योकि प्राचीन 
ग्राहित्य णारती प० रामचन्द्र शुबलल छायावाद! का तटस्थ मूल्याक्न नहीं कर सके। 
वसस्‍्तुत शुक्र जी ने, पुराने बटखरो से प्राचीन काव्य का तो सफलता के साथ 
मूल्याकन किया और पुराने मापदण्डो को उन्होने सशोधित क्रिया किन्तु उनसे 
आशा यह थी कि छायावाद का सशोधित मापदण्डो से मूल्याकन सभव होगा 
किस्तु यह सम्भव न हो सका । उतके शिष्यो मे प० विश्वतायप्रसाद मिश्र भी 
“घनानन्द' का मूल्याक्न तो कर सवे किन्तु नवीन काव्य को समझने का प्रयत्न 
उन्होंने बहुत कम किया । नूतन विचार पद्धति, न्रृतत कल्पनाविधान के कारण 
बया छायावाद प्राचीन (किन्तु आधुनिक युग में भी वैज्ञानिक प्रमाणित होने 
वाले) मापदण्डो से परीक्षित नही हो सकता ? 


शभ्मूनाथ्थर्सह ने पुराने भापदण्डो से छायावाद की परीक्षा की है। 
छायावाद में रस, घ्वनि, वक्रोक्ति, अलकार सभी के उदाहरण देकर उन्होंदे 
छायावाद के ही नहीं, नवीनतम काब्य के परीक्षण की विधि की ओर भी 
सकेत किया है । इससे नृतद मापदण्डो का स्वत निर्माण होगा क्योकि जहां 
प्राचीन मापदण्ड यथावत्‌ लागू नहीं होगे वही उतके सशोधन की समस्या पर 
विचार करता होगा भर उसी स्थान पर अन्य साहित्य शास्त्रों से अथवा 
“मौलिक” मापदण्डो से सहायता लेनी होगी । इस प्रकार वना हुआ साहित्य- 
शास्त्र 'भारतीय साहित्य शास्‍्त' का स्वाभाविक विक्स होगा क्योकि उसकी 
कमी पूरी की जाएगी न कि उसका पूर्ण निषेघ कर दिया जायगा जैसा कि 
उग्र वामपथी चाहते हैं। उनके लिए सामतवादी 'साहित्य शास्त्र! भो पूर्णत 
सामतवादी है मानी उस युग की कोई बाल हमारे थाम वी दही है, त्तब प्राचीन 
? बरोहर के उपयोग का क्या अर्थ है ? 
छायावाद और प्वनिबाद--छायावाद के पूर्व का काव्य सो स्पष्टत 
प्राचीन मान्यताओं के अनुसार मृध्याक्ति हो सकता है किन्तु छायावाद वे 
मूल्याक्य में कठिनाई इसलिए हुई कि आह्ोचको वी अपनी रुचियाँ अथवा 
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किसी एक वाद का अनुसरण इस बाय में बाधक हुआ है। हमारे प्राचीन 
साहित्य शास्ट म॑ यदि साहित्य को देखने की दृढ्ात्मक ऐतिहासिंव पद्धति और 
जोड दी जाय तो वह पूण वैनानिक साहित्य शास्त्र बेन सकता है। हमले 
पीछ छायावाद तक के बाब्य विकास मे द्वद्धामक हृष्टि का प्रयोग विया है। 

बहा भारतीय साहिय शास्त्र का समग्रत प्रयोग करवे हम छायावाद वा 
सक्षिप्त मूल्याकन करने की चेष्टा करेंगे । 


छापावाद पविदीपुण वे इतिदुत्तात्मव अर्थात तथ्य कथनात्मक वाव्य 
धरुढ ध्वनि को घोर प्रतिक्रिया है । हमारे यहाँ तथ्यकथन को काव्य ही 
नहीं माना गया अत जिस प्रकार घ्वनिक्रार ने कामिनी के मुख नासिका 
अधर आदि अगा के जतिरिक्त प्रतीयमान लावण्य वो सौदय कहा है जयवा 
मोती की तरतता को उसी प्रकार प्रसाद जी ने भी छायावाद को मोती मे 
प्रतीयमान काति या विच्छित्ति कहा है-- 
मुत्ताफलेधु यच्छावायास्तरतत्व मिवातरा। 
सलश्यदे. यदज्भो पु तल्वावष्यमिहोच्यते ॥ 

मोतियो मे बाति की तरलता (पानी) को तरह जो वस्तु अगा के 
अतर में दिखाई देती है वो वावण्य हे । 

पह्लव की भूमिका म पत जी ने इसी तावष्य वी ध्याख्या वी है| 
पीछे उनके द्वारा की गई शब्टो की ध्याय्या दी जा चुकी है | दिस शब्द मे वया 
तत्व या जावष्य छिपा है यह उाहोन बताया है । 

ध्वतिकार ने कहा है कि महाकवियों वी वाणी मे प्रतोयमान कुछ और 
हो वस्तु है जो स्त्रियों मे उनके प्रसिद्ध अधर नेत्र आदि अवयवो क अतिरिक्त 
लावण्य के समात शाभित होता है अथवा जो अवनारादि काय्य अवयवा से 
भिन्न उसी प्रशार शाभित होता है जिस प्रकार स्त्रियो मे प्रसिद्ध अवबयवा से 
भिन्न जावण्य । 

छायावाद म इसी प्रकार के लावण्य की प्रधानता है । इस जादण्य 
की व्याप्या म कठिनाई इसलिए हुई हि सवन्र रस का ही अनुसंधान करने वी 
प्रवृत्ति रही है जय कि घ्यतिवार न रस ध्वनि वे अतिरित्तः अलवार ध्वति 
और वरतु ध्वनि वी पयाप्त प्रशसा वी है। रसघ्वनि श्रष्ठ है परतु » 

अलकारध्वनि औौर वस्तध्वनि का भी उत्तम काय भावा गया है। 

विश्नाथ द्वारा रस पर अत्यधिर बद दिए जान 4 कारण रस प्रधान बाब्य 
के अभाव मे आलाचया का निराशा हान लगी । विश्वनाथ के आधुनिक शिप्य 
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आचाय चुत ने भी छात्रावाइ को रसवादी हष्टि से ही दखा था अव हू 
भी निराशा ही हुईैं। घ्वनिकार की दृष्टि व्यापक थी अत छायावाइ से 
रसघ्वनि अलकझारध्वनिं और वस्तुष्वनि तीना को अधिकता है ॥ मुख्यत 
'अलकारघ्वान और वस्तुध्वनि व्गा पूव काब्या से अथिक जयाग होने के कारण 
कैबल रसघ्वनि का प्रयोग छाबावार म॑ बढ्ी हुआ । इसक अद्विरक्त कवियो 
की आऑन्‍माभिव्यजनाआ से हमारे यहा ववि लिवद्धपात्रा वी जभिव्यजनाए अधिक 
मामिक मानी जादी रही है। इसलिए भी छावावाद को समझन म कठिनाई 
हुई। क्‍्याकि यह स्पष्ट वहा गया है दि सहृदयपुरुष कंविश्रोद्मक्तिसिद्ध से 
कविनिवद्धवक्‍्तू प्रौढोक्ति सिद्ध को अधिक चमन्कारजनक मानत हैं और 
उसकी गणता कि प्रौद्योक्तसद्ध सं अवम करत हैं। कवि म स्वत रागादया 
विष्टना नही हाती परन्तु कबि निबद्ध मं रामाद्याविध्ग्ता होती है इसी स उमका 
वचन अधिक चमत्तकारक होता है " 


इसके अतिरिक्त यह भ्रातति हमारे यहा प्रारम्भ से ही है कि अलक्ार 
और वस्तु व्यजना और रस व्यजना म परस्पर विराध है जव कि वास्तविकता 
इसके विपरीत है। प्रान आलकारिक भी कारे कथन करे कौशल को काव्य 
नदी कहने थे | बह अनुभूति को आवश्यक मानते थे । इस हष्टि से जब भामह 
उत्भरट वामन आदि का देखा जाएगा ता वे अलवारवादी नहीं अलकारशास्त्री 
गाती सौदयगास्‍्ती रिखाई पडेंगे। परवर्ती टीकाक़ारा ने भी इस मम वो 
नहा समया था ध्यनिकार ने इसीलए अलकार ब्यजना को रससाक्षिप्त 
बनाने पर बहुत व दिया है-- 
रसादिप्ततया यस्यथ बंध शफ्यक्रियों भवेत । 
अपृस्थवत्त॒निवत्य सोउलड्आारो ध्वनौमत । 
अर्थात रसादिष्वनि मे चिस अलकार की रचना रस आक्षिप्त सूप में 
बिना किसी प्रयत्व के हो सके ध्वनि म वही अलकार माय है । 


ध्वनिकार ने 'यमक जंसे अलकारो का प्रयोग रसध्वनि मं आयासहोनता 

द्वारा ही धयक्ष्वर माना है। घ्वनिकार ने र्पक्रादि अलकारा के प्रयागम सोच 
समझकर अश्रयाग करन के लिए वार-बार कहा है (समीक्ष्य विनिवेशत ) भोर 
रस मे अलद्डार को ध्वनिक्तार सदेव ही बद्ध भावकर चत हैं अद्धी मानकर 

नहीं (विवक्षा दत्मस्त्वन बाद्धित्वेत ददाचन)॥ छान यह भी कहां है कि 





१ आवाय विश्दश्वर--ध्वयालोक की टोका, घृ० १८६ ॥ 
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अलफकारा के आयासहीन प्रयोगो को भी एक बार पुन सावधानी से दख जाा 
चाहिए कि वे कही अद्भी तो नही होगए हैं-- 
विव्यूढापि चादुत्वे यतेन अ्रत्यवेक्षणम | 
रूपकादिरलड्डार वगस्याजूत्वसाथनम । 
छायावाद मे ऐसे स्थल कम नहीं हैं. जहाँ रसकी प्रधानता है. और 
कल्पनाप्रिय छायावातियो ते जहा अलकारा को रस के अज्भ के ही रूप मे 
ही भ्रयुक्त किया है । 
कितु छायावाद तो स्वतात वल्पना के श्रयोग के कारण प्रसिद्ध है। 
अत अवक्तार व्यजना और वस्तु व्यजन्य मे उतकी कल्पना आयाश्रसहित चिजो 
की खोज मे निकलती है । वस्तुव्यजना में भो सश्लिष्टदा लावे का प्रयास भी 
साया प्रयत्व है । कितु ध्वनिकार ने इस काव्य को श्रेष्ठठा का मापदण्ड यह 
बताया है कि मात्र अलकार का प्रयोग न कर अलकार से अल्कार को जहाँ 
स्यनित किया जाएगा वहाँ अठकारध्वनित होगा और यह ऊत्तम काव्य होगा ) 
इसी प्रकार वस्तुब्धजना मे जहाँ वस्तु से वस्तु थो ध्वनित किया जाएगा 
वहाँ उत्तम काब्य होगा । इसी प्रकार वस्तु से वस्तु की वस्त से अलकार थी 
अलकार से वस्तु की अलकार सं अलकार वी जब व्यजना होती है ता उत्तम 
काव्य की सृष्टि होती है। वण्य को दृष्टि से वस्तु प्रवृति में पूष से ही 
विद्यमान हा सती है (स्त्रत सम्भवी) अथवा कवि के ढवारा बल्पित ( कवि 
प्रौदोक्ति मात्र सिद्ध ) हो सकती है अथवा कविनिवद्धप्रोदोत्तिसिद्ध हो 
सकती है। 
यह स्मरणीय है कि अलक्ारब्यजता और वबस्तुब्यजना की पृष्ठभूमि 
में अनुभूति अवश्य हिथित रहती है । जो रस को केदल पूरी सामग्री के प्रयोगो 
म ही मातते थे वे ऐसे स्थलों को रसवादी नहीं वह सकते जहा रस वी 
प्रधानंता म हो यथा अगकारध्वनि अथवा वस्तुष्वनि मे। परतु विभावा 
सुभाव व्यभिचारि सयोग के अतिरिक्त भी रस अलवारध्वनि और बस्तुध्वति 
हारा घ्वनित होता है यथा पःत जी की पदवतीय सुपुमा के वणना मे वस्तु 
व्यजना अधवा स्वाभावोक्ति अलकार है। ऐसे स्थाना म प्रद्गवति के प्रति क्या 
रपि वी ध्यजगना नहा होती २े इसी प्रकार बतग बौर छाया मे 
अतकार ध्वनि मं बया विभिन्न विशषण और अलकार हृदय को दिसी वृत्ति 
चो। सा ही; राय घलित सही वरते ) पात जी ने प्रति क प्रीत आरसीत्त 
विपय म॑ तो यहाँ तक कहा है कि वाता वी आर भी वह नहीं दखना चाहते 
तद बया प्रह्दति के अन्त वणन रति को ध्वनित नहा वरत उसी तरह 
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जिस तरह नारी के प्रति आसक्ति शूगारिक वणवों द्वारा ध्वनित होती हैं। 
अत असलियत यह है कि छायावाद मे कही कही तो रसामक स्थल है कही 
अलकार और वस्तुध्वनि का प्रयोग है कट्टी वस्तु से वस्तु को बल्तु से अलकार 
को पलकार से वस्तु आति को ध्वनित किया गया है और उसके बाद यह्‌ 
स्वति परुत हृदय की किसी वृत्ति को भी घ्ववित करती है अत छायावाद में 
शास्त्रीय दृष्टि से ध्वननब्यापार कई तत्त्वो को एक साथ घ्वनित करता है, 
इसीलिए उसमे इतना आकपण है। कामायनी में एक साथ ही कितने तत्वो-- 
इतिहास मनोविज्ञान समाजशास्त्र अध्याम आदि को ध्वनित किया गया है 
अत छायावाद मे एक भी उक्ति ऐसी नही है ने प्रयोगवाद भे ही है जिसका 
मूल्याफत ध्वनि सिद्धात द्वारा न हो सके और यदि रस सिद्धान्त को व्यापक 
अर्थों में लिया जाय अर्थात इस अथ मे कि काव्य से सवदा और सवन्न किसी न 
किसी भाव कौ ही व्यजना होती है भावरहिन काव्य निरुष्ट होगा यथा 
प्रहेलिता काब्य तो रसवाद के द्वारा भी प्रत्येक काव्य का मृल्याकन हो 
सकता है कितु यदि रस के विए विभावानुभाव सचारी--सभी तत्त्वो का 
सहयोग पुराने ढय पर ही अनिवाय माना जाएगा तव आनदवधन और अभि 
लवग्रुत भौर पर्ण्तिराज जगताथ हमारी अधिक सहायता कर सकेंगे उयोकि 
+ निश्चित रूप से ध्वनिवाद ही सबसे अधिक व्यापक्त और प्रूण सिद्धात है 
उसमे प्रवध काय मुक्तरकाव्य दोता के मूल्याकत की क्षमता है । 
वस्तुत प्रधानता के आधार पर निगय करने के कारण जहाँ रस! 
अबकार और वस्तु का नाम दिया गया है. वहा भ्रमवश यह मान लिया जाता 
है कि एक के प्रधान होने से अय तत्त्वो का वहाँ भश्रयल्ताभाव होजाता है 
जबकि आवार्यो न अगी और अगर के रूप मे विभिन्न तत्त्वा को देखने पर 
बहुत वल दिया है। उठाहरण के लिए रस या असलस्यक्रमव्यग्यध्वनि वही 
मात्री गई है जहा रस की प्रधानता हो केवल भाव व्यजना मे रस नहीं 
माता गया। 
एवं बादिनि देयपों पाश्वें प्रितुरधोमुख्ी । 
लीता कमल पत्राणि गभयामास पावती। (कुमारसम्भव) 
अर्थात देवपि के ऐसा कहन पर पिता के साथ बढी हुई पावती मुह 
नौचा करके लीला क्मत की पखुडिया गिनने लगी । 
लाचनकार ने इस परथ्य को लज्जारुप व्यभिचारि भाव का अभिव्यजक 
माना है। ओर कहा है कि यहा असलद्षय ऋमन्प ग्य ध्यति नही है क्याकि जहाँ 
साथानु शटठ से वणित विभाव जनुधाव और व्यभिचारे भावा से रसादि 
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की प्राप्ति होती है वही केवव असलक्ष्यक्रधव्यग्यध्वनि होती है।॥" अत 
उक्त श्लोक में केवल व्यभिचारी भाव की ही थ्यजना मानी गई है । 
रस के इस सकीण अथ में छायावाद म बहुत कम रस प्राप्त 
होगा किसु भावयजता जहाँ प्रधात हा और अलकार और बस्तुयजवा 
गौण उसे रसवादी काय ही मान जेना उचित है इससे रसवाद व्यापक होगा 
और छायावाद में ऐसे उदाहरण वहुत है । इसी श्रकार जहा अलकार अगी 
और रस या भाव अग हो वहा काव्य को चमत्कारवादी कहकर निःष्द 
भही माता जा सक्रता। जहा भाव या अनुभूति इतनी अधिक गोण हो कि 
हृदय के लिए कुछ न मिले केवल मानसिक ध्यायाम ही हो वही चमत्कारवाद 
मानना चाहिए। इसी तरह वस्वुव्यजना में जहा भाव और प्जवकार की 
प्रधान रूप स सत्ता न हो बहा उसे इतिवृत्तामक माना गया है। वस्तु जहाँ 
अजकार या कसी भाव को व्यजित करती हो अथवा किसी विशेष मानसिक 
स्थिति मे वस्तु की वणता हो वहा प्रधान रूप से वस्तु का सौन्दय और 
अप्रधान रूप से रस और अवकार का भी कआतद मिलता है। प्रारम्भिक 
आचार्यों ने अचेतन पदार्थों पर जारोपित चेतना से युक्त वणना को जब॒रसवत् 
अलकार कहा था तब अंप्रयक्ष रूप से प्रकति के माववीकरण मे रस वी 
सत्ता स्वीकार की थी-- 
तरद्भ घ्रूभज्ञा क्षभितविहय श्रणिरशना 
विक्ययती फन वेसनमिव सरम्भशिथ्िवम्‌ 
यथाविद्ध याति स्वत्रितमभिसवाय बहुशो 
नटीडपेणय ध्रुवमंसहना सा परिणता। 
अर्थात टेढी भोहा के समान तरगा को और वधना के समान क्षुन्ध 
विह॒ग पक्ति को धारण क्ये हुए क्रोधावेश मे खिसके हुए वस्त के समान फना 
को खीचती हुई यह नदी वार-वार ठोकर खाकर जो टेढी चाल से चली जा रही 
है सो जान पडता है कि मेरे ओक अपराधो को देख कर रूठी हुई बह उवशी 
ही नदी रूप म परिणत होगई है । 
यहाँ वस्तु व्यजना है इसे कोन नीरस क्हेगा ऐसा मानवौकरण हो 
छायावाद मे है। 


१ आचाय विश्वेश्वर--पृष्ठ श्यर । 


चस्तुव्य॑जना--- 
भावत्रात हठाज्जतस्थ हृदयाजन्यात्रम्य यनन्‍्ततंयन्‌ । 
भज़ीमिंविविधाभिरात्महदय प्रच्छाद्य सच्ीडरो। 
स त्वामाह जड तत सहृदयम्मन्यत्व दु शिक्षितो । 
मन्येउमुख्य जडात्मता स्तुत्रिपद, त्वत्साम्यसभावनान्‌ । 
है भावद्रात अर्वात्‌ पदार्य समूह ” समग्र विश्वसौन्‍्दयं के भडार इस 
प्राइतिक जगत्‌ के चल्धमा आदि पथाय॑-समूह ! तुम विविध ग्रक्ारों से अपने 
आन्तारिक रहस्य को छिप्रक्र और लोयो को हठातु जपनी ओर आह्ृप्ट कर 
रवेछापूर्वक नचाते हुए जो क्ीडा करते हो, उसी से दु शिक्षित और सहृदयता 
का मिश्याभिमान करने वाले लोग तुभकों “जड” कहते हैं। वस्तुत वे स्वय 
जड़ हैं । परन्तु उनको “जड़” कहना भी तुम्हारी समानता का सम्पादक होने 
से उनके लिए स्तुति रूप ही है, यह प्रमीत होता है 
सोचनकार ने यद्यपि यहाँ 'रिसी महापुरुष' का अप्रस्तुत चरित्र प्रतीय- 
मान माना है परन्तु हमे यहाँ "पदार्थ समूट' की उक्त स्तुति से ही तात्पर्य है । 
छायावाद की महत्ता वक्त पद्य ढारा स्पष्ट है। पदार्थस्रमूह के आतरिक 
रहस्य और आकवर्पंण को व्यक्त करने वाले छावावादी काव्य वी नित्दा 'जड़ता' 
हीहै। 
अरे ! ये पत्लव-बाल ! 
सजा सुमनो के सौरभहार गयूथते वे उपहार। 
अभी तो हैं ये नवलन्प्रदाल, नहीं छूटी तझुडाल। 
विश्व पर विस्मित-चितवन डाल, हिंलाते अधर प्रवाल। 
न पत्रो बा मर्मेर सगीत, न पुष्पो का रस, राग, विराग 4 
एक अस्फुट, अम्पष्ट, बगीत, सुत्ति की ये स्वष्निलमुस्कान । 
सरल शिशुओं के शुचि अनुराग, वन्यविहगों के गाना 
प्रथम मपु के पूलो का बात, दुरा उर मे कर मेदु आधात ॥ 
रुधिर से फूट पड़ी रुचिम्गन, पल्‍लवो की यह सजलप्रभात ! 
शिसओ में उर की ज्ञात, नव्य जोवन कर ग्रतिवान । 
यहाँ 'पल्लवों का अलइृत वर्षत हैं। एल्‍लवो को 'शिशु' बना देने से 
*झूपक अतकार है, डिल्तु सानवीकरण' भी साथ-साथ चला है। हिन्तु पूर्ण 
कविता यह व्यजित इरदी है हि प्रहति 'जीवद और गति' देती है, तथा “छुख 
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बा समय थाक़पक होता है. (मुग्ध हाये सधु से मधुवात सुरभि से अस्थिर 
मझताझाश ) । यहा घ्वननव्यापार से अथ अर्थात्र को प्रकट करता है। 

इस प्रकार पल्‍तवा की सु दरता “यज्ति होने से यहा वस्तुव्यजना है 
कितु झूपद से भाववीकरण व्यजित होते से अतकार से अवरार व्यजना 
भौर पूरी कविता से एक मानवीय सत्य की भी व्यजना है। छायावाद की 
वस्तुव्यजना में पदाथ वी सु *रता की व्यजना के साथ साथ जीवन स॒त्यो और 
अजकारा की ब्यजनाए भी हाता चवती हैं और यह भी स्मरणीय है कि प्रकृति 
के प्रति कबि दी आस क्त की ध्यजदा के कारण ही यह पद्च इतता सुन्दर बन 
पद्ा है। यह कौशल ढिउेदी युग मं अयवा रीतिकाल मे कहा था २ 

इसी प्रकार उच्छवास में पवत्तीय सुपुमा बीचिबिलास छाया वादल 
आटि में पाठ जी ने नाता व्यजनाएँ भरी हैं। प्रकृति कितनी सुदर है यह 
तथ्य सब्र ध्यनित होने के कारण इन रचनाआ मे उच्चक्रोटि की वस्तुध्वनि 
मित्रती है जिसके साथ कवि के हृदय का राग भी घ्वनित होता चलता है 
निराला की यमुना क प्रति तरग के प्रति जुही की कली भादि मे भी यही 
प्रक्रिक अपनाई गई है। जुही की कली और मौदनिमन्रणः (पत) म रहस्य 
मय सत्ता की भी व्यजना है। महादेवी के कौन तुम मेरे हृदय मे में भी 
यही विशेषता है। प्रकृति की सुंदरता छायाबवाद मे सत्र हिस्ी आय 
रहस्यमय सौदय को घ्वनित करती चलती है । 

अथ शक्ति उदभव सलक्ष्यक्षम व्यग्यष्वनि मे प्रौदोक्ति--उपयु क्त 
उद्धरण स्वत सम्भवी वस्तु के उदाहरण हैं बिन्तु कवि द्वारा वल्पित वस्तु 
भी व्यजित होता है छायावाद म इस प्रकार की ध्वनि के अनेक उदाहरण हैं । 
ज्योसता (पत) कवि प्रौद्योक्ति मात्र है जिससे ऐसा समाज ध्वनित होता है 
जिसमे पूण सौन्ट्य समानता और स्वतश्रता है। आयू की ये पक्तिया देखिए-- 

चचता स्नान कर आवे चढद्रिका पव में जैसी! 
उस पावन लत की शोभा आलाक मधुर थी वँसी । 

चचला चाँदनी मे स्नात नहा कर सकती क्योकि चातनी रात मे मेघ 
होते पर ही बिजदी चमक सकती है और मेघ रहने पर चांदनी नही रह सकती 
अत यहाँ बवि प्रोडाक्ति मात्र है।यहाँ नायिरा मं चमक और शीतलता 
दाना एक साथ है. यहाँ वस्तु व्यग्य है । 
कवि निबद्ध बकत्‌ प्रौदोक्ति-- 

नौद परिधान बीच यकुझार झुब रहा मृदुल अधघखुला अग | 
खिठा द्वा ज्या जिजी का फू मेघ् बन बीच ग्रुवावी रुग। 
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यहाँ बिजली का पुष्प कवि बकल्पित है। श्रद्धा के जग की चमक 
वब्यग्य है-- 
कुसुम-कारन अचल में मन्द एवन प्ररित सौरभ सुकुमार। 
रचित परमाणु पराग शरीर खडा हो ले मधु का आधार । 
ओर पड़ती हो उस पर शुघ्र नवल मधुराका मत वी साध 
* कुसुम कान भे पराग और मधु से निधित शरीर लोक मे नही मिलता 
अत यह कवि प्रोढोक्ति मात्र है और श्रद्धा वे शरीर की सुगधि मधुरता 
मादकता, शीतलता आदि वस्तु' व्यग्य है। चूँकि उक्ति पद्यो मे मनु का कपत 
है अत यहाँ कवि द्वारा निबद्ध वक्ता से सम्बन्धित प्रौढोक्ति है। इसे अधिक 
सुन्दर मादा गया है क्योकि इसमे राग्र' अधिक रहता है । 
शब्द शक्ति पर आधारित ध्वनि--' शब्द शक्ति उदभव अर्थान्तर 
सक्रमण ' का उदाहरण मैं तोडती पत्थर ” (निराला) से शम्भुनाप सिंह ने 
दे दिया है (पृष्ठ २४४) “मैं तोडती पथर शब्द अपना मुझ्याथ छोडकर 
मजदूरिती के दु ख, सामाजिक विषमता आदि को भी क्रमश ब्यांजत करते हैं । 
अत्पग्त तिररक्षत बाच्यप्बनि-उक्त कवियो मे मुख्याथ की आवश्यकता 
रहती है डिन्‍्तु इसमे वाच्यार्य सर्वया अनपेक्षित हो जाता है यथा 'बाँधा है 
विधु को करिसते इस कली जीरो से ” मे विधु' का क्षय मुख और जजीरों का 
थे केश लिया गया है। इसी प्रकार प्रतणी के उड गया अचानक लो 
भूघर” मे पहाड उड़ नहीं सकते अब पहाड का अदृश्य हो जाना ही व्यजित है। 
अर्थान्तर सक्रण और अत्यन्त वाच्यतिरस्कृत ध्वनियों में श्रथम मे 
वाच्याय के बाद अनुरणन व्यापार से अन्य अथ की प्रतीति हो जाती है। दूसरी 
ध्वनि मे मुख्याय मे सहत्ता बाधा देखकर सादृश्य के आधार पर पाठक के मन 
मे जय जय घ्वनित होता है। छायावाद मे इस प्रदार के प्रयाग बहुत है, जब 
कि ब्रजभाषा और दिवेदीयुय के कई वि श्लेषा के प्रयोगों को नहीं छोड 
पके। रत्नाकर' ने ध्रजभाषा मे श्लेपमृलकता' के कारण व्यर्थ के चमत्कारवाद 
को प्रश्नय दिया है यथा “ रस के प्रयोगनि मे सुखद स़जोगनि आदि कवित्तो में। 
पुप्तजी ने साकेत' में 'उप रुदन्ती विरहिणी के रुदनरस के लेप से” जैसे 
पजेपात्मक प्रयोग किए हैं । श्लेष' मे अभिधा प्रधान रहती है जबकि उक्त 
आप्रफफी वघोपो ने लक्षणाओं के द्वारा नए अथ ध्वानित पिए गए हैं।' इसपर 
सिवा स्लेव मे तब्यकथन! प्रधान रहता है और उक्त घ्वनियों मे 'अलकार! 
अधाव रहता है अत छायावादी पद्धति श्लेष प्रणाली से अधिक श्रष्ठ है। 
ब्रजभाषा के रसवादी कवि इसोलिए ए्लेप प्रणाली से बचे है बयाकि उसमे कवि 
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का वेवल द्विअथद च्ाथा पर ही अधिकार प्रकट होता है कार्य मे व्यजना 
नहीं आ पाती ! 
अनकार ध्यसि--छायावाद से कल्पता का अकषत्तिरेक है यह हम कह 
चुके हैं। पदार्थों क षणन म ववियों ने मुए्यत साट्श्यमूवक अलकारो का 
प्रयोग किया है। उपमान विधान मे उपयुक्त जौर नवीन विशेषणों का प्रयोग 
छामावाद के शिल्प की विशेषता है। अत पर्यायमूलक ध्वर्ति' छायावादी 
अलकूत वणनो म बहुत अधिक मिलती है । इसके सिवा अलकारी के द्वारा 
वस्तु और अलकारो को ध्वतित करने से छायावादी अवकृत शली मे चाह्ष्ता 
अधिक आ गई है-- 
अलकार से अलकार की ध्वनि-- 
मेखलाकार पवत अपार जपने सहृख्र हग सुमन फाड़ | 
अवलोक रहा है बार वार नीचे जब म निज महाकार 
जिसके चरणा भ पद ताल दपण सा फैला है--विशाल 
यहा रूपए और उपमा अलकारा द्वारा मानवीकरण अवकार 
ब्यजित है अत यहा अलकार ध्वनि है। 
यही तो काटे सा चुपचाप 
उगा उस नझुवर म--सवुमार। 
सुमन वह था जिसम अविकार 
बंध डाला मधुकर निष्पाप। 


यह अवकार द्वारा यह दरतु व्यजित है कि वडा से भी दुवलता होती 
है! अविकार निप्पाप शब्” अपना अथ छोडकर उक्त अथ देते हैं! यहा 
अय शक्ति उद्भव सलध्ष्यक्रम ब्यग्यध्वनि है। 
हो गया था पतचड मधुकाल 
पत्र तो आते हाय नव 
यड गए स्नेहवत्त स फूल 
लगा यह असमय कसा फतवा! 
यहाँ स्वभायाक्रित अलक्ार स बह्‌ वस्तु बव्यजित है वि एक वा 
बिनाश दूसरे के त मं का वारण है ! इस प्रकार उवीन विशद्येषणों से वष्य 
वस्तु क निहित सोत्दय की व्यजना छायावाटा शिल्प की विशपता है । कामायनी 
मे चिता के विषपथ घ्वयामक है उतस उपिन्‍्ता के उत््र होने पर सारी 
मानसिक दशाएं ध्वनित हा जादी हैं जिह बह कर नहीं बताया जा सवता। 
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में विशेषण वाच्यार्थ को सर्वेकरा छोडकर अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वति के भी 
उदाहरण हैं। इसो प्रकार पन्‍्तजी की इन पक्तियो मे-- 
यूढ सास सी यतिग्रति हीब 
अपनी ही कम्पन में लीन 
सजले कल्पता री साकार 
पुन पुत्र प्रिय पुतर नवीन -वोचिविल्ास 
इसी प्रकार अत के लिए त्रियन वी नयनवह्िि के क्षेप्त स्वर, असीम 
सौन्दर्य राशि भें हृत्कम्पन 'स्वप्त' के लिए अतीतमृदुहास, पक्षी के लिए 
"विद्पब्रालिका' विश्यवेणु' के लिए माध्त के मृदुल झकोर, वाल बल्पना, 
'तिर्शेर'! के लिए 'जलद ज्योत्म्ना के ग्रात', छाया के लिए रतिश्रान्‍्ता ब्रज 
चनिता, मुक्त कुतला, विरक्ति, बच्चो के तुतलेभय, असीम की आंखमिचौनी, 
अस्पृश्य अप्सरस्ति, तया 'तक्षत' के लिए अतन्दय वृत्त, स्वर्ण समय के सुखमय 
स्मारक, अविद्दितयुग के मुद्रॉंकर, सजगदिगम्बर के ताडव आदि अनेक विशेषणों 
का प्रयोग पन्‍्तजी ने किया है। इनमे कुछ सुन्दर है, कुछ कह्पना का व्यर्थ 
प्रदर्शन बताते हैं परन्तु उनमे ध्दस्यात्मरता सर्वत्र है, यह स्मरणीय है । 
निराला के कौन तुम शुश्र क्िरिण बसता! गे 'हूपक! अतकार और 
कुन्दधवलदशना' जैसे विशेषण एक अज्ञात और मूद्म अशरीरी “गुन्दरी' के 
अल्तित्त्व को भी घ्वनित करे में पूर्ण समर्थ हैं ! 'बह' मे भी यही विशेषता है, 
पहाँ 'अलज्ति' सर्वत्र ध्वन्यात्मक है, वह वस्तु', 'अलकार, भाव को एक साथ 
सकेतिभ करती हुई चत्ती है--.. 
सोन्दय सरोवर की वह एक तदय 
पिन्तु नहीं चचल प्रवाह-उद्दाम--वेग 
सकुचित एक लज्णित ग्रति है वह 
हि प्रिय समीर के अगर 
और सन्ध्या-सुर्री मे हो सादा वातावरण अपरिमित सौद्दर्य के साथ- 
साथ ध्वनित हुआ है-- 
छाँह सी अम्वर-एथ से चली 
नही वजतों उसके हाथों में वौणा 
नहीं होता कोई अनुराग राग आताप 
जूपुरों मे भी रुतझुनस्नझुन नहीं 
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सिफ एक अव्यक्त शब्द सा चुप चुप चुप 
है गूज रहा सब कही ! 
महाटेवी क ल्पसि तेरा घन केश्पाश और वासती रजनी मे भी 
वातावरण को अलऊति द्वारा पूणत ध्वनित क्या गया है। छायावाद ने इस 
ध्वयामक वस्तु वणना और अलकार वणना से पोचनकार के इस क्घन को 
पूण चरिताथ कर टिया है-- 
भावत्रात हठाज्जनस्थ हृत्यात्याक्रम्य यज्नवयत 
भड्भीभिविविधाभिरा महुृदय॒प्रच्छाय सकीडसे। 


रसंध्वनि --छायावाद में कविया की तिजी आशा-्ञावाक्षाआ स्थप्ना 
आदि की व्यजना तथा अचेतन प्रकृति का चेतनवत्‌ वणन वस्तुत रसवादी काब्य 
में गिता जाना चाहिए। कामायती में मनोवृत्तियो का मानवीकरण तथा चादनी 
रात प्रतयक्ताल भ पृथिवी आदि के वणन वस्तुत रसमय हैं। यहा यह दुरा 
ग्रह व्यथ होगा कि यहा रस की पूण सामग्री वर्णित है या नही । वस्तुत ऐसे 
बणनो म रस वी जिस सामग्री का वणन ने हो उसका समाहार कर वेता 
चाहिए । कई स्थाना पर पूण रस-सामग्री मिलती भी है-- 
गिर रही पल्चकें युकी थी नासिका की नोक। 
अआूतता थी कान तक चढती रही वेरोक। 
स्पश करते लगी लज्जा लित कृण क्पोत् । 
खिला पुतक वंदब सा था भरा गदगद बोल। 
यहा केवद अनुभावा का वणन है परतु श्रद्धा आश्रय ओर मनु 
आलग्बन उपस्यित हा है । रवि स्थायी भाव और प्रह्ृति उद्दीपक है। रोमाच 
भौर जज्जा विगत जीवन की स्मृति के बिना रह नहीं सकते अत एस स्थता 
मे रसध्वनि स्पष्ट है। 
छने मे हिचक्र दघन मे पतक आँखा पर झुकती हैं। 
कतरवे परिहास भरी गूंज अबरा तक सहसा रक्‍ती हैं 
सकेत कर रही रामाती चुपचाप वरजती यडी रही। 
ऐस '्ययो मे अनुभाव के अतिरिक्त आय रम के अगा का समाहार बहुत 
बंटृत कठिन नहीं है। कामायनी के अतिम सर्गो म शा-तरस का पूण परिपाक 


हुआ है । घस्तुत कामायनी म सदद हृदय की. वुक्तिण वा ही सथप प्रधान 
हान स यह काव्य केवन युद्धिवाती कात्य नही कहा जा सकता । 
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पन्‍्तजी ने सयोग श्गार कौ स्मृति के रूप उच्छवासे गे भायिका के 
सौंदर्य का वर्णन किया है और “आंसू” में तो परम्परागत विरह वर्णन ही 
मिलता है-- 
आह ! यह मेरा गीला गान 
वर्ण वर्ण मे उर की कम्पन 
शब्द शब्द मे सुधि की दशन 
चरण चरण है आह 
तथा 
धधघकती है जलदो से ज्वाल 
बन गया नोलम ब्योम प्रवाल 
आज साने का सन्ध्याकाल 
जल रहा जतुगृह सा विकराल । 
५. महादेवी का सास काव्य 'विश्रलम्भ ख्टयार' भात्र है, सवेत्र उनके हृदय 
की 'वेदना' ही व्यजित हुई है-- 
दीप मेरे जल अकम्पित धुल अचचल 
सिन्धु का उच्छ्वास घन है। 
तडित तम का चिकल मन है। 
भीति क्‍या नभ है व्यथा वा। 
आंसुओ से सिक्त अचला 
यहाँ प्रदृति उद्दीपक मात्र है, यहाँ कवियत्री की संत ही मुण्यतत- 
घ्वनित हुई है अत अलकार रस के अग के रप में महदेवी ने प्रयुक्त किए है-- 
सब बुझे दीपक जला लू । 
क्षितिज भारा तोड कर अब, गा उठी उन्मत्त आँधरी। 
अब घठाओ मे न झ्वती, लासतम्मय तडित बाँधी ॥ 
भूलि का इस वीण पर मैं तार हर दृष का मिला सू 
यहाँ 'हपक', प्रदीक (आदी) मानवीकरण (लासतन्मय तडित) आदि 
अलकार हृदयगत भाव वेरे अभिव्यजना में सहायक मात्र हैं। 
निराला के काज्य मे तो प्रकृति वर्णद भी “अनुभूति” घ्यजित करने का 
माध्यम है यथा तरथो के प्रति मे अतिम अश। “सरोज स्मृति” (करण रस) 
शिवाजी का पत्र (वीर रस] जागो फिर एक वार (बीर रत) बादल राग 
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(वीर रस) गीतिका के श्वगार मूलकफ गीत (सयोग और विप्रलभ्भ शगार) 
आदि अनेक रचनाओं में रसपरक स्थलो की कमी नहीं है 
इस प्रकार छायाबाद में रसध्वनि दा अभाव नहीं है । 
अचभकृति--छायावाद ने सौन्दर्य वी सृष्टि बे लिए नूतन अगप्रस्तुत- 
विधाद किया था। हिवेदीयुग मे परम्परागत उपमान ही अधिक मिलते है। 
हम कह चुके हैं कि छायावार साहश्य पर सबसे अधिक ध्यान देता है। 
कल्पनाशील छायावादी कवि ने मानसिक धस्थितियो और वर्ण्य वस्तुओं का 
उपयुक्त साहष्य खोजबर उन्हे सचित्रित बर दिया है, साहश्यमूलक अलकारों 
का प्रयोग कोई अदभुत छटना नहीं थी किन्तु नए उपमानो अथवा पुराने 
उपमादों के नुतत विन्यास से वष्यें वस्तु को सचित्रित करना छायावाद बी 
विशेषता है-- 
अरे, ये पललव वाल 
विश्व पर विस्मित चितवन डाल, हिलाते भ्रधर-प्रवाल 
अधर की 'प्रवाल' से उपमा नवीन नहीं है, किन्तु 'हिलाते' शब्द के 
प्रयोग से चित्रोपमता आ गई है। पन्‍्तजी की साहश्यप्रियता द्रष्टब्य है-- 
उपमसाएँ-- (१) खिल उठी रोओ सी तत्वाल, पहलवों वी यह 
पुलक्ति डाल ! 
(२) सिडी के गूढ हुलास 
(३) ढाल सा रखवाला शशि आज 
(४) अरुण वलियों से कोमल घाव 
(५) बुहरे सी भावी 
(६) तडित सा घ्यात 
(७) जुगुनुओ से प्राण 
(५८) सरल शुदः सी सुधि 
(६) दिघुर उर के से मदु उद्गार 
(१०) इन्द्रजाल ही स्वर्ण-पयराग 
(११) जलनिधि की मृदु पुलप्ावलि सी 
(१२) दारवों से पलकों पर मुद 
(१३) बच्चों वे तुतले भय सी 
(१४) कभी सोभ सी लम्बी 
(१५) कभी तृप्ति सी होकर पीन । 
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रूपक--(१) तह्णतम सुदरता वी याग, मथुवात (पजव के लिए) 

(२) मेखलाक्र पवतत अपार अपने सहस्न हग-सुमन फाड़ 

(३) उचक चपला के चचलनवाल 

(४) चला मनिदृग चारा ओर अरी वारि की परी फिगर । 

(५) चाँदी के चुम्बन का चूर 

(६) तुमने भौंरो वी पुजित ज्या कुसुमा का लीलायुघ थामा 
अखिल भुयन के रोम रोम म केशर शर भर दिए निवायम | 

(७) बजा दीघ सासो वी भेरी सजा सट-कुश क्लशाकार। 
पलक पाँवडे विछा खडे कर रोथो मे पुल्तक्षित प्रतिहार । 
गोमावत्रि की शर शैस्पा मे तड़प तड़प करता चीत्वार। 
ऐ त्रियन के नयन वह्नलि के तप्त स्वथ ऋषियों के गरान। 

(८) ऐ नश्वरता के लघु बुदबृुद॒ काल चक्र के विद्यूतकन। 
ऐ स्वप्नो बे” नीरव चुम्बन, तुहिन दिवस्त, आवाश सुमन । 


पाणजी के नौकाविहार एक तारा गगा नक्षत्र, वादल आदि 
रचनाओ मे नूतत उपमाओ और रूपवा का ही अधिक चमत्कार मिलता है। 
विशनेषणविपयय के कारण इन उपमाना मे और भी क्षाक्‍पंण उत्पन्न हो गया 
है। कल्पना के बव पर नूतन उपमान खोजने के प्रयत्त मे पन्‍्तजी ने साहश्य 
को अधिक ध्यान रखा है अत बतुके, और अजनबी उपमान उनम बहुत दम 
मिलते हैं, चित्रोपमता के लिए साहश्य वा ध्यान रखता हो पडता है । 

निराला म भी राहश्यमूलक अलकारो की ही प्रधातता है. पतजी की 
तरह विशेधमूतक धलक्षति भो नहीं मिलती--हूट गई पतवार, पारावार 
अपार भ्रात समौरण सा जीवन, अचल सा चचल, वाविका सी चितवन, 
जीवन प्रयुन यौवन की माया सा ध्यान आंसू शा उर का उदगरार मूपुर की 
ध्वनि सी तरग शशि सा मुख ज्योत्स्नासा गात वीचि चितवन, मरु मरीखिका 
सी ताऊ रही बाकाश, हृदय सरोवर का जलजात, उठा तूलिया मृदु चितदन 
की पनक-कोरो के नीर॒य अश्रु कणो मे भर मुस्कान, दिवस स्वप्न सा, अनत 
का नौला अचल हिला हिलाकर, सोह रहा क्षोण-करटि मे अम्बर शेवाल तैर 
विमिर तिल भुज भृणाल, तुम दिनकर के खर किरण जाल म॑ सरसिज कौ 
मुस्कान तुम चित्रकुर धनपटल श्याम, सैं तडित तूलिदा रचना, इत्यादि ॥ 
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रेर्र 
निराला की समासमूलक पदावती सादश्यमूलक अलकारो से गुजित 
होकर ही व्यक्त हुई है । 
मूत्त के लिए अमूत्त और अमूत्त भावनाआ के लिए भुत्त उपमान भी 
छायाबाद की विशपता है सभी कवियों मे यह विशेषता मिलती है। और 
महाटेदी भे भी सादश्य को आधार बनाकर ही उपभमान विधान किया 
गया है--हिम स्तध उसी के हृदय समान उसी ठपस्वी से देवदार जो चिता 
विश्ववन की व्याली अभाव को चपल बालिका जय लमी सी उपा सिंघुसेज 
पर घरा वधू मधुर जागरण सी आशा शीत॑त्र दाह सा जीवन मानो हँसी 
हिम्मातय की है फूट चत्ती करती कल ग्रान जब कामना सिधु तठ आई ले 
सथ्या का तारा दीप सस्ह्ृति जलनिधि तौर तरगा से फ्की मणि एक पहेली 
सा जीवन तक जाल सी अलके आठि। 
रूपकातिशयोक्ति अलकार में साकेतिक्ता अधिक रहती है तक्षणाप्रिय 
छायावादिया ने साध्यावसाना लक्षणा के लिए इस बलकार का प्रयोग भी यू 
किया है-- 
बाधा था विधु को किसने उत काली जजीरो से। 
मणि वाले फ्णियो का सुख क्‍या भरा हुआ हीरो से) 
(प्रसाद) 
कहाँ सूर के लूपवाग के दाडिम कुद विवद्द अरबिद। 
कददी चम्पक श्रीफ्ल मृगशिशु खजन शुक पिक हस मित्रिद । 
काते नागो मे मथूर का बघुभाव सुख सहज अपार 
--(निराला) 
कमद पर जो चार खजन थे प्रथम 
पंख फटकाता गही थे जानते 
अपन चोदी चोट चर अप पछ की 
ये विकत करने लगे हैं श्रमर को --(पत) 
महाटेवी मे भी साटश्यप्रियता ही अधिक है--सिध का उच्छवास धन 
तडित तम का विकल मन मैं सरित विकल मैं उम्मि विरत मोम सी साथें 
अगरुघूम-सी साँस समन मे सकेत लिपि चचल विह॒ग स्वर ग्राम तरत मोती से 
नयन भरे पारद से अनदीध मोती साँस इद्दे दिन तार पिरोती विद्यत के चरण 
घूष सा तन दीप सी मैं नीतम की निस्सीम पटी पर हारा के िखरे सित 
अक्षर किरणा नी श्रजन रेखा तम कारा वन्‍्दी साध््य रगासी बितवन 


श्ररे 


परापाण चुराए हैं, लहरो से स्पन्दन, तारको से चित्र उज्जवल, हाट किरणों की, 
विद्युत-्यास, चन्दत सी ममता, नभ मेरा सपना स्वर्णरजत, हीरक जल, 
शून्यताभर तरल मोती से मपुर दीप आदि । 


परवर्ती छायावाद मे यह अलद्ृति कम हुई है क्योकि अत्यधिक 
अजक्गति के बाद अभिधावादी शैली की ओर कवि उन्मुख हो रहे थे, बच्चन, 
मरेद्र दिवंकर आदि भें सरत उपमाएँ मिलती है और वाच्यार्थ मृवकता बढने 
लगती है। 


सौरदर्य का आधार सादृश्य है। इस सत्य' की उपेक्षा आगे चलकर 
नई कविता में हुई, जिसमे करिचित्‌, सादृश्य' के आधार पर उपमान विधान होने 
लगा । 


भाषा--छायावाद मे ध्यावहारिक भाषा वा बहिष्कार मिलता है, जो 
डिवेदीयुग की विशेषता थी । छायावाद के पूर्व इस व्यावहारिक भाषा को काव्य 
में प्रयुक्त होते देखकर लोग खीझते थे । यह भी कहा जाता था कि खड़ी बोली 
में सुकुमार और सूक्ष्म भावनाओ की ध्यजना-शक्ति का अभाव है। छायावाद से 
_ इस आरोप को असत्य सिद्ध करने के लिए ललित भाषा को 'अति की सीमा 
तक पहुँचा दिया। शब्दशिल्प के नृतन चमत्कारों से छायावाद ओत्तप्रोत है । 
असुन्दर, कठोर और अशोमन शब्दावल्ली का छायरावाद ने बहिष्कार किया । 
इससे काप्य भाष। 'सम्र्थ/ अधिक हुई किस्तु उसको 'सहजता' कम हो गई, 
काब्य का स्तर जन साधारण से एकदम ऊँचा उठ गया । इस कमी को स्वय 
छायावादियों ने महसूत्त किया--भापा के साथ केवल सोन्दर्यमूलक दृष्टि की 
अधिकता के विरद्ध भी प्रतिक्रिया हुई अत “बुकुरमुत्ता' जैसे काव्य लिखे 
गए--विन्तु 'जुही की फकली' ओर थुद्भुरमुत्ता' में काव्य की दृष्दि से कौन 
उत्कृष्ट रचना है २? निश्चित रूप से “जुहों को कली । इसी प्रकार थ्रुगान्त, 
युगवाणी और ग्राम्या से पन्‍त जी की 'पललव” और 'गु जन! की रचनाएँ काम्य 
की दृष्टि से श्रेष्ठ हैं। क्योकि परवर्ती काव्य में चित्रण सश्लिप्ट नही हो पाए 
और सिद्धान्तो वी घोषणाएँ अधिक होने लगी। पग्राम्या अपेक्षाइत अधिक 
उल्तृष्ट रचना है क्योकि उसमे कवि की सौन्दर्य मूलक दृष्टि विद्यमान है। भाषा 
मे ब्यावहारिकता और सरलता के आन्दोलन ने काव्य को सहज बनाया परन्तु 
छायावादी काव्य भाषा का “वैभव” और “लावण्य” खडी बोली मे पुत नहीं 
आ सका। दुरावस्था से हमे यह वैभव खटकता है, काव्य को जनप्रिय बनाने 
की भी हमे चिस्ता है किन्तु दुरावस्था दुर होते ही 'छायावाद! के शब्द-कौणल 


श्र४ड 


और लालित्य की माग पुत्र बढगी उसी प्रकार जिस प्रकार हमे कालिदास 
और भवशभूति आज प्रिय लगते हैं। छायावाटोत्तर काव्य के प्रति रुचि जागृत 
करने के लिए छायावाद दी भाषा को कोसते के स्थान पर यह सोचना 
आग्कि श्रयस्कर होगा कि जत छायादाद इतना अधिक क्‍या जाकपित करता 
हैं ? उसकी भाषा मे आखिर कौन सा-आक्पण है ? हम व्ाज की आवश्यकताग्रो 
बा यनुभव कर यह एक वात हुई क्ितु छाबावाद भे जिस सुरुचि शाजीनता 
और भब्यता का विधान काव्य भाषा में क्या गया वह एक उपलब्धि 
है । उसकी निन्‍्गा न कर उसकी असामयिवता पर बल देना अधिक श्रयरकर 
होगा । आज हम अलद्गति नहा चाहत भाषा के सहज हप को चाहत हैं परन्तु 
यह कौत बह सबता है कि नीरस अललित पदालली से उवकर कल हम पुर 

ललित पदावती को पसन्‍्ट न करने उगगे रुचि के इतिहास म पुनरावृत्ति प्राय 

पाई जाती है । 


भाषा और सगीत--छायावाद की भाषा सभीता मक है । सभी जानते 
हैं कि छायावाद ने छदो के क्षत में क्रात उपस्थित वी थी किंतु उसने 
लय को फ्भा नही छोडा । निराला ने वैटिक छदा के मुक्त नाद को 
अपनाया और मात्राओ के निश्चित जड वचन को तोड फवा । उन्‍्तजी ने गेय 
गीत और कविताएँ लिखी । पतजी के अनुसार भाषा क्‍ाप्ाण राग है। 
राग ही के पथ्ो की अबाध उमुक्त उच्मन म॑ जयमात होकर कविता सात 
को अनत से मितरती है। राग घ्वनि-लाक निवासी शब्दा के हृदय मे परस्पर 
स्नेह तथा ममता का सम्बंध स्थापित करता है। ससार के पृथत्र पृथक पदाथ 
पृथर-पूयक्र ध्वनियों बे चित्र मात्र हैं। समस्त ब्रह्माण्ड के रोआ म ध्याप्त यही 
राग उसकी शिरोपणिराआ म प्रधावित हो अनेक्ता म एकता का सचार करता 
यही विश्ववीणा के अगणित तारा से जीवन वी ओंगुत्रियों के कामल कक्‍श 
धात प्रतिगाता लघुगुद सम्पक्ों ऊंच-नीच प्रहारों से अनत झकारा असख्य 
स्वरो म फूट कर हमारे चारा ओर आनन्दादाए के स्वस्प म“याप्त हो जाता 
यही ससार के भारव सम्रद मे अनेकानेक इच्छाओं आकाक्षाआओं भावनाओआ 
बल्पनाआ की तरगा म प्रतिफलित हो सौदय के सौ सौ स्वरूपा मे अभियक्ति 
पाता है (पलव की भूमिवा। । 


पन्तजी ने यह भी दताया है कि राग द्वारा ही हम एब्दो की आत्मा 
तर पहुंचते हैं! राग द्वाया हाँ व्याकराग वा चड़ता पर विजय पाई जाती हैं। 
दिपरे हुए व्यावहारिक प्रयोगा मे सौदयटीन शब्ठ राग्र द्वारा ही एक 
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प्रसाद जी ने भी प्रलय की छाया पेशोला को प्रतिध्वनि आदि रचनाएँ 
इसी आधार पर तिखा । इस छद मे धारा प्रवाह वा सौंदय है। हर हर 
करती हुई बिना सके हुए जैसे नमदा नद वह रहा हो | कितु पत जी के 
अनुसार यदि क्वित्त छद को तोड कर एक एक पक्ति मे दो दो पक्तिया कर 
दी जाय तो एक सुदर मात्रिक छद वर जाएंगा और राग वा जो कही 
निश्चित गति धारण करता हुआ चलता है विधान हो जाएगा-- 


बूलन मे केलिन कछारत में कु जन मे-- 
बयारिन मे कलित कश्लीन किलकत है। 


सुकूलल मे बेलिन में (और) 
कछारन कुजत म (सव ठौर) 
क्लित क्यारिन में (कल) किलकन्त 
वतन मे बगरयो (विपुल) बसत 


इसी छद मं पत जी साद की रक्षा सम्भव मानते हैं क्याकि हिंदी क 
असमासप्रधान शब्द इसम परस्पर मित्रक्र नृत्य करते हुए चलत हैं और 
प्रयक पक्ति के अत में रुक कर पुन जोौट पड़ते हैं अत गति निश्चित 
हो जाती है जाटि और अवसान निश्चित हुए विदा सगीत विखरा हुआ 
रहता है। प त जी क अनुसार हिटठी का राग स्वर प्रधान है जबकि कवित्त म 
व्यजन बर्णों की प्रजानता हो जाती है। उसम स्वर और मात्राओं के विवास 
के लिए स्थान नहों है । 


साराश यह कि निराला पत॒ प्रसाद और महादेवी तथा पारवर्ती 
छापावाटी कवियों ने सबत्र अपने अपने ढग पर नादे सौदय और समौत वा 
ध्यान रखा है। वे जातते थे वि भावजगत्‌ मे जो काय बल्पना करती है 
बही काय शब्दजगत्‌ मं राग करता है सगीत के विना भापा म॑ शक्ति 
स्फूति और आवपक गतियाँ उत्पन्न नही होती। पत जी ने तो तुका तक 
का समयन किया है--ठुक राग वा हृदय है जहा उसके प्राणा का स्पन्दन 
विधेष रूप स सुनाई पड़ता है राग की समस्त छोटी-वड़ी नाडियाँ मानों 
अत्यानुप्रास के नादी चक्र म केद्धित रहती जहाँ स नवीन बव तथा शुद्ध रक्त 
ग्रहण करके छड के शरीर मस्फृति सच्चार करती रहती हैं। जो स्थान 
ताव मे समर का है बदो स्पान छाद म तुड का है ! वाज़य के प्राण शब्द विशेष 
पर आजित हां जात हूँ। अः यानुप्रास बाता शब्द राग की आवृत्ति स सशक्त 
द्वाकर हमारा ध्यान आयदित करता है / फ्रिभी पतजीन हदिवदीयुगीन 
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'तुक बदिता कै स्थान पर रोठा छन्द को अधिक अपनाया जिसकी नीरसता को 
भंग करने के लिए वे कही-कही पक्तियो को ताडने चलते हूँ अत वह एवं नया 
छत्द प्षा प्रतीत होता है--रोला छाद म शब्दा के कलरव और नाय की नाना 
भग्रिमाआ को उत्पन्न करके पत जी ते एक नया प्ग्रीत उत्पन्न कर दिया है--- 
परिवत्तत' मे प्रयुक्त ध्वताज छन्द मे भी पत॒ जी ने सगीत का ध्यान रखा 
है । भात्रिक छन्दा मे मदगामी क्षिप्रगामी मध्यगामी आदि छवेक प्रकार की 
वक्तिया का प्रयोग किया गया है पर सवत्र राग को रक्षा का प्रयत्न है। 


परत जी बेंच ऐँचीला श्र सुर चाप तथा बादल म प्रयुक्त छद में 
तथा निराला जी जय पर आधारित मुक्त छद मे, अधिक सफल हुए हैं । प्रसाद 
जी का आयू छन्द तो प्रसिड ही है कामायनी मे छदो का वेविध्य है महादेदी 
न एक ही गीत को सजाया सवारा है सीमित क्षत्र मे हो परिष्कार उनकी 
विशेषता है । 
परत जी के मात्रिक छटो तिराला के मुक्त छदो तथा अय छाया 
वादिया के गीतों की ग्ेयता ने सभी को आकंषित किया वयोकि सगौत से 
काय सुन्दरतर वनता है | काव्य एक मिश्रित कज़ा है. जिस भ्रकार छायावाद में 
>- चित्रण कला का भव्यतम रूप मिलता है उसी प्रकार उसम सगीत का 
आनद भी सुरक्षित है--श”” स्पश रूप रस ओर गध के चित्रण और इनका 
संगीतात्मक रूप प्रियतर वन गया है । 


बणमत्री ->स्थापत्य कुला का भ्रयोग छायावाद के वणविधान मे 

दिखाई पड़ता है। पन्‍्त जी के अनुप्रास विधान निराला जी की दीघसमासान्त 
पदावल्ली प्रस्ताय जी वी अलकृत पदातली ओर महादेवी की सबिक्कण 
पदावली मे स्थापत्यकल्ा के उच्च प्रयोग मिलते हैं। पत्थर के टुकडो को 
काट छाट कर उहें क्रम से सजा कर रखने मे जो कला है बह छायावाद से 
कोई भी सोख सकता है। रीतिकाल मे यह कल्ता चरम सीमा पर पहुँच चुकी 
थी कितु वहाँ केवल पच्चकारी हो रह गई अनुभूति की नवीनता और दष्य 
विषय पिष्ल्पेष्णित रहने से पुतरावृत्ति के बगरण रीतिकालीन काब्य म प्रयुक्त 
पच्चीवारी से लोग ऊव॒ उठ कितु छावावाद ने रीतिकाल के द्ुुगुणा का दूर 
'कर अमुआर्ीअयता वो अवश्य अपनाया यह स्मरणाय है। अनुप्रासं के 
बित व्यावहारिक भाषा की रुक्षता नष्ट वही होती-- 

वाले ! तरे वाल जाल मे कंसे उलवा लू लोचन ? 

तरे धझूभगो स कसे विधवा दू विज मृग सा मन रे 


रेर५ 


सम्प्फ्त कला --उक्त पक्तिया से अनुप्रास तिक्रात दीजिए आवपथ 
बहुत कप्र रह जाएगा । जब छायायारी कवि व मंत्री का अधिक ध्याव 
रखत हैं। वड-वड प थरो क ढाक़े लगा कर आतककारी दुग की दीवाज 
की तरह भय भाव के वणता मे छायावाटिया ने भीषण और वर्ड-बैंड शब्द 
दा ही प्रयोग किया है जस दामायदी के प्रलथ वणन मे 'न्‍्तजीके 
परिवत्तर मे तथा तिरादा के वालत राग मं। जस्ते स्थापत्यवला निपुण 
कताकार यह जानता है कि जिस प्रकार के पत्थर का कहाँ उपयोग होता 
चाहिए उसी प्रकार छायावाटी कवि को शब्ट भान तथा शब्दों वो प्ररत्पर 
सम्पधध भी वात रहता है। अनुभूति की ऊष्मा कल्पना वी उड़ान और शब्द 
पिल्प के साथ-साथ हृषिर की विराटता के कारण ही छायावाद डिविदीयुगीन 
काय वी नीव पर ताजमहत्र का तिमाण करने मे सफल हुआ है । ताजमहल 
वा देखकर लगता है जैसे वह घनीभूत सगीत (०डथा '(आ०८) है। 
ताज पर समग्र हृष्टि डालते ही पथर वे दुकडा से प्रमानुभूति भास्वरित 
होव जाती है। जरा मे वापष्य का तरह अनूभूत साफ झततती हैं इसी तरह 
छाबाबाटी का 4 में समीत विनकला मूत्तिकता स्थापत्य और कीय का एक 
साथ आनाद आता है प्रादक वी कल्पना म॑ शिल्प और सहदर्मता के बल 
पर प देव, गजन राम की पक्तिवृजा तरगा वे प्रति जुड़ी की की वास 
कामायना दीपणिखा आदि रचनाएं जघु और विराट तोजमहतरा को रचते 
में सफ्त हांती है। सम्पूण जबित कताआ के कौया वो एक साभ अपनाने रा 
काप सुदर बनता है. इसका प्रयत प्रमाण छायावाद है। बु#प क्या के 
पास बैठा हुआ प्रयोगवाटी कवि वद्र को प्रतीक माल कर जिस भू/म यथाथ 
को ही सवस्व समझ वैठा है और उसी म मग्त है उसमे भी बुछ आवपण 
अवश्य होगा किठु यदि वन्र पर बैठ हुए गवीति साइ बी तरह यदि वह 
तावमहत्र की निन्‍्दां वरता है तो दशक उसे असतुवित समस बर 
भुस्बराते हुए आगे वढ़ जाएंगे। ताजमहल के भी गिदव कमर हही हैं परतु 
उतयी कौन परवाह करता है ? 

यह सही है कि वेबल वियास मर्सांदय नहा है टिखिराव मे भी 
सौलय है । ताजमहत छुदर है कित किसी भग्नावशेप उजाड़ शगहें मं भी 
एक आज्धण हाता है । हितु यह वहना वि ताजमहत मे सौस्टय नहा है 
और उसका सौ तय सयठा सानवीय चता दो आकपित नहा बर सतेगा यह 
मिख्या सिद्धात है क्‍्याकि अनुतय रुसक विस्द्ध है । 


छायावाठ वी बा जातसाधारश से उच्चतर वाहि की हो गई 
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इस समाधिगुण कहा करते थे । नेत्रा के निमौलद उमौलन का आरोप कमलौ 
पर कर दने स कमल आख खोवत और दद करते प्रतीत होते लगते हैं । इससे 

कमन जीवात रूप म॑ प्रतीत होत ह। छायावाद म॑ इस उपचार की ही 
अधिकता है 7त उसकी सौोदयमयी हृष्टि के अनुकूल जीवत माध्यम का 
आविष्कार हो सका । प्राचीन कात से आज तक बिना इस उपचार के श्रष्ठ 
काव्य की सुष्टि नही हो सकी । छायावाद भी इस तथ्य को प्रमाणित करता है। 


छायावादयुग से दिवेदीयुगोन प्रवृत्तियाँ--आचाय शुवल ने लिखा है 
कि छापावाइ तेकर चलने वाली कविताओं के साथ-साय और दूसरी धारा 
की कपिताए भी विकसित हाती हुई चल रही हैं । द्विवेदी कात में अवरत्तित 
विविध वस्तु भूमियो पर प्रसन्न प्रवाह के साथ चलने वाली काव्यथारा सब श्री 
मैंथिवीश रण गुप्त ठाकुर गापालशरण सिंह अनूप शर्मा श्यामवारायण पाडेय 
पुरोहित प्रतापनरायण तुतसीराम शर्मा दिनेश इत्यादि अनेक कविया की वाणी 
के प्रसाद से विविध प्रसण आय्यान और विषय लेकर निखरती तथा प्रौढ और 
प्रगत्भ होती चली चनत रही है। उसकी अभिव्यजना प्रणाली मं अब अच्छी 
सरसता और सजीवता तथा अपेशित वन्र्ता का भी विकास होता चल 
रहा है। 

शुकलजी ने इसी प्रसम्भया के कविया म रामनरेश तरिप्राठी की रचनाआा 
को भी प्रतिष्ठित किया है। सिपारामशरण गुप्त सुभद्राकुमारी चौहान 
गुरभक्तामहू उदयशकर भट्ट आदि भी इसी परम्परा म आत हैं। ये कवि न 
तो केवत नवीनता के प्रट्शव के लिए पुरावे छदो का तिरस्कार करत हैं न 
उही म एक वारगी बधकर चतते है। वे एक छोटे से थेरे म इनके प्रदशन मात्र 
से सतुप्ट नही होत । उनकी वल्पता इस वक्त जगत और जीवन बी अनत 
वीधिया में हृदय को साथ लव॒र विचरने के लिए आडुल दिखाई पढती हैं। 

इन कविया के अतिरिक्त माखन लाव चतुर्वेदी का नाम भी लिया जा 
सकता है परतु माखनलाल जी वस्तुत द्विवेदीयुण और छायावाद के सधि 
स्थल के कवि हैं। राष्ट्रीय चेतता और बेयत्तिक कोमल भावनाआ के घात 
प्रतिघात और सामज्जस्थ वी मनोहरतम अभिव्यक्ति माखततात चतुर्वेदी को 
रचनाआ से दिखाई पड़ती है | उतम एक ओर तो चाह नहीं मैं सुरवाता के 
गहता मैं गया जाऊँ जंसी स्पष्ट पक्तियाँ हैं जिनम अम्रिवावारी शैली वाही 


१ हिंदी साहित्य का इतिहास-पृष्ठ ६२८॥ 
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प्रयोग है और राष्ट्रीय उत्तज+ चेतना को ही वाणी मिलो है दूसरी ओर कंदी 
और कोकिला जँसी रचनाआ मसघप के लिए समपित चित्तवृत्ति के भीतरों 
स्तरों पर तडपती कोमल सवेदनाओ को भी वाणी मित्री है-- 


निज भधुराई को वारागह पर छामे 
जी के घावों पर वरलामृत बरताने। 
गया वायुविटप वल्तरी चीर हठ ठान 
दीवार चौर कर अपना स्वर अजमाने 
या लेने आयी इत आखो का पानी 
नभ के ये दीप बुयाने वी है ठानी २ 


लाप्षणिक शैली न जपनाकर भी चतुेदी जी ने निजता को काव्य मे 
प्रतिष्ठित किया है जिपका द्िवेदीयुग मे भभाव सा दिखाई पडता था। वस्तु के 
मम में घुसकर अतरोट्घाटन इस कवि वी विशेषता है। भील का पत्थर 
कलिका से आदि रचताओ में यही विषेषता मिलती है। वातलिपात्मका 
शैली म॑ तो चतुर्वेदी श्रष्ठ कवि है-- 


वया भुसकाती ! बोलो आली ! 
ज्डा है रात अंधेरी है 
सन्चाथय है जय सोया है 
फिर रह काँदों की टहनी है 
कैसे मुसका उठठी आली २ 
क्या तुम्हें रात में दीख रहा ? 


पतियारामशरण गुप्त भावुक्तावादा कवि हैं मनुष्य की भाषताओं का 
विद्धुल होफर वन करने वाले कबि। अत उनमे,कुशल कवि बी विदेग्धता कग' 
किन्तु सहृदय कवि की रसचता अवश्य मिलती है। विदग्ध और कल्पनावादी 
कवियों के बीच सियाराम' जी की सरल और भावविभोर रचनाएँ एक अलग 
ही आनन्द देवी हैं। दलित क्य के प्रति स्ियाराम जी के वैष्णद हृदय मे बडी 
सहनुभूति है-- 
काम खोजने जा जब तिश्ि को लौटा यह इस घर मे 
रुण्णा पाली पहुँच चुकी थी त्द तक लोकातर में । 
रोया नहीं नहां वह विलपा आाझें प्ती थो रूखी 
अच्छा टुंजा बची वह मर वर अब न रहेगी भूखो । 


और 


जीवित थी तब दे न सका कुछ लिया एक दस अनशन ) 
अब चिता पर भी न दे सझ्ा उसे यथोचित इधन । 


सियारामशरण वस्तस्थिति क चित्र० म कही भी विदग्थता मही 
लात न बचियय अपनात है. भावा को दिवरीयुगीन कविया की तरह साध 
साथ कहत हूँ ! एसी रचनाजा मे कवि की भावनाआ की सच्चाई व ईमानदारी 
और उसकी मानवतावादी हृष्टि अधिक प्रभावित करती है। ग्रीतिडया मे भी 
आडुयाता मकता भरना उतकी विशपता है । 


गोपातशरणसिह के माधवा मानवी सचिता ज्यातिप्मती कांदविनी 
आर्टि वई सग्रह है । पुक्‍्ल जी ने इनकी रचनाआ मे व्यक्त जीवन की अनेक 
दशाआ की प्रणसा की है। ज्योतिप्मती पर छायावाद वा प्रभाव दिखाई 
पत्ता है । ठाकुर साहव के खडो वाली म कक्‍वित्त बहुत पसंद किए गएं। 
कवित्ता का परिप्ट्रत रूप दखत ही बनता है | बाश ! इस प्रवृत्ति का और भी 
अधिक विकास हुआ हाता-- मैंने वभी सोचा वह मजुत्र मथत्र में है देखता 
इसी से उस चात्र स चकार है दँसा अचरज है न मैंने जान पाया बी भेरे 
चित्त म ही छिपा मरा चितचार है जस कवित्त अत्यधिव सफ्ल हुए हैं-- प्रभ 
का बडा ही उठात्त रूप इनम व्यक्त हुआ है जो ग्रूइता से रहित है-- 
बन रही तरत तरग अग अगर अग मे हे-- 
प्रम बी तरग्रिणी तरगरित है तनम। 
मन मे छिप्राय छिप्ता है अभितापा नहा 
शतक रही है आशा रुचिर वदन मं। 
त्या त्या द८न का हग हाते हैं भधीर और 
ज्या ज्या अय्र हो रहा विप्रम्व आगमन म। 
जान पडता हैं उह जाने को यहाँ तुरात-- 
आतुर है प्राण उड़ जान का पवनम। 


जगटम्वाप्रसाद ने द्वितेपी इसा प्रदव के अनक सुदर तवित्त लिखे हूँ 
उनके सवैए भी सफ़्त हुए हैं। हितद्री जी न पुरान छा म प्रदवति के प्रति 
नए दृष्टिकाश का अशिवित ओर >दडत शती म ब्यक्त किया है साफ उगता 
है कि य बबि नए कवि हैं इनम आावुनिकता अवश्य है-- 
नीवापला शब्या पर निद्वित नाहारिया थी-- 
झरत जग थ वत कं मान बरन। 


रेह३ 


उलये उप के केश अपने करो से जब 

अलग अलग लगा अश्वमात करने! 

अम्बर खसित होक्े जब आस अम्बुधि मे 

सुमना की सुयमा लगी थी स्तान करने । 

नाशवा विधोग रोग अनुपान आनाद से 

तब योगवारणी लगा मे थाने करत। 

महाटेवी की तरह स्निपी ने छाबावाती सौतयमूलक हष्टि और 
मार्याय दुदशा के प्रति आवधित हती #ई चिवत्ति वे द्वद्ध का भी चित्रण 
विया है-- ऊपर प्रसार तारको व हास्य का है कित नाचे पृथ्वी वे हाहाकार 
दुखियो वा है ! अत एक आर तो हितधी ने महि से मृत कोमब वामिनिया 
कविया व झे फिए से तिकती जसी सौंदयवाटी रचनाए प्रस्तुत का तो 
दूसरी ओर सधारा मक स्वर भा उनमे पूरा उभरता हुआ दिखाई पढ़ता है। 
उनमे खवत्न अभिधावादी शक्तो वा प्रयोग पितता है । 
अत्रुप शर्मा द्रजभाषा के ओजस्वी कवि वे रूप मे प्रसिद्ध है।खडो 

बोली म भी उहाने दिलचस्प रचना को है डिवेदीयुगीन शी मे । कही कही 
लगता है कि वसे हरिऔध बोल रहे हो-- 

चद्रोज्जयत सुभग सुदर क्ान्तिशली 

कसी प्रशस्त छवि युक्त टिग्विधू है! 

चोभागयी बसुमती कर यामिती से 

ज्यो सता लसी अमित सुदर गोभनीया । 


यह हरिशधा शत्री स्िद्धाय बद्धमान भ प्रयुक्त हुई है । हरिकऔध 
ने शिखरिणी का प्रयोग बहुत कम किया हैं अनुप जी व रसी वमी को भी पूरा 
कर दिया है-- 
तदा गोपी सोई सिसक कर दुस्वप्न दुख से 
पुन सोते सोते समम अब जाया सुन पडा। 
प्रिया के सोते ही विगत कर चिता हृदय की । 
जये फूब तारे रनिकर-सयुक्त नभ में। 
परतु हरिपौध' जयी उद्गम भावकता अदठूप जी में कम मित्रती है 
कहा कही ही भाडुकता' कवि पर प्रभाव णलती है-- 
तमिन्न हे निद्र कमल दल यो वाट कर दो । 
कि योषा के दोदों मयदपुट भी आवूप रहे। 


रेरे४ 


अह्दो ! ज्योत्स्ने वामा अधर अब सपुष्ट कर दो 
सुनाई दें हाहा --वचन उसके जो न मुझको । 
गुरुभत्तरसह वा प्रसिद्ध काव्य तूरजहा अभिधावादी शैली मे अत्यधिक 
जनप्रिय काव्य है। छायावाटी नक्क्ाशी सवकी समय में नहीं आती न उसके 
सू_्म सकेत ही सव समय पात हैं कितु घूरजहा की भाषा की अदाएँ 
सवको प्रिय लगी । सरलता हिल्‍दू उद्ू भाषा का अपूद सामजस्य और कवि 
की चित्रण शक्ति से सभी प्रभावित हुए। गुरुभत्त सिह में उचित मात्रा मे 
विदग्धता का भी विधान हुआ है तक्षणाओं के प्रयोग में भी कवि तिषुण है। 
व्यावहारिक भाषा से सुदर महावरे चुन चुन कर प्रयोग करने म गुद्मक्तीसिह 
अयतम कवि हैं-- 
मलियानल ! सदेश प्रम का मेरा उस तक पहुँचा दो। 
उसके अति कठोर मातस को रस दे देकर पिधघला दो। 
अगर उसे सोते पाना तो यटप्ट नहीं जगाना। 
जाकर पहले छिप उपबन में कलियों को चिंटकाना। 
फर भेंवरा को भेज कमलमुख पर भ्रुणयान कराता! 
तितली दल पखखों से चलता रहे किरण के छीठे। 
पत्रों को समझाते रहता कि ताली मत पीढठें। 


मतयानिल शीपक से रचित कविता की इस भाषा में खडी बोली की 
अपनी सुगधि है । अत्यधिक सस्दृत्मय रूप मे भाषा क। अपना आनन्द लुप्त हो 
जाता है और सस्कृत भाषा अपने आनाद और सौदय से खडी बोली के स्वरूप 
और सुगधि को दवा लेती है सेद है कि इस सथ्य की ओर कंविगण बहुत कम 
ध्यान देते हैं 
सुभद्राकुमारी चौहान ने भी द्विवेदीयुगीन अमिधावादी शैली में ही लिखा 
है किंतु विपय के गौरव भाव की ओजस्विता और लोक-काव्य के स्पश के 
कारण उनकी साँसी वी राती बहुत प्रसिद्ध हुई) सुभद्वा जी की भाषा म 
भी खडो बोली न अपनी सगधि कायम रखी है। उनकी वाणी ओज मे 
फ्डकती हुई और कोमल भावनाआ की अभियक्ति म मस्ृथ हो जाती है-- 
तुम कहते हो मुझको इसका रोना नहीं सहाता है। 
मैं कहती हू इस रोने से अनुपम युघ छा जाता है । 
सच बहती हैं इस रान से छवि को जय निहासेगे। 
बडी बड़ी आँसू वी बूंदो पर मुक्तावति वारोगे। 


३३५ 


श्यामतारायण प्राड्य बडी बोली के “भूषण ” माने जाते है ) घ्वन्याथ- 
मूलक शब्दा से युद्ध के ठाठावरण का सवाक कर देना उनकी विशपता है। 
सम्पूण विवरण प्रस्तुत करते हुत चलना उनकी प्रवृत्ति है। नमदा -नद जैसा 
शैली का प्रवाह उनका गुण है। क्षितिज के उस पार क्या है की धुन में मग्न 
कवियों के वीच पाइय जी की वाणी जीवन के उत्साह क्षणों को व्यक्त करती 
हुई अपना विशिष्ट स्थान बनाए हुए है । कवि सम्मलनों मे हाल की इट इट 
को हिला देने बालो ललकार पाडप जी मे ही मिद्रती है-- 


हर एकतिग हर एकॉतरिग बोला हर हर अम्बर अचत। 
दिल गया अचल भर गया तुरत हरहरनिनाद से दिगदिगात्त 
घनघार घटा के वीच चमऊ तड-तड नभ पर तड़िता तड़की । 
ससन असि की यतकार इधर कायर दल की छाती धडकी। 
गज गिरा मरा पिलवान गिरा हय कटकर गिरा तिशान गिरा। 
कोई लडता उत्तान गिरा कोई जडकर बलवान गिरा। 


एयामतरायण पाइप, आनद मिथ दिनकर और नवीन भी ने खडी 

बोली के कोमल कोमत यूग मे उग्र भावनाओं का वणन करके काय के 

वैविध्य को सुरक्षित रखा है । यह दुरूह न होने के वारण और महाभारत , 

आल्हा' पढ़कर उत्साह ग्रहण करने वाती सामाय जनता में ही नही, शिक्षित 

जनता म भी प्रचलित हुआ । इस काय रो विदेशी साम्राज्यवाद रे लडने मे भी 
मदद मिली | 


छायावाद-पुग मे छायावादी चेतना और शैली से प्रभावित मैथिलोशरण 
गुप्त की रचनाआ का सवाधिक महत्त्व है। १६२५ ई० में गुप्तती की पैचवटी 
प्रकाशित हुई । इसके प्रारम्भिक प्रकृति चित्रण १९ छायावाद का प्रभाव दिखाई 
पड़ता है| कितु गुप्तजी दैविध्यप्रमी कवि हैं अव स्वदेशी सगीत हिददू शक्ति, 
सर प्री वनर्वेभव वक्‍सहार गुस्कुल जैसी रचनाएँ भी छायावाद-प्रुग मे वह 
लिबत रहे। झकार (सन्‌ १६२६ ई०) मे प्रकाशित हुई । इसमे स्पष्ठत 
कबि ने छायावादी चेतता--अलौक्तिक से प्रेद का वणन विया है कितु इसम 
कवि की संगुणभियता तथा मर्याद्वाद और देय बाधक हुआ है। शैली 
छापाकाद से प्रभावित होन पर भी स्पष्ट्त द्विवेदीयुगीन अभिधावाद को नहीं 
छोड पाइ है। भत गुप्तजी की महत््वपृण ऋृदियों मे वेवल साकेत और 
“पशोधरा' को ही तिया जा सकता है। द्वापर जयभारत, और विष्णुप्रिया 
अप उल्लेखनीय इतियां हैं। 


३३६ 


साकेत और यशोधरा क्रमश १६३१ और १६३२ ई० की रचनाएँ 
हैं छापावाद के पूर्ण दैधव वा यह युग था। दोनो कृतियाँ “उपक्षिता नारियों 
के उद्धार के लिए तिखी गई है। छायावाद नारी की महिमा का गायन था, 
जी सामतवादी उस दृष्टि का जो नारी को भोग्या, दासी आदि समझती थी, 
विरोधी था। छायावाद नारी का जीवनसाथी के रूप भ स्वीकार करता है 
और प्रम तथा जीवन के अय प्रा मे धरूण स्वतत्नता का प्रचारक है बल्कि 
प्रसाइ वी तो नारी झो बवर मनुष्य का सुबारक मानते थे। प्रद्ृति पर 
विययी और सतत राघपज्ञीत पुष्प दो प्रेम करुणा और त्याग से वश मे करके 
उस मानवीय गुणा की शिक्षा दने वाली नारी प्रसाद जी के यहाँ “्रद्धा' के 
रुप मे प्रतिष्ठित है जो इस जीवन मे ही नही परलोक के लिए भी मनुष्य को 
सिद्धि दे सकती है 

गुप्तजी दैष्णद कवि हैं जिसम दलित बयग के प्रति प्रारम्भ से ही 
सहानुभूति रही है। पराई पीर” को समयने वाले व्यक्ति को ही 'वैष्णव/ कहां 
गया है। युग की प्रवृति देखकर गुप्तजी ने भी अपनी “वैष्णव” सहानुभूति 
“ठमिता यशोदरणा और “विष्शुप्रिया” को दी है विन्तु यह स्भरणीय है कि यह 
सहानुभूति और नारी वा आत्मग्रोरत क्रिसी समाजशास्त्रीय सिद्धांत पर 
आधारित नहीं है जिसके अनुसार नारी-वर्ग की उनति के लिए उहे 'आधविक- 
शिक्षा सम्बभी, सापाजिव काय-दयन सम्बन्धी सभी अधिकारो” के देने कौ 
प्रवृत्ति है। ग्ुप्तजी प्राचीन हिंदू पारिवारिक व्यवस्था को ही श्रष्ठ मानते हैं, 
और सामदी सयुक्त-परिवार-व्यवस्था के हामी हैं। वे चाहते बेवल यह है कि 
ल्लिया के व्यक्ति का यादर हो उनमे स्वाभिमान का विकास हो किन्तु यह 
बसे होगा ? क्या केयत मौखिर सहानुभूति से ? इन प्रश्ना के उत्तरो वे चन 
में न पढकर गुप्तजी बेवल पुरप बे मत मे सहानुभूति--जागरण को ही पर्याप्त 
मानत है अत नारी के प्रति छामावादी हृष्टिकोण स्वच्छादताबादी था, जबबि 
गुप्तजी का इृष्टिकोण वंष्णवीयब' दृष्टिकोण है। स्वच्छदतावाद, पू'जीवादी 
व्यवस्था के अनुमार नारी का सामती वन्धता स सुक्त करना चाहता था, जब 
कि गुप्तजी सामती बघना के मूलाधार - पुरुष के आविक प्रभु वी कही 
आलोचना मही करते ! उनकी सदिच्छा है कि नारी पुरुष के समान सम्मान 
पाए परन्‍्तु इस सिच्छा का बाय॑रुप्र मे परिणित करन के लिए 'सामती' 
व्यवस्था म--जामूतचूल परिवत्तन के जिए बह कभी प्रस्तुत नहीं हुए--उतम 
एवं भद्द योर उदार व्यक्ति वी राडिच्छा मात्र है, सामाजिक श्रान्तिकर्त्ता को 
वास्तविक हृष्टि नहीं है। वभी यशोघरा और उमिला' जैसी नारियाँ पीडा! को 
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अधिक व्यक्त करती है, आत्मसम्मान प्रकट करती हैं किन्तु कही भी यह नहीं 
सोचती कि अतत अवला जीवन की इस करुण बहानी का अत करो होगा ? 
अयवा नारी कब से और क्यो “अचल मे दुघ और आँखों मे पाती” भरकर 
शोती आई है गरुप्तजी ने सामाजिक क्रान्ति के ' स्वहप वो समझने का कभी 
प्रयत्न नहीं किया । यही कारण है कि उनके नारी पान अन्त में सर्वेदा अध- 
समर्पण की ओर उन्मुख हो णाते है। 'द्वापर' की विधृता' ही केवल विद्रोह 
करती है किन्तु वहाँ भी ,असतोप अधघ विद्रोह' है । पाठक के सम्मुख यह स्पष्ट 
नही होता कि अतत पुरुषों की अहम्मन्यता का कारण क्या है ? 


रोग के निदान और वास्तविक औपधि की ओर पाठका का ध्यान न 
घीपवर गुप्तजी “नारी जीवन के यथार्थ चित्रण पर अधिक बल देते हैं। 
तारी जीवन की 'पीडा' को पूरी ईमातदारी से उन्टोने व्यक्त किया है और यहाँ 
गुप्तजी की उपलब्धि प्रशसनीय है। साकेत और यशोधरा' मे कसकते हुए 
नारी हृदय की मामिक चित्रावलियाँ भौर उक्तियाँ निश्चित रूप से छायावादी 
पुग में “नारी-वागरण” और “महिला-आन्दोलन” के कवि पर प्रभाव को ध्वनित 
करती हैं॥ भारतीय नारी कौ “ममता, जात्मयातना, अपमान, ओर “आँसुओ 

“को जितना गुप्त जी समसते हैं, उतता बहुत कम कवि समचते हैं! गुप्तजी की 
'मारी' वा 'वायवीकरण' नही है जैसा कि छायावाद मे मिलता है। यहाँ घस्ती 
पर रहने वाली, पग-पर पर यरातना भोगती हुई और “बर्बर पुरुष के तेज को 
अपने उदर में ढोती हुई नारी का वास्तविक रूप झ्रकित है | 'साकेत!ः ओर 
यशोधर/ का मुख्य योगद्मत समाज के जधेभाग को अपने अधिकार के प्रति 
जागरूक करने भे है । 


'साकेत' एक महाकाव्य माता जाने लगा है | उसमे “राम” का बादर्श 
चित्रित है और लक्ष्मण भरत आदि का अनुपम त्याग भी बवित है ॥ किन्तु 
इस पुराती कया का विन्यास्त नया है। 'साकेत' के प्रथम सर्य मे मर्यादावाद 
उतना नहीं है | लगता है, कालेज मे शिक्षित युवक अपनी वधू से प्रेमालाप कर 
रहा है--गह नए युग का प्रभाव है, छायावाद की द्विवेदी थुग पर विजय है--- 

शत के कोशिय बर गहुंके। उमी 

और बोले--लो, दता दू मैं अभी 

म्ुस्कराकर अमृत बरसाती हुई। 

रसिकता में सुरस सरसाती हुई। 
हक 
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उमिला बोली, अजी तुम जग गए। 
स्वप्तनिधि से सयन कब से लग गए ? 
*मोहिनी ने मन्त्र पढ़ जब से छुआ” 
जागरण रुचिकर तुम्हे जब से हुआ” 
'जांगरण है स्वप्न से अच्छा नहीं” 
“प्रेम मे कुछ भी बुरा होता नहीं” 
उमिला की इस उक्ति मे भी आधुनिकता की झलक है--- 


दास बतने का बहाना किस लिए 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 

सन्‌ ३० तक इतना मनोविज्ञान गुप्तजी भी समझ गए थे कि बोई 
व्यक्ति पूर्णत बुरा नहीं होता । उनकी वैष्णवता' ने भी पतित पावनता की 
ओर उन्हे उन्मुख किया अत कैकेयी के चरित्र के दोपो को दूर किया गया। 

'साकेत' मे कथा को विश्वखक्षता, सर्गों के विस्तार में सतुलब का 
अभाव आदि दोप नही, आधुनिकता के प्रतीक हैं। “पल्ैशलैक” द्वारा क्या को 
शीघ्र दुहरा देना और अभीपष्सित अश का विस्तार से वर्णन करने की प्रवृत्ति 
ही 'साकेत' में है। अत नवम्‌ सर्ग मे विस्तृत विरह-वर्णन और छायावादी शैली 
का प्रयोग, दशम सर्ग मे उमिला द्वारा पूर्व क्या कहने के लिए “प्लैशवैक” वा 
प्रयोग तथा द्वादश सर्ग में सारी जनता को एक साथ “दिवास्वप्न! या “दिव्यहृष्टि! 
द्वारा लक्षा कौ घटताओं का प्रदर्शन आदि प्रवृत्तियाँ यह बताती हैं कि सावेत 
नए युग का वा है। अत भी लक्ष्मण-उ्मिला मिलन से होता है । “आधुनिका' 
वी तरह ही उमिला अपने विगत यौवन पर पश्चाताप करती हुई दिखाई 
पड़ती है । 

सावेत' मे द्विवेदीयुगीन वर्णनात्मक अभिधावादी शैली का ही प्रयोग है, 
परन्तु यह साफ झलकता है कि यह नए युग की रचना है । वेदता का 
स्तबन (देदने ! तू भी भली बनी), दीप-शलभ के प्रतीक, स्मृति में 'आलिगन' 
का वर्णन (मुख लज्जा, उसी छाती में छिपाई थी), प्रह्नति मे प्रिय वे सौन्दर्य 
के दर्शन पर वेल (तिरख सखी, ये खजन आए, ध्यन्यायंगूलक शब्दों मे 'नदी” 
का वर्णन (सखि, निरख नदी की धारा), अपूत्तं-उपमान, साध्यवसाना लक्षणा 
का प्रयोग (शिशिर, त फिर गिरि वन मे), नए, रुपक (मेरे चपल यौवन वाल) 
मानवीक रण (श्रूति पुद लेकर पूव॑स्मृतियाँ खडी, यहाँ पट खोल) आदि प्रवृत्तियो 
से 'सारेत! पर छायावाद का प्रभाव स्पष्ट झलवता है। 
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यशोघरा में भी गीतिकाय पर तथा कई उतक्तियों पर छायावाद का 
प्रभाव दिखलाई पडता है परन्तु गुप्तजी की यह विशेषता है कि वह अपना 
डिवेदीयुगीन आय्यानात्मक रूप कभी नहीं छोडते । उन्हे पढ़कर साफ लगता ह्दै 
कि कोई पुराता सफल कवि, नए युग मे लिख रहा है। छायावादी कवि सौन्दर्य - 
वादी अधिक था, जबकि गुप्तजी की प्रतिभा भावुकताबादी है। 


गद्यकाव्य .--जब गद्य में काव्य की भावुकता कल्पना और अलकृति 
आती है, तो गद्यकाव्य का जत्म होता है। डा० कमलेश के अनुसार “अपने 
आधुनिक रूप में ग्रधकाव्य हिन्दी की विशेषता है”* याती अन्य भाषाओ मे 
इतती मात्रा मे गद्य काव्य का विकास नहीं हुआ। उक्त लेखक के अनुसार 
सर्वप्रथम गद्यकाव्य भारतेन्दु के नाटकों के 'समर्पणो' मे मिलता है। गोविन्द- 
नरायण मिश्र, और प्रेमथन मे भी गद्यकाव्य मिलता है। जगमोहनर्सिह के 
"यामस्वप्न! प्रे गद्यकाव्य के मामिक अश है । वालकृष्ण भह का 'चद्वोदया 
अलकृत गद्य काव्य के रुप मे प्रसिद्ध ही है। 
किन्तु सन्‌ १६११ से कमलेश जी एक नए गद्यकाव्य का आरम्भ मानते 
हैं। प्रमाद जी के 'इन्दु/ और बादू ब्रजनन्दन सहाय के 'सौन्दर्योपासक' मे गधय 
“” काव्य का अच्छा विकास हुआ। बंगला के चब्द्शेखर मुखोपाध्याय के 'उद्भ्रान्त/ 
प्रेम मे व्यक्तिगत प्रेम की मामिक व्यजना हुई। राजा राधिकारमण प्रसादर्सिह 
की “प्रेम लदरी” (सन्‌ १६१६) मोहनलाल महतो वियोगी के “धुँघले चित्र” 
(१६३०) और सुर्वाशु के 'वियोग” में यही परम्परा चली । 


द्रष्टब्य यह है कि छायावाद के प्रारम्भिक चरण मे यह प्रेम-पूर्ण 
गद्यशाब्य दिवेदीयुगीन दृष्टि के विरुद्ध छायावाद के विक्रास में योग दे रहा था। 
मावनलाल चतुर्वेदी के सन्‌ १४-१५ के कवित्वमय गद्य खण्डो में प्रेम के ही 
उद्‌गार हैं और थह प्रेम परब्रह्मपरक भी है। रायक्षष्णास ने रवीन्द्र से 
प्रभावित होकर सन्‌ १६१६ मे 'साधना' गद्काब्य मे की प्रस्तुत ही अत इसे 
“छायाबादी गद्यकाव्य की कृति” ही कहा जाना चाहिए। वियोगोी हरि की 
तरगिणी” (१६१६) और चतुर सेव शास्त्री के “अन्तस्तल” (१६२१) में भी 
अन्तमुखता की श्रवृत्ति ही भ्रघान है।” "अन्तस्तल” मे मानसिक वृत्तियो के 
शब्दचित्र हैं” जा छायावादी प्रवृत्ति थी, सन्‌ १६२६ ई० मे वियौर्गो हरि का 
'अन्तर्नाद' प्रकाशित हुआ, इसमे भी रहस्योन्मुखता स्पष्ट है यद्यपि देश, समाज 
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की भी चिन्ता यहाँ व्यक्त हुई है। सन्‌ १६२६ मे प्रकाशित रागमृष्णदास 
के 'छाया पथ वा तो नाम ही छायावादी है और वण्यंदिपयय और शैली भी 
नवीन है। रामकुमार वर्मा की 'हिमहास' (१६३५) भी ऐसी ही रचना है । 


कहना यह है कि छायावाद ने केवल द्विवेदीयुगीन कवियों को ही 
प्रभावित नही किया अपितु गद्यकारों को भी प्रभावित क्या और गद्य मे 
छायावादी-रहस्यवादी चेतना को मुखरित किया गया। दूसरे गद्यकाब्य का 
विघा की दृष्टि से भी एक महत्त्व हे। असलियत यह है कि छायाबाद के 
बाद, प्रयोगवादी कृवियो की अनेक रचनाएँ गद्य काव्य मे हो रखी जा सकती हैं, 
क्योकि किसी भी प्रकार की लय, तुक आदि का प्रयोग जब कवियों को इष्ट नहीं 
रहता तब उसे 'पद्म! नही माना जा सक्रता। डा० कमलेश ने अपनों शोध मे 
“नई कविता ' की ग्रद्यकाव्यात्मक रचनाओं को शामिल नहीं किया, किन्तु होता 
ऐमा ही चाहिए था । इससे इस म्रम का विनाश होता कि 'नई कविता में जो 
लिखा जा रहा है, वह सब कविता है” और यह कोई अपमान की बात नही 
है। “गद्य! मे बाण और सुवन्धु को “कवि” ही कहा गया है किन्तु यह किसी ने 
नहीं लिखा कि 'कादम्बरी! कविता है, उसे “गद्य ही कहा गया है, कहना 
चाहिए । आगे हम देखेंगे कि प्रयोगवाद में छायावाद-युग में विकसित यह 
बिधा और भी अधिक विकसित हुई। 


चतुर्थ प्रवाह 
प्रगतिवाद 


हिन्दी कांस्य छायावाद युग में, गद्य और पद्म दोनो क्षेत्रों में सूक्ष्म, 
अवकृत और विविब भावनाअ को व्यक्त करने मे प्रौदता प्राप्त कर सका। 
इप्के लिए सारा श्रेय केवल छायावादियो को ही नहीं दिया जा सकता, क्योकि 
छायावाइपुग में द्विवेदीयुगीव कवियों ने भी प्रचलित भाषा के विकास मे 
अद्भुत योग दिया है। अभिध्रा और लक्षणा-दोनो शब्दशक्तियों का चरमविकास 
छायावाद-युग की उपलब्धि है । वाच्यार्थ के आधार को न छोडते हुए, 'क्ला' 
“का कौरल-परदर्शन गुप्तवन्धुओ, ग्रुदभक्तसिह, ग्रोपालशरणसिह आदि कवियों 
की विशेषत्ता है, यह प्रवृत्ति छायावादी सूक्ष्म शैलों की प्रतिकिया में वच्चन, 
अचल, दिनकर, नरेन्द्र आदि मे एक नए रूप में विकसित हुई । उघर छायाबाद 
ने लक्षणा और लक्षणा पर जाधारित व्यजता तग्रा प्रतीकात्मक भाषा 
का विकास चरम सीमा पर पहुँचा दिया। 
किन्तु छायावाद के उत्तरक्ाल में लोग यह अनुभव करने लगे ये कि 
छायावाद विपयवस्तु की दृष्टि से ही “असाधारण” नहीं है, अपितु उप्तकी 
शैली भी सहजगम्य नही है । महावीरप्रसाद द्विवेदी का भी मुख्य आरोप यही 
था किन्तु तब नवीन शंली ओर नवीन विषयों की ब्यजना फी ऐठिहासिक 
छावश्यक्रता को अन्नात रूप से अनुभव करने वाले शिक्षित-वर्ग ने ठ्िवेदी जी की 
बात पर ध्यान नहीं दिया था। १०-१२ वर्ष छायावाद का आनन्द से चुक्ने 
के बाद तथा शष्ट्रीयमघर्ष में नई चेदना के आगमन के कारण लोगो की 
3*रवि' में परित्र्तंन होने लगा। जो यह समझते हैं, कि काव्य के रूप में परिवतंन 
का मुझ्य कारण 'हचि' है, उन्हे यह समझना चाहिए कि सामाजिक परित्यितियाँ 
ही रुचि विशेष का रूप निर्घास्त करती हैं। सामाजिक परिस्थितियों वे 
झ्डवृ 


रेडर 


ब्गरण कई शताव्दियों तक धामिक काव्य के पठन-पाठन से लोग उद्े नहीं 
कितु औद्योगीकरण होते ही विभिन्न सम्प्रदायो का साहिंत्य केवल शोध का 
दिपय रह ग्रया । इसी प्रकार छायावाद का आतद और भी अधिक समय तक 
कविगण उठाते रहते यदि सामाजिक परिस्थितिया मे द्रुत परिवतन ने होते । 
कम से कम हमारे देश में सामाजिक क्षत में बिना किसी परिवतन के रचिया 
फँशन की तरह नहीं बदली । 


हम देख चुके हैं कि छायावाद युग मे द्विवेदी युग से अधिक तेजी के 
साथ उद्योगों मे पूंजी लगी करितु यह विदेशी पृ'जी ही अधिक थी अत भारतीय 
श्रष्ठी वग राष्ट्रीयता का दम भरता था । उधर पू जीपतियो और जमीदारो को 
अपने पक्ष मे रखने के जिए श्लेयरों के रूप में भारतीय पूजीपतियों को 
प्रोत्साहत भी मिल रहा था । बीस लाख से अधिक मजदूर देश मे काम वर 
रहे थे जिनके सम्मुख यह प्रश्त था कि यदि आजादी मिली तो उस पर क्सिका 
अधिनार होगा रै ग।वी जी के समय मे वग सघप स्पष्ट हो गया था । अत 
काग्रस के भीतर एक समाजवादी उपदल की स्थापना हुई | जवाहरलाल नेहरू, 
राममनौहर जोहिया जयप्रकाशनरायण इसी उपदल की प्रतिभाएँ है। 


सन १६२७ ई० मे भारतीय कम्यूनिस्ट पार्टी की स्थापना हुई कितु 
सन २७ ई० के पूव से ही जागरूक नवयुवका पर रूसी राज्य ब्रातति का 
प्रभाव पड चुका था। रूसी साहित्य और त्राततिवारी द्वन्दात्मक भौतिक 
बाद के प्रति रवि भी जाग्रत हो छुकी थी। आश्चय का विपय यह है कि 
छायावादी कवियों पर इस दशन का विशेष प्रभाव नहीं पडा अन्यथा छायावाद 
का रुप ही कुछ और होता और यह तो निश्चित रुप से कहा जा सकता है क्रि 
उसम अलौकिक प्रम की इतनी मात्रा और भविष्य-दशन के विषय मे इतनी 
अस्पष्टता नहीं आ पाती । कामायनी सन १६३४ मे प्रताशित हुई किसु प्रसाद 
जी पूजीवादी पाश्चाय सभ्यता ओर उसके भारतीय सस्व रण वे विरुद्ध तीब्र 
राप व्यक्त करके भी अपने दुद्धितद वेगवाद असहृदयता ओर निष्दुस्ता वा 
सारस्वतनगर के बणन म॒ प्रदशन बरके भी साम्यवाटी विचारधारा से 
पूणत परिचित न हाने के कारण मनु को बैलास पर ले गए और कर्पत 
आन दवादी भूमि के दशन कराओ़े मानवता को यह संदेश दे गए कि समस्या 
बा फिपिमाष्यहरनहा; नतिरवरद्धाओरेश्वद्धा 4 समवय महूँ। स्पप्टत 
प्रसाद जी चर्गहीन समाज की कल्पदा कौर उसके काय स्प्स परिणति के 
दवडात्मक सघप के स्थान पर रहस्यवाद की ही अतम स्थापना बरत हूँ 


कैडरे 


दावजुद सारी सदिच्छाआ और स्वप्ना के ज्योत्त्ना (पन्‍्त) का क्‍ल्पित लोक 
और कामायनी का कैलास यूटोपिया ही है। 


अन कवियों से कहा अधिक जागरूक वे नवयुवक थे जो राजनाति क 
क्षत्र भ काय कर रहे थे । राजनीतिज्ञा द्वारा हा सवप्रथम द्वाइमक भोतिक- 
बाद का अध्ययन हुआ । वचावारा म प्रमचद अवश्य राजनीतिता को तरह ही 
जागरूक ये और उहाने गोरी के साहित्य का रघ्ययत करक सम्राज के भावी 
झरूप--पू जीवाद के विनाश और वगहीन व्यवस्था को समस लिया था बत 
वगसघप को अपनी आखा से चारो ओर देखकर उदहाने उपन्यासा म॒ चित्रित 
जिया। गाघी जी के प्रभाव से उह यह विश्वास था कि शायद उच्च बग का 
हुदय परिवत्तन हो जाए और शान्ति के दिना ही वगहीन राज्य वी स्थापना हो 
जाय किन्‍्तु गोइत तक आत-आत उनके इस क्रम का भी निराहरण हो चुका 
था यह स्मरणीय है कि गोटान सन १६३८ की रचना है ” हिंदी म अकेले 
प्रमचन्ट ही छायावाटी युग में सामाजिक व्यवस्था का वास्तविक स्वरूप 
समसने थ। उतकोी रघनाएँ सन १८१८ ई० से १६३६ ई० के बीच भ लिखी 
गद। निराला पर भी गोरी दा प्रभाव पडा । अतः उनके क्या-साहित्य म भो 
ययाय का चित्रण हुआ । प्रमचन्द क प्ररघा-स्वरूप प्रसाद जी ने भी क्‍्काल 
भौर तित॒ल्ली मे समाज के अन्तविरोधों का पर्दाफाश क्या । 


सन १६३५ म॑ बामायनी प्रदाशित हुई । इसी वप पेरिस म फासिस्टो 
के विराध म ० एम० फासंटर (9 3[ फ0ा८श८7) की अध्यक्षता म 
साम्पवाटी लेखको की बैठक हुईं । इसी वष मुल्द राज आन सज्जाद जहीर 
आदि के प्रयत्न से प्रगतिद्ञोल लेखक सघ की स्थापना हुई प्रथम बैठक लदन से 
हुई। सन १६३६ मे ऐोदात का प्रकाशन हुआ और इसी वप प्रमचद के 
सभापतित्त्व म॒ प्रगतियोल लेखक सघ की बेठक लखतऊ मे हुई । 


दलितवर्गों के प्रति सहानुभूति भारतीय काव्य और साहित्य में प्रारम् 
से ही मिलती है। महातक्वि में मानवतावाद होता ही है परन्तु उन सवका 
“प्रगतिवारी नहीं कद्ा जा सक्ता उह प्रगतिशील अवश्य रहा जा सकता है 
क्याकि बाद या एक सिद्धात के रूप म प्रगतिवाद द्ृदामकझ भौनिकवाद स 
सम्दाधिन है । उदाहरण के लिए मध्ययुय म ग्रीदी रोग दुखा आदि का 
बणन करके भी साहित्यक्षार समयता था कि यह सव ईश्वरीय विधान है 
अत उनको दृष्टि आादगवादी थो । वह रामराज्य को कल्पना तो क्र सकते 
थे किन्तु यह नहीं समतत थे कि समाज के विक्मास्त के नियमा वो समयकर 
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चरण वगहीत समाज की स्थापना की जा सकती हैं। राजा यदि बुरा था तो 
वह राम वे रुप मे आदश राजा की वल्पना वर सकते थे परतु राजा रहित 
समाज का वल्पना तब जसम्भव थी । 

इसी तरह आधुनिक युग मे छायावादी स्व॒तत्रता और समानता की 
घोषणाए ता करत थ परन्तु यह न जानते थे क्िं समाज के विकास का सिद्धात 
वया है और पूण समतायुक्त समाज कसे बन सकता है ? रवीद्रसहाय वर्मा 
ते लिखा है कि नरेद्ग शर्मा नेमिवद शमशेर प्रभाकर माचवे नरेशमेहदा 
जाहि कवि अगरेजी के साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित आडन 
(४००८०) जसे कवियो से प्रभावित हैं। विन्तु साय ही उहोने यह भी लिखा 
है कि आडन वग के कवि राजनीति की दृष्टि से साम्यवाद वी ओर प्रवृत्त 
थे परतु उनमे थ्यक्तिवाद भी पूणत मिलता है अत माम्सवादी नियत्रण के 
विरुद्ध विद्रोह भी घ्वनित करने लगत हैं । 

इस तथ्य से भी यही स्पष्ट होता है कि परवर्ती छायावादी कवि भी 
द्वाइमक भौतिववाद से पूणत परिचित न थे। अत प्रगतिशीत तेघक्सघ 
की स्थापना के बाद साहियकारों का ध्यान सिद्धातपक्ष की ओर भी गया। 
कुछ ने इसे पृणत स्वीकार किया और बुछ ने इसे अशत स्वीकार किया । 
उदाहरण के लिए प'तजी ने भावसवाद को अशत स्वीकार किया। ज्योत्स्ता 
(१६३२) में भी वह भूतवाद और अध्यामदाद व समावय दी चर्चा बरत 
हैं और थुयात और युगवाणी म भी । वितु स्मरणीय यह है कि युगातत 
(१६३५ ३६) तथा य्गवाणी (१६३६ ३६) में उनकी सहानुभूति मावसवाद 
थी ओर अधिव दिखाई पडती है और गराधी जी वे कार्यों तक को उहाने 
मावसवादी हृष्टि से दखा है । 

विरात्रा जी की रचनाआ को दो अवधिया म बांदा गया है--१९१६ 
से १६३४ तक की रचनाएं और १६३४ से १६३८ ई० तदः वी रचनाएं! 
सन ३5 के बाद निराला पर स्पष्टत प्रगतिवाद का प्रभाव टिखाई पडता है । 
सन ३४ से रान्‌ ३५६० के बीच की प्रमुख रचनाए ये हैं--सराजस्मृति 
(१६३५) राम की शक्ति पूजा (१६३६) वह ठोडती पथर (१६३५) हिंदी 
के सुमना के प्रति (१६३७) वनवदा (१६३७) तुतसीदारा (१ &€३८) | इन 
रचनाप्रा मे बह ग्ोडती पथर ही प्रगतिवाटी रचना वही जा सकती है अत 
सन्‌ २८ ई० व बाद वी रचनाआ वो ही प्रगतियुग म रखना उचित होगा। 
अधिमा नए पत्त बुकुरमुत्ता आदि रचनाआ म निराता प्रगतिवादी दिखाई 
पड़ते हू । 
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सन्‌ १६३८ ई० के “हूपाभ' से पत्त जी ने सम्पादकीय में लिखा-- 
इस गुग की वास्तविकता ने जैसा उग्र रूप धारण कर लिया है, इससे प्राचीन 
विश्वासो में प्रतितिष्ठत हमारे भाव और कल्पना के मूल हिल गए है। श्रद्धा, 
अवकाश में पलने वाल्ली सस्कृति का वातावरण आन्दोलित हो उठा है और 
बाब्य की “स्वप्त-जडित” आत्मा जीवन वी कठोर आवश्यकता के उस नग्व 
रूप से सहम गई है । अतएवं इस युग की कविता सपनों में नहीं पल सकती | 
उप्तकी जड़ो को अपनी पोषण सामग्री घारण करने के लिए कठोर धरती का 
आश्रय लेना पड रहा है ।* 

अत. रवीद्धसहाय वर्मा से मैं सहमत हूँ कि “पन्‍्त द्वारा इगित कविता 
का यह नया आदर्श वस्तुत मा्सवादी आदर्श है। युगवाणी मे स्पष्टत कवि 
मे कहा कि “मृत्यु नीलिमा गहन गगन” को छोड कर “पुण्पप्रसू भू” की ओर 
देखना ही उचित है, युगधर्म है।” युगान्‍्त में कवि पुरातन के नाश वे! लिए 
विद्रोहुस्वर ध्यक्त करता है-- 

साम्यवाद वे साथ स्वर्थ युग बरुता मधुर पदापंण 
मुक्त लिित भातवता करती, मानव का अभिवादन 
(गरुगवाणी ) 
भ्राम्या मे कवि पत्त ने स्पष्ट घोषित क्या-- 
तुम वहन कर सको जन मन में मेरे विचार 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हे क्‍या अलकार 

अत; द्वितीय विश्वयुद्ध के कम से कम ६ वर्ष पूर्व ही छायावादी और 
परवर्ती छायावादी (अचल, नरेन्द्र, आदि) तथा राष्ट्रीय (दिनकर, नवीन 
आदि) कहे जाते वाले कवियो को माक्संवाद से प्रेरणा मिलने लगी थी और 
सन्‌ ३५-३६ से स्पष्टत हम प्रगतिवादी “काव्य प्रवाह” के दर्शन कर 
सकते है। 

किम प्रकार विच्वार दत्त्त” बदल जाने पर “हचि' मे एरिवत्तेन हो 
जाता है, इसका श्रवल श्रमाण भ्रगतिवादी प्रवाह का आगमन है। स्वय छाया- 
वादी कवियों ने ही "छायावाद! को असामयिक् घोषित किया, उसे मात्र 
“कनहत पीकर” हा और रई कफ हए सकता किया? इसचे वह सण्ट है 
वि छायावादो कवि जनमगल वास्‍्तविकर रुप में चाहते ये। 'माक्सवाद' के 
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द्वारा वे जनकल्याण के सद्धादिक और व्यावहारिक पक्षो से भी परिचित हो गए 
अत अपने को बटलने के तिए प्रस्तुत हो गए किंतु छायावादी सस्कार इतने 
गहरे ये कि उनस शीघ्र मुक्ति मितना कठिन था । भारतीय आदेशवादी चितन 
से पूण मुक्ति भी कठिन थी अत भौतिक उनति के लिए मावसवाद और 

आध्यात्मिक उन्ति के लिए भारतीय अध्यात्मक्वाद के समवय की ओर 
सस्कार निष्ठ पतजी का मन स्वत ही अकर्षित हो गया और आज तक वह 
दोता परस्पर विरोधी दशनों के गडम्‌गड (९०) ४०४६) को व्यजित कर 
रहे हैं। अरविद-दशन से उनकी इस इच्छा को पहले से ही सिद्धांत रूप मे 
प्रतिष्ठित कर रखा था अत नूतनकाव्य पर अरविंद का अपरिमित प्रभाव 
दिखाई पडता है। 


प्रगतिवाद के फतस्थरूप कविगण दृतन विषयों की ओर आकपित हुए। 
आपबीती के माध्यम से जगबीती कहने वात्रा छायावादी कवि भी अब 
चारो ओर फ्ले दुख और दारिद्रय का वणन करने लगा। प्रत्येक कवि में 
भवभूति की आमा जसे प्रविष्ट कर गई हो। विपमता के विश्द्ध वह 
भूषण की तरह गरजने तरजने जगा | उसने अलकारो द्वारा अतवार ध्वनि 
और अतिशयकल्पनावाद द्वारा केवत सुदर पदार्थों के वणन से उपमान 
विधान के स्थान पर अभिधावादी शैली पुन अपनाई। उत्तियों की सूक्षमतर 
परगचाप के स्थात पर--सामूहिंक जनता की आ दोलनकारिता का चित्रण होने 
लगा। सु दर के स्थान पर कुरहूप ओर मोहक के स्थान रुक्ष वी ओर 
हृष्टि गई। केवन प्रम की कोमल भावनाआ के स्थान पर सामूहिक क्राीत 
का भरव नाद घ्वनित होने लगा। विरहा के स्थान पर भैरवी का स्वर 
सुनाई पड़ने लगा। चिरतन सत्ता या अलध्य साजन के स्थान पर वेवज 
भूततत्व ()907८४) वी सत्ता वो ही वास्तविक मानकर उसके विकास के 
क्रम में चेतना वो स्वीकार कर ईश्वरवाद के स्थान पर मानव का प्रवृति से 
सनातन सघप वाणी का विषय बनने जगा। प्रायना समपण भनुहार 
रहस्यवाद प्रइृति म ब्रह्मल्पाभास के तया प्र्धति वे नारीकरण के स्थान पर 
ईश्वर को चुनीती उसकी सत्ता का निप यथायवा” प्रकृति का यथातथ्य 
रूप-वशन और नारीररण के स्थान पर प्रद्ति के अब्र तक उपेक्षित रूपा के 
यथावत चित्रण पर दद टिया जाने लगा। मानवसमाज मे शोपित वग को 
जाग्नत करने का सत्य वात्य वे सम्मुख उपस्थित हुआ वयाकि केवज सवहा 
रावग की जाशूति ही समाज के सुत”त भावी रूप की प्राप्ति म कारण मानी 
गई । वगहीत वण्हीन और स्वतत्रतायुक्त समाज की झांकियाँ प्रम्तुत की जाने 
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लगी और महलो के स्थान पर भौषड़िया के गीत गाए जाने लगे ! लोक 
मानस का समसने लोकजीवन के विविध जीवनस्तया--उसके आचार विचारों 
नाच रगा आदि को वाणी दी जाने लगी--पन्‍्त जी बसे पवतीय सुधुमा और 
पारलौकिक सय को वाणी देने वाते तनभीर कवि भी कालाकाकर नरेश 
के राजमहला के वातायना से लाकजीवन के विविध रूपा को धुरावी रोमानी 
दृष्टि से दखने लगे । तिसे रुक्ष अशिष्ट अपरिष्कृत अशिक्षित समझा जाता 
था उस विसान और मजदूर के जीवन को करुणा पूण नेतो से देखा गया । 
उसकी प्रयेक गतिविथ को विस्मय की दृष्टि से चित्रित किया गया तामरिक 
रूचि और नागरिक जीवन का उपहास किया गया कक्‍्याकि वह्‌ शोपको की 
संस्कृति थी । सभ्यता को अपने दुबल कधो पर धारण करने वाले अपने रक्त 
से सभ्यता के बाग को सीचने वाले शोपित चंग का महत्त्व काव्य थे स्वीकार 
कर लिया गया उसे ज्तिकारी वग के रूप में देखा गया और पूंजीवादी 
प्रमाज की निष्ठुरता देखकर मध्यवेर्गीय प्रगतिशील चेतना इस नृतन वग को 
जाग्रत करने म जुट पढ़ी बयोकि समाजवादी विचारधारा ने स्पष्ट कर दिया 
था कि समाज का कल्याण उत्पादन के साधनों पर चनता के सवाधिकार 
सुरश्चित करने मे है और यह्‌ काय साम्यवादी दल की देखरेख में ही सम्भव 
है अत राजनीतितत ओर साहियकार कधा से कधा भिडा कर काम 
करने लगा । 
एरवर्ती छायावादी कविया--अचल मरद्र शर्मा बच्चन आदि में जो 
आममूढ व्यक्तिवाद विकसित हुआ था श्रगतिवाद वी प्ररणा ने इन कवियों 
का जस्ते भवप्रकाश का दान किया अत इन कविया म॑ केवल सासलेवाद क्षयी 
रोमासवाट और हालावाद ही नही है इनमे सामाजिक ओर स्वस्थ स्वर भी 
हैं। प्रम को सबसे अधिक बदनाम करन वाले कवि अचल ने मघूलिका और 
अपणजता के बाद किरण बला लिखी जिसम प्रगतिवाद से स्पष्ट ही 
प्ररणा ली गई हैं। यद्यपि कवि क्षयौरोमासवाद को पूणत छोल नहीं सका 
है ( जो अचवे नारा को केवल प्रणय को खिलाडिन * के रूप मं ही चित्रित 
करता था बहू अब सामाजिक जियसया का चित्रण करते लगा-- 


१ एक नारी सिफ नारी हो तुष्हें म मानता हूँ । 
तुप्त प्रणय की हो खिलाडिन म तुम्हें पहचानता हूँ---लाल चूनर-- 
अचल 
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इन खलजिहाना में गूज रही किन अपमानों वौ जाचारी। 
हितती हड्डी के ढाँचा ने पिटती देखी घर की नारी। 
युग युग के अत्याचारों वी आहृतिया जीवन के तल मं। 
घिर घिर कर पुजोभूत हुई ज्यों रजनी के छाया छल मे । 


बातहष्ण शर्मा लवीन ने सुदर शीपक कविता लिखी जिसमे 
छायावाद के सौन्दयवाद की सकीणता पर हमवा किया गया ! मेरे पास्त कोई 
प्रमाण नही है जिसके बल पर यह कहा जा सके कि इस कविता पर मावसवाद 
का प्रभाव है परतु नवीन जी वी रफ्ट्रीय रचनाआ मे प्रारम्भ से ही दु खी 
दलित जनता के प्रति सदभावना व्यक्त हुई थी और विपमता को दूर करने के 
लिए उग्र भावनाएं भी उनकी रचनाओ मे मिलती ही हैं अत छायावाद के 
विरोध की पृष्ठ भूमि में प्रगतिवादी मानस्तिक स्थिति अवश्य है जिसका जम 
समाजवादी विचारों से हो रहा था-- 

ओ सौदय उपासक तुमने सुदर का स्वरूप क्या जाना ) 

मधुरमजु सुकुमार मृदुल ही को वया तुमने सु दर माता ? 

क्यो देत हा चिर सुदर को इतत छोटे सीमा-बधन ? 

कठिन बराव ज्वलत प्रबर भी है सौ दय प्रकेत चिंरतन। 

कत कल टन मल सर-सर ममर यही नही सुदर की वाणी | 

इद्धवच्धध्वति भी है उसकी गहन गरभीर गिरा कल्याणी । 

वया सुदर बोदा है तुमस अब तय केवत विहस विहेंस कर ? 

बया तुमने न लखा है अब तक सु-दर का विकराल स्वयवर ? 

है जीवन के एक हाथ म मधुर जीवनामृत का प्यावा 

और दूसरे कर म उसके है कटु मरण-हताहत-हाला। 

एवं आँख से निकल रही है सव दहन की वह्लि अपारा। 

कर दूसरी के वहती है. तित्य करुण जब कलकत धारा। 

घिर सुन्दर से विस स्वरुप का कहो करोगे तुम अभिनादन २ 

सदा रहेगा क्या सीमित ही तब पूजन अचन अभिवदन ? 

ऐमा नहीं है कि छायावाद मे वेवत सवत्र कामत ही हो पर 
समग्रत छायावाद का सौदयवाध कोमत ही रहा उग्र और उदात्त का वणन 
उसम बम ही हुआ अत प्रगतिवाट मे इस कमी की पृत्ति हुई । 

प्रगतिदाद क पूद भारतीय चितन यह नही समसर पाया था कि समाज 
मा विद्यास कुछ वैद्ानिक नियमा पर आधारित है और उन नियमा वा पता 
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लग सकता है। उन वियमसो का पता चल जाने पर हम ग्रमाज को अभीप्सित 
मोड दे सकते हैं। हजारों वर्षों से भारतीय कवि ओर साहित्यक्षर आइशबादी 
ही रहा आया है वह मानवीय राग विराग नाशा आकाक्षा आदि के चित्रण 
मे अपनी समय कला का प्रदशन कर चुका है परतु मनुष्य के प्रति अपनी 
समग्र सहानुभूति क ज्ाय-स्लाय वह समाज के वैडानिक विश्लपण से परिचित 
नहीं था। नवीन वि्ान की टप्रलब्धियो चौर नतत्त्वगास्त्र तथा समाजशास्तरे 
के विकास से परिचित होन पर कला जौर जीवन के प्रति दृष्टिकोण ही 
बदन गया अन प्रगतिवाद का हिन्दी मे भवतरण सबसे अधिक महत्त्वपूण 
घटना थी । जिस प्रकार पाश्वाय विच्ान को हमने विदेशी समय बर 
उसे छोडा नहीं अपवाया उसी प्रचार समाजशात्त को इतिहाप्त की नूतन 
व्याख्याआ को भी हमने अपताया । यह स"भव नहा था कि प्राइतिक विज्ञान 
(ए४४पर्कछा 506०९९७) को अपना लिया भाता और उस्ती के ऊपर 
आधारित समाज विज्ञान को विदेशी कहकर छोड दिया जाता । इसी समाज 
विशान को अपनाकर रूस में जनक्रान्ति सफ़्ल हुई थी शत पराधोव भारत 
के बितक भी जनज्ञान्ति के लिए इसको ओर आकर्षित हुए। यह कुण्ठा! 
नहीं थी प्राचीन काल से ही प्रचलित सर्वों भवाति सुखिन सर्वे सन्तु 
तिरामया अथवा विश्ववधुत्त को काय रुप में परिणत करने के लिए 
व्यावहारिक विचारधारा वी स्वीइृति थी जो कल्पना भर संदिच्छा मात्र 
पर आधारित न होकर ठोस साम्राजिक विज्वान पर आधारित थी ) 'बगसघप 
को इतिहास की एक हवीकत के र्प में स्वीकार जिया गया न कि किसी 'कुठा' 
के कारण । वैज्ञानिक दृष्टि का तवाज़ा यह हैं कि जो तथ्यों से प्रमाणित हो 
उसे स्वीकार किया जाय । वगस्रघप अथवा समाज बे दवद्धात्मक विकास को 
इसीलिए स्वीक्षार कया गया और इस्लोलिए भ्रयग्रेक प्रकार के आदशवाद 
अध्यात्मगाद रहस्यवाद और भारतीयता के नाम पर चलने वाले मधविश्वासा 
ओर कल्पित चाद को अध्दीकार किया गया । 

यह प्रमाणित किया गया कि भारतवप काई ऐसा विचिन्न देश नहीं 
है जिसंप क्षय सगाजा पर लागू होने वाल समाजशास्त्रोय सिद्धान्ध यहा के 
समातर विकास पर सागू न होते हा । यहाँ भी आदिमसाम्यवाद सामतवाद 
ओर पूंजीवाद के स्पष्ट सोपान दिखाई पढते हैं बन यूजीवादी व्यवस्था मे 
उत्पन साहियक्ार ने यह अनुभव कया कि सवहारा को कला और 
साहित्य द्वारा सगठित करना एक ऐतिहासिक दायित्व है । यह कवल मनोरज्न, 
प्रमप्रचार अध्यात्मसाधना और केवल उच्चवर्गों के चित्रण के लिए नही होता, 
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उसका दायिव महान होता है। समग्र विज्व जनता की आ्थिक सास्क्ृतिक 
शोपष से मक्ति ही उ्तक्षा लध्य हो सकता है अत वा्रसघप पूंज्येवाद 
का विरोध सामतवाद का विरोध बौर पूजीवाती-सामतवाटी विश्वासा कौर 
मान्यवाआ का विरोध मुक्ति के साधन के रूप म स्वीइृत हुआ जौर साहिय 
में दासघप का चित्रण प्रचलित हुआ ॥ यह कतिषय व्यक्तिया की *दुप्ठा 
अघवा केवल भावुकता नहीं थी यह समाज इतिहास भर ब्रद्नति की नवीन 
शोधो का प्रतिफल था जो भावगा और सौन्य-बोध को नया रुप दे रहा 
था। यह सवा दूसटो चीज है कि हिंदी के कवि ओर साहित्यक्ञार इस 
क्रय मे दितने सफ्ल हुए। छित्तु प्रगतिवादं के आयमन गौर उसकी 
बैचानिकता पर जाशप तभी सफ़्च हो सकते हैं जद समाज-विकास के मूलभूत 
सिद्धान्दा के स्थान पर प्रयोगवारी अस्तित्त्तवादी फ्ासिस्टवादी बध्यामवादी 
हथा दूसरे जनवादविरोधी विचारक एसे नए दिद्धान्ता वो प्रस्तुत कर सकें 
जो बुद्धि को ठध्या के आधार पर सतुष्ट कर दें। जब॒ तक ऐसा नहीं होता 
ठब तक कवियों और साहित्यकारों कौ क्‍्लागंत असुफ्लता को चर्चा होने 
पर भी प्रगतिदाद को अपदस्ध नहा कया जा सकता और मानवता वी 
विजय के प्रति बाश्वस्त प्रगतिवाटी कवि ओर साहियक्षार वो मान्यताओं 
में परिद्तत नहीं क्या जा सकठा बौर मान्यताआ के रहने पर मानसिक 
स्थिति मे परिवत्तन असम्भव है | 
हिन्ती म प्रगतिवाई के विरोधिया ने प्रगतिवादी काव्यप्रवाह को 
मालोचता म तरह-तरह की क्मश्ारिया टिखाकर (और कमडोरिया कम 
नहीं हैं) भी एक भी प्र॒स्तक म प्रगतिवार के मूलाघारा पर समग्रत विचार 
नहीं किया। यट काय कटिन है क्‍्याकि इसके लिए न केवच साक्स एगिल्स 
लतित आति को ही समसता होया अपितु इनके पूव के सम्परूण चिन्तन से 
बाकिफ होना पडगा। यही नहीं साक्खवाँँ जिस प्राहतिक विचान पर 
आधारित है उस भूततत्व (१६८८३) को नवीतम श्ोधा से भी परिचित 
होता पड़गा । इसके साप सम्पूण नतत्त्व घास्त्र (भरारंतणए०ण०६) ) को 
मिध्या ठहराए बिना साम्यवा” का खष्डन असम्भव है। हिन्दी म हो नहीं 
अन्य भाषाआ म॑ भो एक भी कवि और साहियकार एसा नहा है, जा 
प्रमतिवाः के विरोध के लिए इतना वियट श्रम करक प्रगतिवा5 के मूलाघारा 
को मिध्या प्रमागत कर दता । विराधिया न केवल पाजश्चाय विचारका-- 
इलियट सात्र आदि कतिप्रय प्रयविविरोधी विचारक्ो की घारपण्पजा का 
हिली में अनुवाट कर टिया और प्राज्चाय प्रगतिवादी विरोधी प्रवृत्तिय से 
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हिन्दी-याउठक को परिचित करा दिया परन्तु इससे प्रगतिवाद पुष्ट ही हुआ 
क्योंकि सामाजिक तथा राजनैतिक परिस्थितियाँ साम्यवादी विचारकों के 
विश्लेषण के अनुसार ही आज के मनुष्य के सम्मुद्द प्रस्तुत हो रही हैं । जिस 
्वगसधर्ष' को कल्पना कहा जा रहा है, उसे प्रत्येक व्यक्ति सामाजिक जीवन 
से महसूस कर रटा है। जिस पूंजीवाद” को स्वतन्त्रता का रक्षक कहा जा 
रहा है, उसकी वृद्धि इसी “पृण्यभूमि” मे हमारे नेत्रो के सम्मुख हो रही है । 
बेकारी, भूख, दबाव, नेताओ के झूठे वादे आदि तत्त्व मनुष्य को अध्या'मवाद 
की ओर नही लिए जा रहे हैं, बल्कि उसे सोचने के लिए बाध्य कर रहे हैं । 
मनुष्य निराशा, छुण्ठा और अवसाद में सिर छुप्रा कर सतुष्ट सही रह सकता 
अपितु वह इन सबके कारणों पर विचार कर रहा है और विश्लेषण की प्रवृत्ति 
उसे उस साम्राजिक व्या्या की ओर ही उन्मुख कर रही है, जो मानवीय 
समस्याओ का वैज्ञानिक समाधान प्रस्तुत करती है अत रूस और चीन की 
उपलब्धियों दे प्रति वह प्रशसात्मक रुख अपनाएगा हों॥ किन्तु साथ ही इन 
देशो मे प्रतिष्ठित सामाजिक व्यवस्था के निर्णायको की गलतियों के ग्रति भी 
बह अस्तावधान नहीं रह सकता ॥ भारतवर्ष भे अपने देश और काल कौ विचार 
कर वह समाजवादी व्यवस्था की प्रतिष्ठा करना चाहता है। 'अधअनुकरण' 
की निन्‍्दा ता स्वय लेनिन ने को हे । "सत्य सदा स्पष्ट और ययाय होता हे" 
(४ए७ 38 जौ ५४०७) ५ ८०फटाट(८) यह वाणी लेनिन की है अत समाज- 
वादी देशों की आलोचना करने का यह अर्थ नही है कि इस देश से 'जनवाद' 
समाप्त हो जाएगा या हो रहा है, विरोधी इस आलोचना के समय अभावात्मक 
रुख अपना लेते है किन्तु समाजविज्ञान से परिचित लोग जानते हैं कि प्रणति- 
वादी समाजव्यवस्था को प्रतिष्ठित करते समय अनेक भूलें हो जाती हैं। 
कभीनभी पूजीवादी घेरे और दवाव के कारण अन्तविरोधात्मक पथ अपनाना 
पडता है अत परिस्थिति को न देखदर जनवाद के विरोधियों ने "प्रयोगवाद/ 
और “अध्यात्मवाद” के माम पर जो उलसमें खड़ी की हैं, वह चल नहीं 
सकती । बीसवो' शती की जागरूक जनता को न तो 'रहरयवाद' मे मस्त किया 
जा सकता हैं और न व्यक्तिवादी प्रवृत्तियो मे ही भुलाया जा सकता है । 


प्रगतिवाद का वैज्ञानिक दर्शन कया है २ 


हम यहाँ अत्यधिक सक्षेप मे हो विचार कर सकते हैं ब्योकि हिन्दी 
काव्य की भनृत्तियो का विश्लेषण हो इस पुस्तक का मुख्य विषय है । 


इन्द्ात्मक भोतिष्वाद +--प्राचीन काल से ही इस विश्व को समझने 
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का प्रयत्न हो रहा है। प्राचीन और मध्यकाल में आदशवादी और भौतिक 
बादी--इन दो हृष्टियों स जगत और समाज को समझलने का प्रयल क्या 
जया था । आदशवादी (सभी प्रकार के) दह विचारक था जो विश्व के 
मूल मे सवप्रयम कसी चेतनसत्ता को मानता था। भौतिकवादी बह विचारक 
था जो विश्व के मूत्र मे भूततत््व (७४६८०) को मानता था। वेदों म 
प्रकृति के पटार्थों म॒ एक एक शक्ति को आरोपित किया गया और वाद म 
उपनिषद युग म॑ विश्य के भूल म चेतनसत्ता या इह्म को स्वीकार कर तिया 
गया । यह आटशवाद (]02८|57)) तत्पश्चात पडदशनों भविवसित हुआ। 
इतमे वेश्ात (वादरायण) सबसे अधिक आदशवादी थे। योगदशन में 
शरीरशास्त (?)80]089) का अश भौतिकवादी था किछु योग का ईश्वर 
वाद आदशवादी था । साख्य म प्रकृतिदशन (ि7050ए॥9 ्ा 'िक्वापा८) 
भौतिकवादी और आत्मा वा सिद्धात (पुरुष सिद्धांत) आदशवादी था । 
इसी प्रकार “याय का ईश्वरवाद मक्ति का सिद्धात भादि आदशवादी और 
अणुवाद औतितवादी था) संदते झधिक भौततिकवाद वैशेषिक दशन मे 
मित्रता है जो जगत के विकास में अणु सिद्धांत को मानता है अर्थात्‌ जड 
जगत के भूल भ अणु है जिदके मिव्रन से जगत का विकास हुआ है | क्चु 
वैशेषिफ-दशन मे भी ईश्वर की सत्ता स्वीकृत है क्योकि ईश्वर के बिना 
अणु स्वत गतिमान नहीं हो सकते ऐसा वैशेषिक दाशनिक को विश्वास 
था। मीमासा-दशन ईश्वर को नही मानता कु वेदों को अपौरुषय मारता 
है और वमकाण्ड को ही सवस्व मानता है अत उसका अनीश्वरवाद भौतिक 
बाद का प्रतीक होकर भी समग्रत वह आदशवादी ही है। ततदशन भी 
मूलत भौतिकवादी होकर भी बाद मे आदशवादी बन गया। 


वौद्धां मं प्रारम्भिक बुद्धनशन अनात्मबादी है अत भौतिक्वाली है 
फिन्तु बाद मे महायान के तिज्ास मे शूयवाद और विचानवाद मं आदशवाद 


बी उसम अमित वृद्धि हुई। जैनमत मे भौ ईश्वर वो डिसी न किसी रुप मे 
स्वीकार कर लिया गया। 


शुद्ध भौतिववा वी दृष्टि से चार्वाक ही प्रसिद्ध हैं जिसे आदश 
वादियो ने बहुत यटनाम वर दिया है। वस्तुत भारतीय दशन मे एक प्रवत 
अवृत्ति भौदिववाद की प्रारम्भ से ही रही है जो बाद म आतर्शवादी दशनों 
मे याई के मीच जल को तरह राफ दिखाई पढ़ती है। अभी तक भारतीय 
दशन मे इस महाव भौतिकवारी प्रवृत्ति को अलग नहीं किया जा सका 
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है" अत ऐसा समझा जाता है कि भारत मे भौतिकवादी केवल 'चार्वाकम' ही 
था, यह एक गलत धारणा है। समग्रत आद्शवादी विचारधाराएँ भी 
समाज के विकास के दौरान मे पूर्ण भौतिकवाद का निषेध नहीं कर थाई । 
वेदान्त सक में व्यावहारिक सत्य” ओर परारमाथिक सत्य को अलग-अलग स्पष्ट 
स्वीकार किया गया है । 


इस प्रकार समग्रत भारतीय दर्शन आदर्शवादी और भोतिकवादी इन 
दो धाराओं में वाँदा जा सकता है। ओर इनमे भेदक तत्त्व यह है कि आदरशे- 
बादी दर्शन विश्व के पूल में किसी 'चेतनसत्ता” को मानते हैं जबकि चार्वाक्मत 
विख के मूल में भृततत्त्व (042//67) को मानते हैं 

यही स्थिति योरोप में दिखाई पडती है ॥ योरोप मे भी आदर्शवाद 
कसी अलौकिक सत्ता के विश्वास पर आधारित है जब कि भौतिक्वाद भूततत्त्व 
वो ही मानता है भौर ेतना को उसी का विकास मानता है। 

इस दोसो विचारधाराबो के अन्तर को इन शब्दों में स्पष्टत समझा 
जा सकता है--“भौतिकवाद, आदर्शवाद कृत विरोधी है क्योकि जहां आदर्शवाद 
मानता है कि भूवतत्त्व के पूर्व चेहता [59770 ०7 उ0८७)) की सत्ता है, 
चहाँ भौतिकवाद यह मानता है कि चेतना ((:09४0०ए५68$) के पूर्व 
भूततत््व की रत्ता है। इस भेद के कारण प्रत्येक प्रश्त की व्याख्या मे अन्तर 
पड जाता है | आदशेंवाद अपने मूल मे किसी अलोकिक सत्ता के विश्वास पर 
आधारित है । यह आदशंवाद दो लोको में विश्वास करता है--पारलौकिक 
अर्थात्‌ कल्पित लोक और यह ग्यार्थ जगत्‌ | आदर्शवाद दरा पारलोकिक 
ज़गतू को यथाये जगत्‌ से अधिक महत्त्व देता है ।”* 

इस प्रकार आदर्शवाद और भौतिकदाद प्रत्येक प्रश्न पर अलग ढेंग से 
सोचता है । 'दिजली' को चमकता देखकर या वादल को गरजता देखकर 
भादर्शवादी कहेगा कि यह देवता का क्रोध है जब कि भोतिकवादी “विद्युतः वी 
उत्पत्ति के लिए प्राइत्तिक कारण की खोज बरेगा। यह पुरावे आदशंवादियो 
३. द्रष्टब्य--(अ) हिन्दी की दार्शनिक पृप्ठमूमि 

(व) 'लोवापत--डी० चट्टोपाध्याय-- 
पौपुल्स पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली 
2. एछाड्॑पल्‍्बो $विलाडडाा +न्‍कैड्ििणायट ((ए७म्रणिताय- 
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की बात हुई । वैज्ञानिक होने पर भी आदशवाद पीछा नहीं छोच्ता । मैंदर के 
विइलेपण से आज आदशवादी और भौतिक्वादी दोनो परिचित है । थादशवादी 
कहेगा कि शक्ति के रूप मे परिणत हो जाने वाला मैंटर वस्तृत काइ रहस्यमय 
शक्ति है जबकि भौतिक्वादी यह वहेगा कि मटर और मोशन --भूततत्त्व 
और उसमे निहित शक्ति (वेग विद्युतप्रवाह) अभिनतापूवक स्थित है इहे 
अलग नही किया जा सकता । विश्वेषण करते हुए जहा जहा हम आज पहुंचे हैं 
उससे और भी हम आगे बढगे कितु विश्लेषण में मिलेगा हम मटर का ही 
कोई रूप । अत जगत के मूल म मैँटर है भूतदत्त्व है चेतना नहीं है-- 
चेतना भूतदत्त्व का विकास है--ग्रुणात्मक परिवत्तन। जिस प्रकार जिस प्रकार 
३ हायटाजन और ३ आवसीजत को मिला दने पर जल नामक एक नए गुण 
की उत्पत्ति हो जाती है. उसी प्रकार भूततप्व का गुणात्मक' परिवत्तन ही-- 
भातवीय चेतना है। मैंदर शाश्वत है उसका कभी विनाश नहीं होता वह 
सदा परिवत्तनशील हे उसके भीतर क्रिया और प्रतिक्रिया सदा चलती 
रहती है इसी से आतरिक द्वद्व के कारण नाना पदारयों का निर्माण होता 
रहता है। 

माक्स के परूव का भोतिकवाट यात्रिक भौतिक्वाद था--उससे 
मावसवाद को अलग करने के लिए द्वाद्वात्मर_्म शब्द भौतिकवाद के पूव जोडा 
जाता है. यात्रिक भौतिकवाद वया है ? 


जगत भे सवत्र परिवत्तन दिखाई पत्ता है। दिन रात का आवागमन 
ऋतुओ का परिवत्तत विभित्र मानव समाजों का उत्थान पतन पटार्ों का 
निर्माण और नाश सभी में सतत परिवत्तन दिखाई पडता है । आदशवादी इस 
क्षण क्षण-परिवत्तन को देखकर एक स्थिर स्थायी सत्ता वी कह्पना करते हैं 
और उस शाश्वत अनश्वर सत्ता को इस परिवत्तन का कारण टहरात॑ है 
जव कि भौतिकवाद इस परिवत्तव के लिए भौतिक कारणों वी खोज करता है 
ओर यह मानता है क्रि भूततत््व ही अ वरिक द्वाद के कारण माना रूपा मे 
परिवत्तित हो रहा है वह भूततत्त्व अविनाशी है परतु आमा या ब्रह्म वी 
तरह तठस्थ या स्थिर सत्ता नही है वह क्षण क्षण परिवत्तनशीन है । 


पुराने भौदिवादी परिवत्तनशील जगत के मूल मे अविनाशी अणओ 
(075) वो मानत थ । परिदत्तन राह्यी अणजो व बारण होता है परतु 
अणु स्वय अपने म पीरिवनन से परे मान जात॑ थे । रामन कवि ह्यूक्रिटियस ने 
(07 धा८ ॥8(प6 ० एगाट$ नामक कविता मे इसी अणुवाद को बाणी 


शेशर 


दी थी। उसके पूर्व ग्रोक दाशनिक 'एपीड्यूरस” ने “अणुवाद' को प्रवर्तित किया 
था, जिसमे विना हिंसी ईश्वर को सहायता के अपरिवत्तनशोल अणुओ के 
परस्पर मिलन और प्रभाव से पदार्थों के रुप-परिवत्तंन की व्याब्या की 
गई थी । 

यात्रिक्ष मौतिकवाद--१६थी और १७वीं शताब्दी मे ईसाइयो के धर्म- 
दर्शन (पश८००ह) ) के विरुद्ध वैज्ञानिकों और अन्य विचारक् ने उक्त ब्लीक 
'अणुवाद' को स्वीकार क्षिया। इसने मध्यकालीन “अन्धविश्वासो के विरुद्ध 
यात्रिक भोतिकवद' को प्रतिष्ठित किया। य्रह वाद पूंजीवाद के अभ्युदय 
के साध--तकतीकी उनति, नए देशो को शोध, ब्यापार की उप्नति आदि के 
साथ विकसित हुआ । 

यात्रिक भौतिकवाद के अनुप्तार जगत्‌ के मूल में भूततत्त्व के 'अणु/ 
(?घपंटा८ ० 3(०६६८०) स्थित हैं जो एक दूसरे को प्रभावित करते हैं 
([7८7 ९७०7) । प्रत्येक 'बणु' दूसरे से अलय और विशिष्द (5९एछ- 
9५८ था] ती5पाटा) सत्ता रखता है। और अपनी सामूहिकता में वे 
जयत्‌ का विर्माण करते हैं। इस प्रकार जगत्‌ एक प्रक्यर की सकुल मशीन या 
यत्र है ! 

प्रश्न होगा कि इस 'यत्र' का जो कि विभिन्न अणुओं (पूर्जों) से बना 
है, कार्य कौन करता है २ 

न्यूटन ने सोौर-न्यवस्था (50श-5$ ४८३) की व्याख्या वी। 
एप्यीजयूरस' की तरह 'न्यूटन'! भी यह मावता था कि सौरमडल अणुओ से 
बता है। सूर्य कोई देवता नहीं है। अणुओ का समूह मात्र है ! परन्तु 
एप्यीवपूरस भारतीय वैंशेपिको की तरह पूरी प्रक्रिया नहीं बताता जबकि 
मन्यूदन! ने 'सौरमडल' का विवरंण प्रस्तुत विया। किस प्रकार सौरमण्डल 
कार्यें करता है, यानिरभौतिकवादियो ने यह भी बताया अतः प्रादीनो से 'न्यूटन' 
बा दर्शन अधिक जागे था । 

किन्तु जिस प्रकार एप्योक्यूरस! कर 'हणादि' अणुवाद के आगे किसी 
पदाये की पूर्ण प्रक्रिया नहीं दताते, उसी भ्रुकार *न्यूटन! जैसे यात्रिक भोतिक- 
बादी यह नही बताते कि 'पदार्य/ का जन्म और विद्ास कैसे हुआ ?े जगत्‌ को 
विभिन्न पुजों (अणुओ) से बना हुआ यत्र मानवर यात्रिक भौतिकवादी न्यूटन 
'झौरमण्डल' की प्रक्रिया को समयाने लगता है । इसो प्रकार हावे (प्रथा६८७) 
रक्त सचरण की प्रक्रिया को समझाता है। 
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(१) यात्रिक भौतिकवाद शाश्वत अणुओ की सत्ता मानता है। 


(२) अणुओ के परस्पर मिलन या प्रभाव के लिए एक प्ररक शक्ति 
(ईश्वर) भे विश्वास करता है। जिस प्रवार एक मशीवरी इजीनियर एक बार 
चला देता है उसी प्रवार ईइवर इस विश्वस्पी यत्र का चालक है | एक बार 
चल पडने पर जिस प्रकार मशीन के नियमों और प्रत्रिया बो हम समय सबते 
हैं उसी प्रकार जगत रूपी यत्र की प्त्रियाएँ निश्चित नियमों पर आधारित 
हैं उद्े समझा जा सकता है।” 

यात्रिक भौतिकवादियो मे से कुछ मनुष्य शरीर को भी एक भशीन के 
ही रूप में मानते थे। लँमेट्री ([,0776/0776) नामक विचारक ने १८घी 
शताब्दी मे यही विचार प्रकट किया था । 

यह यात्रिक भौतिक्वाद अनेक प्रश्नो के उत्तर नहीं द सकता । यदि 
जगत यत्र है तो उसे किसने बनाया ? यात्रिक भौतिकवादियों ने इस प्रश्न के 
उत्तर के लिए ईश्वर को स्वीकार क्या। कितु ईश्वर ने इसे वयो बनाया ? 
इसका उत्तर कोई कभी नहीं दे सका। हमारे यहा भी इस प्रश्न को टालां गया। 
किसी से लीला के लिए किसी ने स्वानुभूति के लिए और विसो ने किसी 
भय उदृश्य के लिए जगत का निर्माण ईश्वर द्वारा बताया | किसी ने कहां 
कि ईश्वर सवकाम है किसी ने कहा कि वह सृष्टि वी इच्छा करता है 
(सोश्कामयत | कि-सु ये उत्तर बच्चो को ही बहला सकते है। इंही विपत्तियो 
से बचने के लिए जैनियो और बौद्धो ने अनीश्वरवाद को स्वीकार त़ियाया 
परतु वे दाद में पुत उसी चक्र भें फ़रेस गए । 

दूसरा दोष यात्रिक भोतिक्वाद मे यह था कि इसके अनुसार कोई 
सवथा मचीन बरतु उत्पन्न ही नहीं हो सकती । यह केवल परिवत्तन देखती है 
सवथा सेबीन की सूह्टि की व्याद्या सही कर सकती ।१ रसायनिक तत््वा के 
परस्पर मिलत से सवथा नए पदाथ का उदय होता है इस तथ्य की ब्यास्या 
यात्रिक भौतिकवाद नहा कर पाता | यात्रिक भौतिबवाद की हष्टि से उष्मा 

(स्र८१।) केवल अणुस्पित गति (7र0(श67॥) वी मात्रा मे वद्धि माश्र है 
पर तु रसायन शास्त्र म॒ उध्मा को मुणामक परिवत्तन के रूप मे भी समया 
जा सकता है। हे 
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इसी 7रह प्रगति मे यात्रिता पुनरावृत्ति नहा मित्ती है अपितु प्रहति 
मे स्पप्टत व्रित्राम और प्रगति दियाई पट्ली है यह प्रगति और विवास 
यांजिंक भौतिरयाट द्वारा नही समता जा सउता । 

इसी अगर याशिर भौतितवाद समाज के विकाय को नहीं समसा 
सकता । 


यात्रिक भौतिकवादिया से सहमति प्रवद करने वाले माक्स के पृव के 
पूदोपियन रामाजवाटा भी द्वद्वामझ भौतिकवादी नदी थे। उहाने समाज में 
मनुष्य को अगु की तरह मानरर एफ वल्पित सम्राज वो प्रत्पुत किया 
उाहति सम्ाजवाद का पूंजीवाद थे बतविरोधों से उत्पन्न एक अनिवायता के 

रूप में नहा माना । उनके अनुसार यदि मनुष्य सप्राजवाद से परिचित होता 
ता बह विसी भी समय मे और वही समाजवादी शामाज वी स्थापना वर 
सपता था परातु समाजयाट समाज के एक विशेष झोग़्न में ही उदित हो 
राइता है। सामववादी व्यवस्था म चाहने पर भी समाजवाद प्रतिष्ठित नहीं 
हो सता था । 

चीन मे पूजीवाद के! तरस थे चरम सीमा पर पहुँचने ने पूव ही 
जा समागवाट वी स्थाएया हो सवी उसहा वारण यह है जि विश्वपूंजीवा? 
मे अध्ययन द्वारा रूस मैं पहले सम्राजवाद सौ स्थापना हा चुी थी अत आज 
किसी भी देश मे जागरूक जनता सम्पत्ति पर जनता वो एकाधिकार स्थापित 
बरबे' समाजवाद वी स्थापना कर रोकती हैं शितु रूस में समाजवाद मी 
स्थापवां तभी साम्मय हो सफ़ी थी जब प्रश्षिमी देशों मे औद्योगिय उन्नत्ति हो 
घुती थी । रावहारागंग उदित और संगठित हा चुका था तथा झूस मे भी 
पूंजीवा? का भी काफी विकास हो चुरा था और तेनित था रावहाराबग 
प्राप्त था। 

आज समाजवाद एक यग्रधाथ तथ्य है और उससे प्ररणा वेबर 
सवहारायग दे अभाव मे वृपषक्त और कृषि मजदूर भी समाजवाद स्थापित कर 
सकते हैं बशततें कि प्रवत मध्यवग हो और छाट किसान और भूमिहीन मजदूर 
संग्रठित हो जाएँ । 

द्विठी मे प्रारम्भ में परत जी 'गूटोपियन समाजयाद ये ही प्रशावित 
थे अत समाजवाट वा लिए बध्यर पंद् ति--जनगंगठ़न--वगसघप आदि से 
बचते रहे और शीत हो गमाजवाटी पिव्रिर बी निष्टुरता देखरर उनवा 
स्वप्न भय हा गया जैस इतिहास वा नि्मणि केवत कामव बोसन ही हो! 


डैश्द 


इंद्ात्मझ विकास--यानिकशौतिकवाद के विरुद्ध हृढ्वत्मक भौतिव 
वाद यह मानता है कि जगत स्वृतत्र तत्तवा था अणुआ का सघात नहां हैँ. 
अपितु भूततत्त्व की विकासात्क श्रक्रिया मे बावा पदाथ उदित होते हैं। 
भूततत्व (मैदर) तथा गति (मोशन) अभित रूप से जव॒स्यित है यात्ती मटर 
को मोशन से अलग नही क्या जा सकता । भूततत्व की गति से अबत रूप 
वाले पदाथ उत्पन होते जाते हैं। ये पदाथ एक दूसरे से उल्लन्न होते हैं और 
एक दूसरे में समा जाते हैं अत तत्त्व निरपेक्ष्य सूप से स्थित न होकर परस्पर 
सम्बाध्ित हैं। 

आज परमाणु का भी विश्लेषण हो चुका है, जो विद्युत कणों (7306९- 
ए07$ छाए00ा5 70 प्रथ्था०75) के रूप में माने जाते हैं कितु ये 
भी मूल अथु नही हैं ये शाश्वत और अबिनाशी नही हैं ये विद्युतकरण 
या विद्युत प्रवाह भी उदित होते हैं ओर नप्ट हो जाते हैं तथा अनेक 
प्रक्रियाआ मे से गुजरते हैं । 

अत मूदभूद दस्तु अणु नहीं है अपितु प्रकृति की अनादि प्रत्िया 
(एफलावगए ए70८८४७ एई 7४प्प८) ही शाश्वत है जिसम विभिन्न पदाथ 
था वस्तुएँ उादत होती हैं य कुछ समय तक विद्यमान रहती हैं और नप्ट हो 
जाती हैं । प्रश्वति की यह्‌ प्रक्रिया अनादि है। एलवटन अणु के रूपम 
असमाप्त तत्त्व है उमका भी विश्लपण सम्भव है । 


इसी प्रकार समाज मे कुछ सस्थाओ या मनुष्य समूह शाश्वत नही हैं 
न वे स्थिर हैं अपितु समाज के विराट विकास मे वे एक विशिष्ट सोपान म 
डदित होते हैं विद्यमान रहते हैं और उत्पादव के साधन बदलने पर अति 
अपने आतरिक विरोधो से विवश होकर नई सस्थाओ मौर व्यवस्थाओ में 
परिवत्तिति हो जाते हैं । 

इस प्रकार जो विचारक प्रह्मति और समाज को एक ही द्वाद्मत्मव 
दृष्टि से मह्दी देखता वह आदशवादी है । 

यात्रिक भौतिकवाद मानता है कि वाह्म प्रभाव के बिदा अथ गति नहीं 
पकडते किन्तु द्वाद्वात्मक भौतित्वाद मेंटर में मोशन को अनादि काल 
स ही मानता है अत गति वस्तु वे! भीतर स्वय स्थित है। वस्तु को गति 
दने के लिए किसी ईश्वर वी आवश्यकता नहा है--मैठर (मोगन सहित) 
डए स्वाद ही यह है कि बह शतिणान है। घह स्मरणीय है कि चावाक 
मठावतम्बिया मं एक दे एवं प्रकार के स्वभाववाद को मानता या। 


शेश्ह 


जात भें परिवत्तत किसी ईश्वर कौ इंडा का प्रणाम नहा है. अपियु 
परिवन्न अथाव गान भूवत॒त्त का सवमाद है। चादाकमत विच्णन के पभाव मे 
इस स्वभाव वे सिद्धान्त के विक्ताम को स्पष्ट नहा कर रुका था। यह कान 
इंद्ममक भी ततदाडिया ने किया । 

यात्रिक भौतववाद तदा पुराना भोतकवाद भूततत्व को ते से 
अचार मानता है। मरर| जड़ तत्त्व है भौर 'गति उससे चलग है। यह 
दतवाइ इृद्यासक भौतकुदाद घ नहा मिचता यहाँ भूततत््व चोर गति एक 
और सभिन हैं तमी विकास स्व॒य भूततत्त्व मे अन्तरस्थित है बाह्मप्ररण्ण या 
ईश्वरेच्छा की उप्ते आवश्यकता नहा । चत्र द्वद्वामक भौविकदाद जड़बाद महो 
है साम्शादों को उड़वाती नी कह सकुते वह प्रगतियादी कहुबा 
सता है । 

प्राकृठिक विज्ञाव दारा प्रमाणित्र भूवतत्त्व के उक्त रूप को यदि हम 
स्मरण रख तो यह स्पष्ट है कि इस्दरदा? एक वायना ही है। जद भूवतत्त्त 
भनादि है तद उसके कत्ता का प्रस्त हो नहा उठता । जब 'रवनि उतरा स्वरूप 
हो है तद वित्त कया हुआ' यह प्रसत असम्दद्ध है । जब हिस्ती 'वस्तु का निमाय 
भूवतरर के पस्‍्व्रस्पित्र सपय द्वारा हो होगा है तब्र बिर्स मे सामज्जल्प 
को कापता ग्रजत है। इसो प्रकार समाज वा विज्ञास उत्के भोतर स्पित 
अलाइरोरो से होताहै भान्तरिक सइप को नवरन्दत करना यादावाद है। 
हमे वश और सनाज मं जो स्पिरता' को पत्रीत होती है, वह ध्रामक है । 

ओआः”वाटी कहते हैं कि गतिसयुक्त घूततत्त अत तो बड ही है 

ड से चेतना कप्ते बिकसित्र हुई। यंत्र चेतता क्षा बाहर से वागमव मानता 

होश । अपधा चेदना से हा भूततत्व का विकास मलना होश अंपशा 
भूततत््त को मिथ्या मानता होए जता हि देदान्ती कहते हैं। 

हिन्दु गतिमयुक्त घ्रततत्त्द के विक्षास के दौरान म'प्राथ था चेतता का 
उाप भानने मे क्या बादा है रे प्राय दा चतना (6) चतदाहीन रतिसद्तत्त 
भूवठत्व के एक विश्चितर सोष्रात में ही दिकाझत होता है अत छाहर से 
चूतना का अवतरा मरों मादा जा सकुता। चतना रतायमय नाग है वह 
झवाक्त का हो एुएउऊ इरिवत्तेत्त है 

इसा प्क्तार समाज मे चठना का विहुय घारे-घीरे हुवा है जौर बह 
सभी युये से भो वह परिस्यितिणा के चनुरूण टो दिछाई पद्ती है तर्यो कहा 
या है कि चतनता परित्यिति क्यो निशमिस्ा नहीं है परिस्यिदि चतता को 
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नियामिका है । दितु नियामक परिस्थितिया मे यद्यपि आधिक शर्त्तियाँही 
मुख्य नियामक शक्ति होती हैं परन्तु केवल आथिक उपादन के साधतो को ही सब 
कुछ मान लेता और सूक्ष्म से सूक््मकल्पनाआ और विचारों को सोध आधिक 
परिस्थिति से सम्बद्ध कर देना आधिकर्नियतिवाद (४८०प्रत्यत्ट तलादा 
ग्रधध57) है माकसवाद नहीं। प्रारम्भ म प्रयेक दश म आथिक कारणों 
पर ही अधिक बल टिया गया है। परवु उ हे मुख्य मान कर भी अय कारणों 
को स्वीकार न वरना यात्रिक भौतिकवाद है द्वद्मत्मक भौतिववाद नहीं। 
क्योकि जीवन सकुल (८०7ण्ोटड) है। 


द्वाद्मात्मक विकास--इस प्रकार दृद्वामक भौतिकवाद पदाय विन्ान 
पर आधारित है, यह दाशतिक कल्पना नहीं वच्चानिक सय है। द्वद्घात्मक 
भौतिकवाद का मम प्रत्येक प्रक्रिया प्रयेक प्दाथ में अतनिहित दढ्वद्व को 
समझना है । प्रकृति और समाज के विकास मे इसीलिए माक्सवाद अत्निहित 
क्रिया प्रतिक्रिय और उदकी टकराहट से विकास की अनवरत प्रक्रिया पर बत 
देता है अत माक्मवाद प्रकृति और समाज को समयकर समाज को बदजते का 
अस्त्र बन॒ जाता है. जबबि आदशवाद विकास को सघर्पात्मक ने मानकर 
स्थितिशीलता ब। समयक बन जाता है । 


द्वादामक भौतिकवाद यह मानता है कि यह विश्व निरतर गतिशील 
भूततत्त्व का ही विकास है। विकास (7४० पाा०0) को यात्रिक भौतिव 
वादी और बहुत से आदशवाटी भी मातते हैं कितु उसम आदशवाट विहित 
रहता है । आदशवादी होगल कहता था कि जगत्‌ के रुप में अलक्षित सत्ता 
स्वानुभूति करती है अत जयत आइडिया या अनतसत्ता का ही विवाप्त है 
हवट स्पेसर विकास मे एक स्वव्यापक्र सत्ता” के दशन करता था । हेवरी 
बग साँ प्राणसत्ता (7४८ १ 7०7८८) को ही विकास मे देखता था। 
दीसवीं शताब्दी के पूजीवादी देशा के बैतानिक विकास की प्रक्रिया वी व्याख्या 
में कही न कही रहस्थवाद” को अवश्य जे आते हैं। वे यह नही कहते विः आज 
अमुुक तथ्य की हम व्याख्या नहा कर पा रहे हैं वरन यह कहते हैं कि कोई 

अचात सत्ता अवष्प है। 


कुछ अ७शवाटी विकास को सघपहीन मानते हैं । इसीजिए उनका 
वियार है कि बिता सघप के स्वत पूजीवाट समाजवाट मे विमस्तित हो 
जाएगा अत उसके जिए प्रयथन व्यय है हम स्वत समाजवाट की ओर हीजा 
रह्हैं 
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कितु द्वादा मक भौतिकवाट विक्रास को अनवरत मलता है जिसमे 
सपपहीन प्रतीत होने वाली विकास की प्रक्रिया अतनिह्वित ढढ्वों के कारण 
उछाव ([,८०) से टूटती है। यह उछाल परदाय विज्ञान से भी पुष्ट होती 
है अत दृद्वात्यक भौतिकवाद वस्वुत पद्यय और समाज के भीतर चतने चाले 
अतविरोधों वा अवेषण है। तभी वह विकास को परस्पर विरोधी शक्तियों 
का सपप मानता है-- 70०ए200एएद्य: 75 06 आपमहुडीर ०६ 
०ए०००४५८३ | जव जल को गरम किया जाता है तब भाष का जम 
सहुसा उछाल द्वारा ही होता है उसके पत्र जब के भीतर ताप के कारण 
सचप चलता है अत नवोद का जम प्राचीन के अतरस्थित-सघय का फल 
है। गम से शिगु की उतलत्ति में भी यह सघष देखा जा सकता है ! दिमाग 
भें निणय के पूव परस्पर विरोधी विचार टकराते हैं अत निणय शात विकास 
नही है स्वय प्रकाश्यमान ता नही है घूव विचारों के सबप वा फ्ल है चूवि 
कभी दभी निणय अदस्मात्‌ हो जाता है अत हम समयते हैं कि वह 
ईश्वरेच्छा द्वारा उदित हुआ हैं वस्तुत अऊस्मात्‌ कोई वस्तु या विचार उत्पन्न 
नहीं होता। जवस्मात्‌ पूव सघप का फाय मात्र है। रामाज में भी पूजीबाद 
के अतनिहित विरोधों से हो सामाजिक क्रान्ति रूपी उछाल द्वारा रामाजवाद 
की प्राप्ति होती है । यदि पूंजीवाद अपने अतविरोधों वो दूर कर सकता तो 
कभी ज्रतति ने होती कितु अतविरोधो को बगहीन समाज मे ही दर किया 
जञां सतता है क्‍्याकि वगगत समात्र मे व ही स्वयं समाज के स्वरूप को 
स्थिर नही रहने देता असतोप को जम दता है। समाजवांद के भीतर अत 
विरोधा को दूर किया जा सकता है ॥ 
प्रश्न होगा कि पूंजीवाद के अतविरोधों से जब रामाजवाद का जम 
होता है तब समाजवाद वे बाद विकास कंसे रुक सकता है ? इसका उत्तर 
यह है कि जड पदाथ और मनुष्य में अतर होता हे। मनुष्य का मस्तिष्क 
यद्यपि भूवतत्त्व का ही विकास है परन्तु बह लम्बे विकास के दौरान में 
ज।गछफ हो गया है। पदाथ अपने भीतर निहित अतविरोध को दूर नहीं 
कर सत्ता मनुष्य कर सकता है अत समुद्र पत्र सरिता चद्टान आदि के 
भीतर के अतविरोध समाप्त नही हो सकते अर्थात्‌ भूततत््व की गति रोशी नही 
जा सफयी फरदु हेतत सलाव नवाज दताया जा सकता है जिसमे वग न हो 
जिममे भावसित्र ओर शारीरिक श्रम का अतर मिट जाय जिसमप्र मनुष्य-मनुष्य 
का शोषण न बर से अत वगहीने समाज का निर्माण सम्भव है। वग मातव 
समाज का मुरय अतविरोध है उसे समाप्त करने के वाद भी आय लघु 


बै६२ 


अतबिरोधो से लडता होगा कितु जो मनुष्य मुय्य अतविरोध को समाप्त कर 
सकता है वह अय अतविरोधों की पहचान कर उद्दे समाप्त करने का प्रयल 
बयो मे करेगा ? अंत इन्दहामक भौतिववाद राज्य पुलिस सैय रहित समाज 
की रचना में विश्वास हढ करता है यह कुण्ठा नहीं है यह रामाज के 
अध्ययन का फल है। अत समाजवाद की स्थापना ही अतिम पग नही है अपितु 
स्थापना के दाद भी बुराइयो से सघप करना होगा। साम्यवादी देशों में 
पू जीवाद के घ्वसावशेपों से लडने की पुकार इसीलिए उठती है। मनुष्य ने 
वगगत समाज में रहकर जिस लोभ दम्भ युयुत्सा आदि दुगु यो की धरोहर 
को प्राप्त किया है उससे एकदम तो मुक्ति मिल नहीं सकती । अभी अभी चीत 
दे साम्यवादिया के द्वारा भारत पर आक्रमण और तिव्वत पर जनता के न 
चाहने पर भी सुधार थोपने की याद वाज़ी ही है, रूसी साम्यवादी भी चीन 
के साम्यवादियो की जल्दबाजी और अद्रदर्शिता की निदा कर रहे है। अत 
विकाप्त सचिक्कृण नही होता उसके जिए अत्यधिक जागरूकता और दूर”शिता 
की आवश्यकता होती है । कितु दूसरा की गलतियाँ दखकर निराश हो जाने 
से वगंगत समाज के शोपण और दमन को हम छूट देते हैं प्रयोगवादी यही कर 
रहे हैं । 

अत विकास में द्वुद्ध का विश्मरण गलत होगा | यह्‌ द्वाद्य विद्युत मं 
धनात्मक और ऋणात्मक रूप म गणित में धन ओर ऋण के रूप म तथा 
वगगत समाज में शोपफ और शोपित वग के रूप मे अवस्थित है जत जिस 
प्रकार पदाय के भीतर दो परस्पर विरोधी शरक्तियाँ काम करती रहती हैं और 
उनके सघप से नवीत पदाथ का जम होता है उसी प्रकार समाज में भी यह 
संघप चल रहा है। इसकी उपेक्षा करने से इस सघप की अवधि और बडगी। 
इसे पहचात वर इस सघप को तवीत वे विवास बी दिशा में मोड देने से 
मानव समाज की समस्या का समाधान हो सकता है। यहाँ आधुनिकतम 
सिद्धांत है। प्रयोगवाटी और आत्शवादी जिसे आधुनिक वहते हैं वह 
प्राचीद अधविश्वासों का प्रयूह मात है ६ 

कितु प्रयेक पदार्थ और वगगत समाज के इस द्वाद्व मे--परस्पर 
विरोधी दो तत्त्व सदा एप दूसरे से सम्बद्ध होत हैं। ये दोनों सवदा साथ 
दिखाई पड़ते है एक के विना दूसरे वी रुत्ता नही रह सरझूती । चुम्वक में दोना 
ध्रुवा की सत्ता साव-साय रहती है। चुम्वव वी छड को तार दने पर पुन दो 
छत बन ज़ाते हैं अत प्रदाध क्षौर सद्ाज़ है प साह्यएफ पाए फिर करते समया 
दाद दो स्वीवार करना एक हरीदत को स्वीरार करना है। प्रत्यक्ष पदाय 


रे 


और समाज परस्पर विरोधा का सामण्जस्थ होता है। इस सामज्जस्य या 
विरोधा की एकंठा को शाश्वत नहीं मादा जा सकता क्याकि यह एकता 
अस्थायी होती है--सामतवा” मे परस्पर विरोधी वग थे किन्त औद्योगीकरण 
के प्चात सामतवाद मे परस्पर विरोधा झत्तिया वी एकता भग हो गई 
और पृ जीवाद स्थापित हुआ । उसकी एकता भी आतरिक विरोधो--शोपक 
और शोपित के सघपष के कारण भग हो रही है और जहा अवशेष है वहा भग 
होगी । अभी है इसका अथ है कि सघव उस विदु तक नही पहुचा है जो 
एकता को भा कर दे ।जत द्वद्धामक भोतनिकवाद विकास वो वृद्धि 
(87००६४) मात्र नही मानता किलु साना से ग्रुणात््मक परिवत्तग मावता 
है जो सहसा उछाल के रूप मे घटित होता है जो मिम्न स उच्चतर दिशा 
की ओर प्रभावित है और जो साधारण से सकुल की ओर गतिमान है । 
'तर्वाँ की सापेक्यता--चीज सापेश्य है. एक दूमरे से सम्बाधित हैं 
महू द्वृद्ममक भोतिकवाद कौ मायता है। हिंदी साहिय से उटाहरण 
लीजिए--त*मीकात वमा के अनुसार नयी कविता म परम्परागत मूल्या और 
मतवाद की निःश होनी चाहिए । यह निरपक्ष हृष्ठिकोण है। मावबमुह्य 
किसी विशिष्ट सामाजिक पारस्यिति म नियारित हो सकते है। परम्परागत 
मूल्यो के वहुत से तत्त्व आधुनिक युग मे भी स्वीकृति हाग। सम्पूण 
परम्पराए कहती हैं कि मनुष्य को सदाघारी बनता चाहिए यह सय भाज 
भी स्वीकृत है । परम्परा कहती है कि जनकल्याण के लिए स्वाय का बलिदान 
करना चाहिए, इसे प्रत्येक मतवाही मानता है अत परम्परा का समूल नाश 
नहीं हो सकृता कवल आज की परिस्थिति मे अवाछतीय तत्त्वा का विरोध 
उचित है। उटाहरणत परम्परा मं अवविश्वास भी है उप्तका विरोध करना 
होगा । पूजीवाद के नाश को अब यह नही है कि मशीनों का भी नाश कर 
दिया जाप अत पूजीवाट के नाश का अथ है--एकाधिकार का समाप्त 
अपान कतिपय के स्थान पर जनता का स्वामिव | इसी तरह प्राचीन 
मातवयूल्या मे वहुत से तत्व आज भी अपनाने छोंग्रे । पुराना साहि'य महान 
मानवीय गुणो--घीरता वीरता त्याग प्रम सहिष्णुता मानवप्रम आदि से 
भरा पडा है। इस साहिय को आकपक अभिययक्ति और इन मानवमूल्या के 
कारएग सन्द प्रतिप्छा स्हेरी कितु प्राचीन साहिय क साम्प्रटयिदता अध 
विश्वास राजा महाराजाआ की स्तुति बहुविवाह अधरास्टवा5 अश्लीलता 
आदि तत्त्वा का विराय भी हागा अथवा उड़े साकालिक सौमाए कहकर 
उनकी उपेला करनी होगी । नवीन “याद्या की भित्ति प्राचीन मानव मूल्या पद 
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हा खडी हा सकती है और भारत जसे दश के पुरान साहित्य म॑ नवीन 
समाजवादी व्यवस्था के लिए महात मानव्र मूया का अभाव नहीं है समता 
विश्वव्॒रुव अबवा समदतिता वी पवित्र वाथी सब्र सुवाइ पड़ती हैं । 


इस प्रकार प्रयतय्त मन बुर हैं यह निरफ्रतादाद है॥ रत 

जीवन और जय के प्रति दृष्टिकोश वा नाम है. कौन सा हष्टिकोण वैद्ञानिक 

है मातव का क याणक्ारर है यही मत के प्ररीखण का आधार है अत 

डा मकमौतिकबाद को अपनाना होगा और अध्यात्मवाद तथा निराशावाद का 
विरोध करना ह्वागा । 


लक्ष्मीकात वमा कहत हैं कि वह वजन क विरोधी हैं॥ वतन 
बुरी चाज है किन्तु वटुत सी वातो के लिए समाज का रोकना भा पडता है। 
जय तक मनुप्य का इतना विक्रास नहां हो जाता कि वह स्वत समाज 
विरोधी कार्यों घणा करने जगे | छठ तक समथाना भा पडगा और न 
सानते पर वजन भी बावृश्यक होगा बत खदमीकात वर्मा (नई कविता के 
प्रतिमान) तया अतय व अय शिव्या के प्रतिमान निरपेल हैं ॥ लक्ष्मीकान्त 
बहुत हैं कि आज की समस्या यह है कि हम दुण्ठाग्रस्त महानता से निस्पन्‍्द 
लघुता वो अप्रिक महत्त्वपूण समयत हैं. अबात्‌ महानता कुण्ठाग्रस्त द्वाती है 
और वधता ययाय है! बमा जी ने अन्यत्र यह बताया है कि छायावाद महान 
का चित्रग करता रहा और प्रगतिदाई भी महान के चत मे ही फेस गया 
प्रयोगवाद ने मनुष्य वी लेधुता' का चित्रण किया। क्रितु महानता और लघुता 
के नारे निरपल हैं | क्‍या तबुताब्रियता' का अय यह है कि महानता क॑ जिए 
किए गए प्रयत्न ब्यथ हुए ? अथवा क्या यह क्या ता सकता है कि संगठित 
हांकर मनुष्य के महान भविष्य की तंयारी करना ग्रतत् है ?ै कठिनाई यह हैं 
कि 'मूया का प्रश्न रवि के साध उतयाया गया है। ययाथ परिस्थिति 
का विश्वेषण हा मूय के प्रनन को सुत्रज्मा सकता है ?े आधतिक होने का 
अथ यट नहा है हि अद तक के विकास को तिपध्व क्रिया ताए। आधुनिक 
हान का अय है मनुष्य की अद तक की प्रगति का सही मूयाकन करना और 
शता/ियां से स्वप्लद्॒प्टा बविया क दख हुए स्वप्तना को कायरूप मं परिणत 
करने के दिए कटिवेद्ध जनता को गुमराइ ने करना। जथुता का अथ है 
अपनी बमजारिया को पहचानना शक्ति का सीमा बा पहचानता तथा समाज 
वो अविरापी बनकर अपन जश का भाग करना कितु नयी कदिता वे 
प्रविमान का लखक एस चितन को बरी देता है कि जो यह नहा जानता कि 
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बस्तुएँ परस्पर सम्बद्ध हैं, लघुता और महानता भी सम्बद्ध है प्रत्येक व्यक्ति मे 
'ल्घुता और महारता का संघर्ष चलता रहता है तब एक पक्ष वी ही स्वीजृति 
क्यों ? “महानता” का भाव “बविश्वास” से उत्तन्न नहीं होता--छुछ कर 
दिखाने वी इच्छा से उत्पन्न होता है । हाँ 'लघुता' पर ही बल देने से अवधषध्य 
आत्मविश्वास वी कमी वा बोध होता है 


चस्तु और ग्ति- भति मे उनका उदय ओर अस्त--दल्‍द्वात्क भौतिक- 
चाद प्रत्येवः वस्तु, पदा्य और समाज को उनकी 'गठि' मे--प्रवाह मे देखता है, 
उच्त 'प्रवाह' में उतका कैसे उदय होता है, कैसे अस्त होता है और क्सि प्रकार 
घस्तुओ का यह प्रवाह सर्दथा चलता रहता है । 

दज्ञानिको के प्रयोगो से स्पष्ट हुआ है कि किसी शरीरी (082ंशा) 
की शरीर-वृद्धि के एक विशिष्ट सोपान में उसे परिवर्तित किया जा सकता है, 
उसकी वशपरम्परा (्ि०:०८०४७) को बदला जा सकता है किन्तु पूंजीवादी 
वैज्ञानिक कहते हैं कि वशपरम्परा वो कभी भी बदला नहीं जा सकता । प्रगति- 
बादी वैज्ञानिक प्रमाणित करता है, जब नवीन! तत्त्व का जन्म हो रहा ही उस 
समय (08भाओंए में परिवत्तेन किया जा सकता है। इसी प्रकार भारत में 
आज जो 'प्रगतिशील' शक्तियों का उदय हो गया है, उन्हें स्वीकार कर उनका 
पक्ष समर्थन वर, भारतीय समाज को नवीन दिशा वी ओर मोडा जा सकता 
है। इसके विरुद्ध सामंतवादी भौर पूजीवादी दलों और मान्यताओं का समर्थन 
कर समाज को यतिहीन बताया जा सकता है। साहित्य में 'प्रगतिवाद' का 
समर्थन करके यथार्यवादी सौन्दर्यबोध और समाजवादी मूल्यों वा समर्थन क्या 
जा सकता है, इसके विरुद्ध अज्षेय-भारती और लक्ष्मीकात वर्मा आदि के भ्रामक 
प्रचार का समर्थन कर जनता वी प्रगति में वाघा डाली जा सकती है । भारतीय 
प्माज की प्रारम्भ से अत तक--विंभिन्न स्थितियों को देखना और उसकी 
अब तक वी प्रगति का अध्ययत करना तथा यह देखना कि आज देश में 
निर्णायक वर्ग कौत है ? इस तिर्णायक वर्ग की उत्पत्ति इसी शताब्दी वी चीज है, 
इस निर्णायक वर्ग को सगठित करने वे लिए साहित्य लिखना और विरोधियों 
वा पर्दाफाश करना वस्तु को उसकी गतिमान स्थिति में देखना हे । 


सत्य की स्पष्टता--दन्द्वात्मक भौतिकवाद मानता है कि सत्य निरपेक्ष 
या रहस्पमय नहीं होता, स्पष्ट और सापेक्ष होता है। हिन्दी साहित्य में कुछ 
विचारक समसते हैं. कि प्रगतिवादी पूर्वनिश्चित सिद्धा्तों को साहित्य पर 
आरोपित करते हैं।ये चाहते हैं कि सिद्धान्तो बी घोषणा ही साहित्य है। 


३६६ 


यह एक चेबुनियाद वात है। दृद्मत्मक्भौतिकवाद कोई पुवनिश्वित धारणा 
नही है वास्तविक परिस्थिति के विललेपण से प्राप्त विचार का नाम ही 
द्वद्मामक्त भौतिकवाद है । यह एक तथ्य है कि प्रारम्भ मे भ्रगतिवादी विचारको 
मे कुछ भूलें की थी । भारतीय साहिय और समाज की व्याख्या म यहाँ की 
परिस्थिति के अध्ययन मे भी गलतिया हुई है--साम्यवादी दत में भी वास्तविक 
परिस्थिति का ठीक अदाज़ा न पाकर पृवनिश्चित सिद्धान्तो क आधार पर 
निणय किए हैं परतु साथ ही उनकी उपलब्धिया भी महान हैं! आज जो 
मब्यवग और निम्न जनता का दवाव बढ़ रहा है और अपने वगवादी स्वरूप 
को छिपाने के जिए सरकार को अनेक समाजवादी आवरण ओढने पड रहे हैं 
उसका एक यही कारण है कि साहित्य जनता को अधिकारी के प्रति जागरूक 
कर रहा है अत जिस प्रकार “प्रगतिवादियों से देश को समभने मे भूलें हुई है 
उसी प्रकार प्रगतिवाद को समझने मे भी हम प्रायः भूल कर जाते हैं और 
नई कविता के पुरोहित तो यही समयत्ते हैं कि प्रगतिवाद स्वताश्ता का शत्रु 
और पडयतो का पुतिन्टा है। अध्यात्मवादी प्रगतिवाद को रूस और चीन 
बा अनुगामी मात्र समयते है जब कि वे स्वयं रूस और चीन की बहुत सी 
अच्छी बातों वा चुपचाप अनुकरण कर रहे हैं। 
सत्य किसी एब्सट्रेवट फामू ला मे मही है सत्य परिस्थिति के गभीर 
विश्वेषण में है । रूस मे मैंदशेविक कहते थे कि समाजवाद के पूद पू'जीवाद 
का विकास करना चाहिए अत उडोने उदारपथिया का समथन किया । इसके 
विपरीत जेनिन ले देखा कि रुस मे श्वमिका और क्सितता के सगठन से बिता 
पू'जीवा” के पूण विकास के ही सम्रातवाद की स्थापना सम्भव है। लेनित वा 
विश्तेषण सही था यह त्राति न प्रणाण्दि बर दिया) इसके विपरीत तेलगाता 
मे भारतीय साम्यवाटीटल परिस्थिति का सही विश्लपण न कर सका और 
केद्र म हृढ सरवार रहने त्पा अय प्रादो म पार्टी वे कमझोर होने पर भी 
बक्राति छड़ दी गई फ़्तव जनयादोतन को भारी आघात पहुचा । इस गतती 
थी १६०५ थी रसी ातति सेतुतनां चरता गठत है । बातत अमृतसर के जन- 
तत्रवाटी प्रिद्धात वो स्वीकार करना पडा जो सही विश्लेषण का फ्व है अत 
सत्य किसी फापू त भ नहीं है फाम्ृृा दृष्टि देता है कितु उसका सद्दी 
उपयाग हमारे ऊपर तिभर है। इसी प्रतार प्रगतिशील तेखक सघ को व्यापक 
संगठन ने ररुर उस सकीभ बनाया गया फिर प्रगलिवाद के साथ सहानुभूति 
रुपने वाव सुर्तानदन पतओआाट वी कदु आतादा का गईं। इसके सिवा 
आपमस मं ही शप्राम छिड़ गया। प्रगतिविरोधिया के सिद्धाता और भारतीय 
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साहित्य सस्कृति की पुनर्व्यख्या के स्थान पर ब्यथ के विवादों में ही शक्ति का 
अपव्यय होने लगा। आलोचना मे तात्विक चर्चा के स्थान पर अयवारनवीसी 
शुरू हो गई। यह सव इस लिए हुआ कि परिस्थिति के अध्ययद मे ही दोष था । 
आज हालत यह है कि प्रगतिवाद के स्वम्भो को जहाँ परिस्थितियों ने खा 
कर दिया है वही वे वेवव अपने काय के छप्पर को ही उठाए हुएहूँ | उनमे आज 
भी इतनी सहिष्णुता और दूरदणिता नही था पाई कि वे एक साथ मिलकर 
अपने व्यक्तिगत मतभेदों के बावजूद बिघरे हुए सगठव को व्यापक रप देकर 
पुनरुज्जीवित करें। इस फूट का लाभ स्वभावत तरह-तरह के आरोप लगाकर 
प्रति'क्रयावादी उठा रहे हैं। कितु इससे यह समझना भूल होगी कि प्रगतिवाद 
समाप्त हो गया--यह भी परिस्थिति को न समझना होगा। जनवादिया में 
फूट होने पर भी प्रत्यक जतवादी कायरत है--आज हिंदी मे अप्रिक सशक्त 
क्थाकार कवि और आलोचक आदि है। पूणत समाजवाटी लेखक चाहे कम 
हो परन्तु प्रमतिशील लेखको की ही हिन्दी म अधिकता है | यह इसलिए है 
कि प्रगतिवादी बिखर गए कितु पथभ्रष्ट नहा हुए। अध्यामवादियों मे भी 
अधिकतर वेखक सम्प्रदायववाद जातिवाद ब्यक्तिवाद आदि के विरोधी हैं। 
इसका प्रमाण यह है कि प्रमोगवादी मसास्यताओ का हिंदी में अध्यात्मवादियों 
में कम विरोध नही किया है अत फ़ामूला बना कर उन सबकी निदा 
करना जो पूणत समाजवादी नहीं हैं गलत होगा ! ज्रात्ति सबदा केद्रस्थ 
दल के आस पास जमा होने वाले प्रगतिशील जत सगठन हारा होती है ! 
परिप्रक्षण--6द्वा मक भोतिववाद पदाथ और वस्तु के अतनिहित 
सपप को पहचात कर लवीत समाज रघता के जिए सबप करता है। उसके 
सम्मुख छाव्रावादियों जेसा आरोपित विज्ञब नहा है वह स्वणद्रष्टा नहीं है 
अपितु सभाज के शरीर का वह वंद्य है कायाकल्प करने के लिए वह शरीर की 
परीक्षा करता है और नाडी और रक्त तथा शक्ति के अनुसार आचरण करता 
है। वग्रहीनराज्य एक अनिवायता है स्वप्न मात्र नहा । आवश्यकता को 
स्वतजता में परिशित कर सकना कोई र्यालोपुलाव नहीं है और इस काय के 
गभीर दायित्व को माक्सवादी स्वीकार करता है व्योकि मनुष्य की मुक्ति 
ही महृत्तम मानवमूल्य है। अत उप्तका परिप्रक्षण व्यक्तिगत नही बैनानिक 
है, ऐतिशमिक है  लम्मीकान्त वर कहने हैं--- खकाकाद परुष्य की चततना 
शक्ति को केवल ऐतिहासिक प्रक्रिया के रूप में स्वीकार करके उसकी सक्रियता 
को स्वत बोई शस्तति मानता ही नहा बिदा इस मानव विशिब्टिता को स्वीकार 
किय उसका दायित्व निभ नही सकता है माक्सवाद यथाय स्वीकार करते 
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हुए 8 द्वात्मक भौतिकवाद को जातिम कंसौटी मान लेता है। अर्थात्‌ यदि ईश्वर 
बाद मनुष्य से बडा ईश्वर को मानता है तो माक्सवाद मनुष्य से बडा द्वद्वात्मक 
भौतिकवाद को मान लेता है यदि उसके तिए वेद आतिम शब्द कह चुके है 
तो दूसरे के लिए माक्स का अततिम शब्द वेद वन गया है। इस प्रकार दोनो 
ही मथाय की वास्तविकता और इसी सक्रिय आदोलन शक्ति की अवहेलना तो 
करते ही हैं साथ ही वे मानव विशिष्टता की भी हत्या करते हैं और उनको 
सामाय परिधि की अपेक्षा अपनी परिधि मे पगरु और जजर बना देते है 
(नई कविता के प्रतिमा पृष्ठ १०६) 


आदशवाद के विपय में वर्माजी का आरोप सही हो सकता है यद्यपि 
आदशवादी वेद की व्याख्या युगानुरूप करते आए है परतु मावसवाद मानव 
विशिष्टता को स्वीकार नही करता यह गलत है। यदि किसी देश मे मावसत 
वादी ने मानव विशिष्टता को स्वीकार मही क्या तो यह दोप मावसवाद वा 
नहीं उस माक्सवादी का है। मावस ने स्वप्ववादी समाजवादियों का खडन करते 
हुए लिखा है कि जो भोतिकवादी यह कहते हैं कि मनुष्य परिस्थिति की उपज 
है और परिवत्तित मनुष्य परिवत्तित परिस्थितियो की उपज है वे यह भूल 
जाते हैं कि मनुष्य ही परिस्थिति को बदलता है तथा वे यह भी भूलते है कि 
स्वयं इस प्रकार की शिक्षा देने वाले को सही शिक्षा लेनी चाहिए। * 


अत मावसवाद को वेद मानने के आरोप का उत्तर यह है कि भावस 
बाद अधिक वैनानिक प्रदीत हुआ इसलिए इस पुण्यभूमि के मावसवादियों ने 
भी वेद को छोड़कर माक्सवाद को अपनाया। माक्सवाद का शब्दत 
अनुकरण व्यवहार मे सम्भव भी नहीं हो सका। सहअश्त्तित्त और युद्ध 
के विषय मे आज भी रूस और चीन मे विवाद है और इस देश के भावसवाही 
रूस द्वारा वी गई जेनित की ध्याख्या से सहमत हैं वयाकि सत्य सापेक्ष होता 
है यह भी लेनिन ने ही वहा था अत परिस्थिति वा विश्लेषण ही मुख्य है । 
मात्सवाद अस्त्र है उससे शत्रु को पछाडा जा सकता है और अपना गया भी 
मादा जा सकता है अत मावसवादी को माकसवाटी वेद नहीं विकसित 
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दान मानत हैं ! लल्मीकाल्त बमा समसते हैं कि दन आराश से वास्तविक 
परित्यिति म बतर पड जाएग। हा दिविध्या डी सृष्टि अवश्य हा सकती है 
मौर हा रही है शिन्तु जिस इतिहास” से वमादी को भय है वहीं यह 
बताता है कि समाजवाद का स्थापदा म॑ वहुत से बहके हुए लोग बाघक बनेंगे 
अत सब्मौक्ञाल्न की चहचहाह केवल मनोरदन का विषय दतकर रह जाती 
है। वमारी का परिप्रस्ण व्यक्त्यित अब आलनचाबिक है, अय तथ्य से 
उमका समपन नही होता 4 नई कदिता के प्रतिमान मे एक स्थान पर 
भी यह उल्नख नही मित्रता कि लेखक समात मे परिदत्तन चाहता है तक्कि 
माकस ने स्पष्ट कहा था कि दायविको ने जातू की ब्याया का है परन्त प्रश्न 
उसे बटलने का है। अत माक्सवाती ययाय समान का बइलने के लिए 
मयावत्र चित्र" व्रत समय समाज के विज्ञास को ध्यान में रखता है जदकि 
प्रयोगवारी 'दघघाय म स्थितियीलता वी ही ब्यजनता हो रहा है। यह एक 
भटकाव है। प्रगतिशील भी भःक जाते हैं॥ यशपाल बौ< राजेद्रदाटव दय 
सघप का अछ्ा चित्रण करते हैं क्ितु 'संन्‍्स के सावध्य म इन लेखकों की 
हाष्ट निरपेश्वतावाटी है। इसो प्रकार 'उबड़ हुए ला। म राजेद्रजी भारतीय 
पूवीवाट का सही चित्रण नहीं कर सके ॥ 
ऐतिहासिक भौतिक््दाद--लक्ष्माकात वसा वा. संदसे अधिक रोप 
माक़्सइः द्वारा स्वीइ़ृत इतिहास की व्याब्या पर है क्यांक्रि उनके बन॒सार 
इसमे “गाववविशिष्टता/ के सिद्धान्त को आधात पहुंचता है। अतः 
द्वागा मकक्‍भौतिक्वार के इस पक्ष पर भी सभपता विचार करना चाहिए॥ सव 
प्रथम यह कहना आवब्यक है कि गभार समाजवाती भा यह कहते छुनाई पड़ते 
हैं कि द्वाठामक भोतिक्टाद पद्यय विदाव पर बायारित है। मटर से चेतना 
के गुण मक परिवतन को वह समयाकर पुरान दाएविक्त साप्रदाया को समान 
आयाय कर त्या है परन्‍्त पदाय-विचान के नियमा का चतनसमाज पर लागू 
करने से पनक प्रात उसने हा जात हैं। मनष्य दो चेठना बहुत विकसित 
है, उमम स्वतान ($८६९०0७5८००५४८६५) भी रहती है जो अन्य जीवा मे 
उतनी नद्य होती ॥ 
अत सह्मीकान्त दमा और कदिस्य ग्मौर रुमाजवातिया का प्राव 
एक ही है यद्यपि वमा जी के प्रन की पृष्ठभूदि मं ग्मार दृष्टि नहा है पबक्ति 


दिठोीर आरोषकत्ता ऐतिहासिक अरक्िया स भली ह्यात परिचित हृद्रही मह 
प्रश्न कर रहा हे । 


श्र 
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दो उत्तर एव ही होगा । मनुष्य को माकसवाद प्रकृति 
का अग मान कर ठी चला है और यवहार से मनुष्य प्रमाणित भी यही करता 
है कि वर प्रद्नति का ही एक अग है. भोजन नि। मश्ुन और भय की दृष्टि 
से उसे अ हघलादी भी पश्म मानते टी हैं । उसत्री विशिष्टिता है-- स्वचेतना 
(5 ०005 ०एझा८5३ ) । यदि यह्‌ स्वचतना परिस्थिति से इतनी 
स्वतंत्र हू ती ना ऐतिए सिक्त विकास मे युग विशप मे सदज्ञ दाशनिकों या 
पहुचे हुए साधा अटि के रहते हुए उत्पादन के साधन उनके चतना प्रवाह 
का सीमित नहीं कर देते। सबत्त ऋषि और मुनि मर्मी गौतम वद्ध और 
महावीर भी यह तदो सोच सके कि मनुष्य वी मुक्ति का वास्तविक उपाय 
क्या है ? नतिक जीवन पर प्रबत आग्रह होने पर भी उनकी नतिकता 
उपादन के साधव न बटलने पर जिस प्रकार “यक्तिगत ही रह गई यह 
इतिहास ही बनाता है । अत मनुष्य की स्वचेतना” मावस ने अस्रीमित और 
अनन्त न मानकर उसे युगविशेष की अय सामाजिक परिस्थितियों के अनुरूप 
ही पाया था । और भारत का इतिहास भी साक्षी है कि मनुष्य की चेतना 
का त्रमश विकास हुआ है साथ ही आधिक उत्तादन के साथन यहा भी 
निर्णायक रहे हैं अत आधारभूत मामता की हृष्टि से इतिहास की आधिक 
व्यास्या सही है। ४३ 


कितु एगिल्स मे साइस के वाट लिखा था कि केवल आशिक पक्ष पर 
ही बल देना गलत है जोवन और समाज का विकास एक सकुल विकास है 
अत अय तत्त्वा को भी देखा चाहिएं। इस सिद्धान्त से मनुस्य जीवन की 
विशिष्टिता और उसकी सोमा स्पष्टत स्वीझत है। वह दूसरी बात है कि 
मास्सवादी अपने विश्शेषण मे केवल आशिक प्रक्ष पर ही बल दे जाते हो । 
फ्ितु लक्ष्मीब/त वर्मा न ऐसे यात्रिव मात्सवादिया वी आलाचना न वरक 
माक्सवाट में ही यह कमी वत्ताई है कि वह सानव विशिष्टता को नहीं सानता । 


गभीर समाजवाटी जब तक यह सिद्ध नही करता कि य्रुग विशपम 
सस्ृति--ब दा दशन घम्र आचार विचार आति आपिक शक्तिया के अनुरूप 
न हात्र स्वाछ” होत हैं तव तक प्रताय वितान-क्षत्र वे नियमा वा समाज 
१र लागू बरने का भौचिय लखडित हो रहेगा। एगिस ने जब यह कहा था 
हि कदल आधिर-प पर बल देना ग़लत है तब उनका यह भी मतलब नहीं 
था हि मात्स और एगिस न जब तक आवधिक पल पर अधिक बल दे व्यि 
है बब आग उसी चर्चा ययउ है! उपात्न के साधनों के अनुरूप ही 
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सस्कृति (50एटा इ7ए८ांप्रा८) होती है”, इसे भुला देने से भोतिकवाद ही 
समाप्त हो जाता है। कितु सस्कृति के उत्पादन के स्राधनो के अनुरूप होने 
पर भी, उसम बहुत से तत्त्व परम्परा से आए हुए हो सकते है जिन्हे लेनित' 
में 'आदिम मूखंता * (शापरा0ए८ 700८52756) कहा है अत सामन्तवाद 
में गुरु शिष्य परम्परा से दासप्रथा की विकसित शैलियो का अनुकरण होता 
रहता है | किन्तु यदि आज कवित्त' के प्रयोग को देख कर कोई कहे कि 
आजकल भी रीतिकालीन अअथथ॑-व्यवस्था है, तो यह गलत होगा । यह बार-बार 
कहा गया है कि सस्क्ृति दशन धमं, कला आदि मे परिवत्तन आकस्मिक रूप से 
नही होता । जान्ति के बाद भी मानवीय चेतना एकदम नही बदल पाती अत 
मावसंवाद मानव विशिष्टता का विरोधी नहीं है। “कला के वंविध्य के जो 
विरोधी हैं, वे यह मान लेते हैं कि जीवन सपाट है, सकुल नहीं है और पह 
गलत है। 


"किन्तु 'विशिष्टता' के नाम पर, क्षण क्षण मे कौंधते अनुभव-अणुओं 
वी पकड़ के प्रयत्न के वाम पर अथवा पूजीवादी घेरे के कारण रूस और 
चीन मे निरपेक्ष स्वतम्त्रता न देने के कारण तथा समाज विरोधी कार्यों की 
"बजना” के कारण सागूहिक हित, साम्रहिक भाव ओर सामूहिक भुक्ति का 
विरोध बरना गलत है जंसाकि प्रयोगवाद कर रहा है। किसी तथाकपित 
प्रयोगवादी वे यह नही कहा कि रूस मे जो गलतियाँ की है, उन्हे हम न करेंगे 
और जनतात्रिक तरीके से, हम यहां समाजवाद की स्थापतरा करेंगे। इसके 
विपरीत ये लोग नाना प्रतिक्रियावादी विधारो को वाणी देकर, मानव विशिष्टता 
के नाम पर उनकी स्वीकृति चाहते हैं, इसीलिए इनका विरोध आवश्यक है ॥ 


समाजवाद का उद्देश्य तानाशाही की स्थापना नहीं है, अपितु सहारा 
वी तानशाही” को रूस में अनिवायं आवश्यक्ता के रूप मे स्वीकार किया गया 
था। आज समाजवादी शिविर प्रवल है और जनता समाजवाद से परिचित 
हो रही है अत जत-तात्रिक तरीके से भी समाजवाद की स्थापना हो सकती है, 
अत "आज़ादी के ताश” का नारा भारतीय परिस्थिति मे तो और भी गलत है 
>“योकि यहाँ सभी दल जनतात्रिक तरीकों को ही भान चुके हैं। 'आलोचना' 
“(आाफिफरे के जो जेजफो की सफल वए जेजा उपे ये बारतायापारित्विति 
में असम्बद्ध थे | किन्तु लगठा है कि भारती साही-लक्ष्मीकान्त वर्मा आदि को 
समाजवादी देशो से नफ़रत है अत उनके विरुद्ध प्रचार करना वे अपनी कला 
का लक्ष्य और अपनी 'विशिष्टता” समझते हैं । 


शेर 


माक्सवाद समाज के विकास के अध्ययन मे समाज के अतबविरोधों का 
अध्ययन करता है । नददुलारे वाजपेयी के अनुसार मात्सवाद वंग्सघप की 
स्त्री_र कर साहि य को वगसघप का अस्त्र बना देता है यह माकसवाद का 
अपराध है। हम देख चुके हैं कि वगसघप का सिद्धाल पदाय विज्ञान से गा 
सम्बाधित है औौर समाज मे वगसघप स्पष्टत दिखाई पडता है। पू'जीवाद के 
बूब वह तीड और सुखर रही हो पाता अत पुराने साहित्य में वगसघय को 
आवृत करने वाले तत्व धम दशन आदि रहे है। अर्थात इनके माध्यम से जौद 
और अतजान मे वगर सघप को स्पष्ट या प्रच्छन रूप में वाणी मिलती रही है । 
पिद्ध नाथ और सत साहिय उच वर्गों की सस्कृति और बला के प्रति स्पष्ठ 
विद्रोह था । इसके विपरीत भक्त कवि मातवतावादी थे अर्थात निम्न जातियों 
को सुविधाए देकर भी पुरानी वर्णाश्रम ध्यवस्था के प्रचारक थे । तुलसीदास मे 
यह्‌ प्रवृत्ति सबसे अधिक है । आचाय शुकत वर्णाश्रम धम के समयक ये अत वे 
सत कवियों के इृतित्व को पस'द नही कर सके । उनवे शिप्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र की भी वही दृष्टि है । नददुलारे वाजपेयी का भी यही हृष्टिकोण है । 
हजारी प्रसाद द्विवेटी समाजवाट से प्रभावित हैं अत उतके विश्लेषण से 
अध्या मवाद के ध्वसावशेप रहने पर भी सतकवियों का महत्त्वपूण स्थान है | 
वगगत आधार उनके विश्लेपण मे स्पष्टत स्वीकृत है। डा० रामविल्लास शर्मा 
स्पष्टत वगसघप को भूमिका को स्वीकार करते हैं कितु सतो मौर भक्ता वा 
अतर न मानत्र वे दोनों के समान तत्त्वा पर बल देते है वि-तु इन दोनों मे 
क्या अतर है यह स्पष्ट नहीं करते । तुदसीटास की वर्णाश्रम यवस्था सम्ब'्धी 
मायताआ का विरोध धरने १र वे ठेसी चौपाइ्या को भ्रक्षिप्त बह देत हैं। 
बह प्राचीवतर साहिय और धम म वर्णाश्रम विरोधी प्रवत्तिया और वण 
रामथव' प्रवत्तिया को अयग नहीं करत फ़्तत उकरन उत्पन्न होती है और 
नज्टनारे वाजपेयी कौर डा७ रामवित्रास शर्मा म इस हृष्टि से अतर लुप्त 
होने उगता है । 

यह स्पष्ट है कि भारतोय समाज म वर्णाश्रम विशोेधी प्रवृत्तिया म वंग 
मसधप सबसे अपर स्पष्ट्ता व साथ मखरित हुआ है। भक्ति आादावन मूजत 
इसी भूनिवा मे परखा जाता चाहिए | दाट म भक्ति के दा स्वरुप हुए अ्रयग्‌ 
बण विरायी शवा णाज़ा-जौर सता का भक्ति और दूसरी वष्णवा वी भक्ति, 
इन दोना म समान तत्त्व भी हैं पर मौलिव भेट भी हैं। 


अत वगसघप था सिदात वा स्वीकार विए यिना साहित्य दशत 
और बा व रूप में जिस मॉल्ल्य वी ब्यजना हुई है उसकी पृष्ठभूमि मे 


इछरे 


स्थित ' यथार्थ या सम का यदशद लग मही सत्गा | न साहिय के विराय को 
समाज के छामाय विझाय से साथ सम्बद्ध विया जा झत्रा है। हाँ यहि कोई 
'साहिय को समाज ने दिरात्त से निरपश् माववा शो तो थात हो दुसरो है। 
समाज के दिक्ताय को आइचेयारी भी मानो हैं हिस्तु उनरा शिकास बीदा 
है बयालि विश्ाग अस्परस्थित दाद के कारण होता है अत शत्रि को देखना 
किस 'गति के अत्त को उप्रेज्ञा करता आदइशयाद है। मया यह है कि गिराठ 
से सम्बन्धित अरो आधा हो छिपने बे लिए आइशरादो सबश “भारी 
सरहति' या 'भारतीरता वा नाश संगाता है। जेसे भारतोय ससरठृति का 
विशास भारतोय समाज के द्वद्वात्मक िशशस रे असग्बा् है ! 
सामान के दिकास मे वाद्पपय वो भूमिरा डा> रापेद राषय भी 
स्वीजार १ रते हैं । उन्होंने प्राचौोन ' भारतीय प्ररम्भरा ओर इतिहास नामा 
ग्राय मे भारीदर सह्ूतिप्रशह्‌ और साहिय शो इसी हृष्टि से देखा है। 
डागे को प्रायोन भारत पर पुस्तक, डा७ कोशाम्दी की पुर्यत (भारतीय 
इतिहास का परिचप--औओपरेडी मे), चोहायत (डी. चह्दोझ्राश्याप) उक्त 
भारतीय परम्ररा और इतिहास तथा डा» एंपविगाप्त शर्मा शो 'मानव- 
सभ्यता गा खिरास “-इा वलितप पुस्तकों से भारतीर इतिहास सम्धी 
' घारणा पर पुऊ प्रशाग पड़ता है। अभी तक भारतीय इतिहास मे विभिन 
मुगो पर यभरेरतम भोर पूर्ण शा नही हो धरा है अत साहिब हे जियार्थी 
गो उलशय हो रही है। फिर भी उक्त बृतियों से यह स्पष्ट हे हि. भारतीय 
इविहास का विशास भो आदिम साम्पयदाद, सामायाई और पूजोबाइ--इन्ही 
मासंदारी बोडियों मे हुआ है। डा« रागेय राघप महाभारत ने परुग तर 
दाप्षप्रषा' गो भो निर्ापत्ष व्यवस्था शे रूप मे मानते हैं परतु तथ्यों से दासप्रपा 
भारत में निएयक ब्यव॒स्या दे रूप में प्रमषित नही होती । प्रतितियागरी जब 
तर भारतीय इतिहास बे' इस दिरास का घप्डत नही करते, तब तर इविहास- 
याद' शी यूदि हो होगो और असलियत तो यट है दि अभी इविहार को 
इद्मामक दृष्टि से परपने बी ओर हम उमुय हो हुए है जत इस क्षत्र भें 
अभी बहुत बाय शेष है। साहिय को द्वद्वा मऊ भोतिकयादों ब्याज््या मे सबसे 
बड़ी गठिताई केएय इतिहास ने प्रति आइयंयारी धारण हो नहीं हे अणितु 
3दगासर दृष्टि का विशशापों दि्वत्रगे भारेश इतिहास को पूय पेशालित' 
रूप में अभी तज्ञ प्रस्तुत नही कर पादा। यही बारण है कि शोधद्त्यों में 
साहिय गा अपुं्योच्रर प्रतिक्तियादी इनिलासों से बुछ दृष्ठ मरल बरो अपो 
बता से मुक्त हो जाता है। ऐसी झोयो मे इतिहास अपग दिखाई पहला है, 


वेछ४ड 


घसम अलग ओर साहित्य अलग । रीतिकाल वी भूमिका (नगेद्र) रावावत्वभ 
सम्प्रदाय (विजयद्व स्नातक) रामभक्ति म रसित्र साधना (भगवतीमिह) 
आदि शोधा म यही प्रवृत्ति दिखाई पडती है । काज्यणास्त्र को तो इतिहास 
से परे माना जाता है अत भरत के समय की परिस्थितिया और जयटेव और 
पड़ितराज के समय की सामाजिक ब्यवस्था मं महान अन्तर होने पर भी 
इनकी घारणाआ को ताकालिक व्यवस्था से सम्बद्ध नही जिया जाता । हिन्दी 
म सुपर स्टक्चर का अनुशीलन ही अधिक हुआ है विन्तु उसका मूतभूत 
आशिक व्यवस्था तया आय सामाजिक सम्बंधों से क्या सम्बंध रहा है इस 
भार काय बहुत कम हुआ है। सामाजिक चिंतन की प्रातति के कारण 
साहियिक अनुशीलत भी कल्पताप्रा पर अधिक आश्रित है | 


इतिहाम के प्रति भोतिववादी घरणा इन तथ्या से स्प८ होती है--- 
(१) समाज करा विकास ययाय (09]८८४ए८) नियमा पर ब्राधारित 
है जिनकी शोध सम्भव है। 


(२) राजनेतिक सस्थाआ घार्मिक सम्प्रदाया दशव काय कला 
विधि क्ादि का विकास समाज के भौतिक जीवन क विकास के अनुरूप 
होता है । 

(३) उक्त सस्‍्थाएँ और सम्प्रदाय दशन काव्य कया आदि युग 
विशप म तत्वातिक भौतिक जोवन के अनुरूप विकसित होकर भो, भौतिव 
जीवन ().(2(८४१७ ॥() का प्रभावित करते हैं ) 


प्रथम भौतिकवादी धारणा क। स्पष्ट करने क लिए उदाहरण लें। 
यदि हिंदू धम के उदय और विक्रास को समझना है तो इसके लिए इसते 
उदय के समय की भोतिक परिस्थिति को समयना हागा । हिंदू धम का विकास 
समाज वे सामाय विव्ास को प्रतिविम्वित करता है। इसी प्रकार बौद्ध जन 
वैष्णव शैव धर्मों आदि का अध्ययन वैच्ानिक हो सकता है। इसी प्रवार 
परल्शन का विक्रास आस्तिकृतादाट चुद्धिवाट ल्ास्तिकतावाट भक्तिवाद 
आदि दशना क॑ विकास के लिए भी भौतिक परिस्थितिया हा उत्तरदायी हैं । 
इन भौतिक परिस्थितियाँ मं उत्पाटन के साधन तथा उसने झनुमार निश्चित 
मानदीय सम्बाधा का अध्ययन बरन से दशन धम वापय आरि का स्वरुप 
स्पष्ट हता है। विक्रम का समझत समय अततिहित द्वइ का समझना 
होगा जा नआ हा रहा है। 


दितीय भौविदवाटी घारणा क अनुसार समाज के विकास मे निर्णायर 


ऊत. ३३५ 


तरव सवंदा 'आध्थिव” होते है। यह बात “अध्यात्मवादी” विचारक को पसद 
नहीं आती विन्तु यह कोई सर्वथा अदभुत बात नही है---अर्थ' को मूलाधार 
रूप में बहुत से भारतीय विचारको ने भी माना है। पुस्पायय चतुष्टूय मे 'बर्ध 
ही मूल माना गया है। मास ने सिर्फ इस सिद्धान्त को पूण्णता दी है बच 
काय्य, दर्शन, धर्म आदि को समझने के लिए भी इस मूलाधार--यानी उत्पादन 
के साधतो का युग विशेष में विकास, उत्पादन का स्वरूप, उस्तकी वितरण- 
व्यवस्था, वर्गों का जन्म, उनके आपसे में सम्बन्ध और वर्यगंसघर्ष--इस मूलाधार 
को समझे बिता काय्य में भी व्यक्त घारणाआ भावताओं और उनके 'सौन्दये' 
का स्वरूप नही समझाया जा सकता । 
इस मूलाधार को समझ लेने पर कवि के 'उद्देश्य! और भाव का स्वरूप 
स्पष्ट हो जाता है । इतिहास के विकास मे विभिन्न दल, वर्ग आदि भाग लेते 
हैं । भोतिक परिस्थितियों के कारण उतके उद्देश्य, रुचि, भाव आदि भिन्न भिन्न 
होते हैं। इस भिन्नता को 'मूलाधार' को व्याख्या के बिना समझाया ही नहीं 
जा सकता। उदाहरण के लिए 'प्रगतिवाद' शोषिता कौ हिमायत करता है, 
.गषार्थवाद को अपनाता है, क्या ? क्योकि वह अधिकतर शोषितो और उनसे 
वास्तविक सहानुभूति रखने वालो का साहित्य है। इसके विपरीत प्रयोगवादी 
साहित्यक्षष्टाओं में मध्यवाएं के ऐसे वहके हुए युवक हैं, जिनके सम्मुख समाज 
का रवहप स्पष्ट नहों है। वे “ईमानदारी” रो अपनी व्यक्तिगत विशिष्टता को 
वाणी देते हैं, परन्तु उनकी भावताएँ प्रायः प्रगति के प्रति जागएक जनता के 
विरोध में जाती है और इस प्रकार वे प्रतिक्रियावादी बन जाते हैं | आज की 
सामाजिक व्यवस्था कों बिता समझे हुए प्रगतिवाद और प्रयोगवाद को नही 
समझा जा सकता । साहित्य इस “भूलाधार' से स्वंथा स्वत॒न्त्र सौन्दर्य! की 
सृष्टि करता है, वह वर्ग से परे सामान्य मानव को अपील करता है, यदि यह्‌ 
कहा जाय तो इसका उत्तर यह है कि सामान्य सानव के लिए जो साहित्य 
लिखा गया है या लिखा जाता है, उसमे भी 'मूलाधार' की अप्रत्यक्षरूप से 
व्यजना होती है । 'प्रेम!' को शाश्वत वृत्ति माना जाता है परन्तु वह बराबर 
बदलता आय है) वात्सल्यवर्णन वर्ग से परे प्रत्येक को अपील करता है, 
किन्तु इसमे 'मातवीय-सम्बन्ध' और सोन्दर्य की ही व्यजना होती है--वादम्बरी 
के वात्सल्यवर्णन और सूरसायर के वान्सल्य वर्णन से अन्तर है। बाण का 
बात्सल्य वर्णन दरवारी है, सूर का जनवादी, क्योकि सूर दरवारी कवि नहीं 
ये, बत सूर का सामाजिक सम्बन्ध बाण के सामाजित सम्बन्ध से भिन था 
अत उतके वात्सल्य-वर्णन मे भी बतर है। तुलसी के वास्सत्य-वर्णन में जो 
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सहजता नही है उसका कारण तुतसीदास द्वारा परम्परा का पतन है, फ़िर भी 
बाण” स वह जनता के अयिक तिकट है। 


बन प्रेम, वासल्य, भूख जैसी स्थायी वृत्तियाँ प्राइतिक हैं, ये हमेशा 
रही परन्तु इसका स्मन्प-निधारण समाज के विकास के अध्ययन ढारा ही 
हा सकता है। गत वग स परे साहित्य नहीं टै--कालिदास, तुतसी, मूर, 
प्रमाद और अतय के प्रमचित्र०ण म॑ इनत्रा अपना-अपना युग बोलता है और 
* युग के इस बालन म मूदाधार की प्रतिध्वनि भी साफ सुनाई पढ़ती है । 


सूर न वात्सत्यचित्रण किया । उन्हें क्‍या पता था ब्ि आगे कारखाना 
मे, आफ्सि मे बौर बाजार मे “बालगोविन्द” की क्‍या दशा होगी । जो 
वूजीपति सूरसागर को पढ़कर विह्धठ हो उठता है, वही 'जसोदा के लागा 
पर दया नहा दिखाता । वसघप जब तीज नहीं या तव इधर ध्यान नहीं 
गया विलु आधुनिक साहिय म इधर अधिक ध्यान गया फ्तत शापक्रा पर 
कआजाण भौर शापित वालगोविन्दा के प्रति करुणा का वर्णन हुआ, यह वास्मीति 
की ही परम्परा है परन्तु इस 'वर्गंगत! मानवर यह कहना हि वास्तविक 
साहिय वर्ग से परे है शुद्ध शोपका का समर्यत है, यह स्पष्ट वात कटु है, पर* 


है मही । हि 


शगार पढ़कर पूजीपति, मजदूर सभी का बातन्द आता है इस दथ्य 
की पृष्ठमूमि से भी समाज है । सुच्चरा३ यह है कि उज्वदल या उदात्त श्गार 
थी जा दोना वय प्रशमा करत हैं, उसका कारण यह है कि उसका एक नैतिव 
प्रभात्र शुभ+र लगता है जैसे रामचरितमानस म सीता राम के श्रमवर्णन मं । 
राधा-दृष्ण व स्वच्छन्द प्रम वर्णन म इसलिए बानन्द आता है कि 'प्रमाके 
माय मे दम्भिया ने नाना व्यवधास उपस्थित कर दिए हैं, साथ ही समाज व 
विकाम में हम यह उचित और बावश्यक समचत हैं हि एक व्यक्ति एक से ही 
प्रम बर अत एक के प्रति समपरण हम इतना प्रिय है। हमार मन व भीतर 
इस समर्पित प्रम के वन स यह सस्यार सतुप्ट ह्वाठा है कि एसा प्रम ही 
कायाणवारक है उिन्तु इठिद्वास गवाह है कि श्रम व अय रूप भी प्रचतित थ 
और उनता कविंगश उत्साह खे दशन करत थ 4 रखवादिया न॑ भी यही माना है 
एि मुश्घण के अनुमार जा मायताएँ हा, उनत्र औचिय दी रक्षा दहानी चाहिए। 

इस प्रशार साहिय का इतिहास समाद के खामाय इतिहास से ही 
सम्पद ड्राता है। आहिया ही फिफ्री जएउपएपए का पिरपशा #पम नहीं दा जा 
सकता । रसवादी साटि्व के समय कवि समाज के प्रति इंदता जागरूक नहीं 
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था, जितना आज है, तव वर्गसघर्प लीव्र नहीं था अठ आज रसवादी साहित्य 
की ही यृष्टि हो, मनुष्य दे जिस 'सत्य' को पहचाना है, उसे उपेक्षित बिया 
जाय, यह गलत है। यदि नवीन 'सत्य' की वर्णना आकर्षक नहीं है, उसमे 
ूमानदारी' का अभाव है तो वह प्रचार! हो जाएगा और साहित्य मे उसकी 
गणना ने होगी । यह हमारी असमयेता होगी न कि उस 'सत्य' की, जो परुकार- 
पुकार कर आज के कवि से कह रहा है क्ति श्रमाज के वास्तविक रूप को समझो 
और उसे धाणी दो । निश्चित रूप से शोधकों का दल उसे “प्रचार कहेगा 
परन्तु शेष जनता उसका अपिनन्दन करेगौ। शोयको के जान-अनजान से 
समर्थक भी उसे प्रचार कहेंगे किन्तु उनकी चिन्ता भी व्यर्थ है। वे बहके हुए 
लोग हैं, राह पर थाजाएँगे, उतके विरोध से डर कर उन्हीं के स्वर में स्वर 
मिलाकर बोलने लगना तो नूतन सत्य के प्रति विश्वासघात होगा । समाज वी 
अव तक वी प्रगति को परख कर जो दायित्व हमे पुकार रहा है, उसके प्रति 
हमारी गद्दारी होगी । सन्‌ ३५-३६ के बाई इसी नवीन सामाजिक सत्य की 
व्यजना क्या, काब्य, आदि में हो रही हे और दिन पर दिन समाजवादी 
मानसिक्र स्थिति पुष्टतर हो रहो है। इसके दबाव को स्पय सरकार महसूस 
कर रही है | थत साहित्य को इस प्रवृत्ति से बचित कर देवा गलत होगा । 

प्रगतिबादी धारणा यह है कि विचार और सस्याओ का स्वरूप-निर्धारण, 
अतिम विश्लेषण में भौतिक जीवन द्वारा ही होता है। काव्य के स्वरुप निर्धारण 
के विषम में भी यही सत्य स्वीहृत है और चक्त व्याय्या से प्रमाणित भी होता 
है। अत निम्म मध्यवर्ग और मध्यवर्द का एवं दर्ग प्रगतिवाद के साथ है और 
एक प्रयोगवाद का एक आदर्शवाद का भो हिमायती है । आदर्शवादी और 
प्रयोगवादी कहता है कि वह वर्ग-चेतना से परे है परन्तु इतिहास के अध्ययन में 
व्यक्ति या दल दी “बयनी/ के पीछे पूरी ईमानदारी होने पर भी देखा यह जाता 
है कि जो 'प्रेरणा' वह 'क्यनी' उत्पन करतो है, वह सामान्य जनता का हित 
करती है या अहित । साहित्य मे आक्पंक ईली ही सब कुछ नही है, 'सवेदना' 
का स्वत्प भी महत्वपूर्ण है अत प्रतिक्रियावादी जिस 'सबेदना', प्रेरणा या 
भावना यो जन्म देता है, उसका विरोध बावश्यक है। 

मध्ययुय में योरोप मे प्रो्स्टैंप्ट मत के लिए लोग लडे । साहित्य और 
ब्यक्टार दोनो बेशे मे वियट सब टुआ। दिस्तु वया यह युद्ध केवल विचारों का 
ही सर्प था। धामिर युद्धों ने नए राज्यों को जन्म दिया और पू'जीवाद की नीव 
पड़ी ्रोटेस्टेप्ट मतावल्तम्दी विचारों का जन्म नए वर्ग और उत्पादन के मदीन 
सम्वस्धी के कारण हुआ था। इसी प्रकार हिन्दी काव्य में आविवादी साहित्य 
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के विदाधी जा नए नए तर प्रस्तुत कर रह हैं और सैद्धा तक सधय चल रहा 
है उसकी पृष्ठभूमि म आधुनिक समाज के पूंजी सम्बधा की ही अभिव्यक्ति 
है । प्रगतिवारी चाहते है विपमता मिट प्रतिक्रियावादी चाहते हैं विपमता 
की रक्षा हो | एक आज़ादी को आवश्यक मानता है दूसरा निरपंक्ष 
आजाटी की मांग करता है । एक मानव मूल्या का मम यह मानता है कि 
मानव द्वारा मानव का शोषण और दमन वद हो दूसरा कहता है वि शोपण 
चाहे समाप्त न हो परन्तु हमारी आजादी और विशिष्दता की रक्षा हो । 
अत प्रगतिवादी कहता है कि तुम जनद्ाहो हो प्रमोगवाद कहता हैं कि 
तुम्हारा जनवाद बुठा है 

क्तु यह समझना गलत होगा क्वि काब्यगत आदोलनो म॒॒ प्रध्यक 
भाव प्रयेक मानसिक्र स्थिति प्रत्येक सवेटत सीधा मूठाधार से सम्यधित 
है। मानव जीवन सजुत जीवन है अत समाज की यथाय दशा के वणन में 
*वग सधप स्पष्ट सुताई पडता है कितु प्रकृति या प्रेम वणन मे सावभौमिक 
पाश्वों का चित्रण मिलता है। प्रयोगवाद मं भी सवत्र श्रतिक्रियावांद नहीं है 
विशेषत्रर प्रकृत्ति चित्रण मे प्रपागवाद मे आकपक छचिया यो पवडने की बहुत 
जगह प्रवृत्ति मिवती है। उसका नवीन शैली और नई उपमाओ के प्रति भी 
आग्रह है। सव जगह आरोपित अवसाद और कृष्या भी नहा है अत विकास को 
सीधा न समझ वर उसे समग्र रूप म गहराई के साथ देखना हाया । 

समाजवाद समाजवादी विचारधारा समाजवादी भावना और 
समाजवाटी सौ”य-बोध के विना स्थापित नहीं हो सकता प्रगतिवादी आदोलन 
का यह मम है। विना विचार के जत आदोलन सग्रठित मही हो सकता विंता 
साहित्य क समाजवादी राध्ट क॑ जीवन के विविध पक्षा का स्वरूप निर्धारण 

नहीं हो सकता अत मातसवाद कता और विचार को साहुश्य मानता है । 

प्रगतिवादो काब्यधारा--हिदी मे प्रगठिवादी आदोजन का उदृश्य 
स्पष्ट था-पूजीवाद और सामतवाद के विरुद्ध सघप और भारतवप मं 
समाजवाद की स्थाएता । छायावाद वे कवि ने इह् समाजवाती विचार के प्रति 
आकपित होकर कहा था-- 

तुम बटन कर सकता जन मन भे मेरे जिचार | 
वाणी मरी चाहिए तुम्ह जया अलकार रै 


वाय्य प्रक्रिया की हृष्टि स देखा जाय ता यह एक भूठ भी थी क्यांदि 
काठ्य बेड व विवारा की घोय गा नहां है। बढ़ सही हैति कभी सब की 
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चोषया ही कास्पमय लगती है। कबीर सोधे दीघे विचारो की घोषणा वर 
जाते हैं परन्तु विचार की ऊप्मा क्ितिनों प्रिय लगतो है ! फिर भी काव्य 
मूलत घोषणा नहीं, व्यजना है। विचारों, भावो और कल्पवाआ का मूर्सीकरण 
करना पडता है अत छायावाद के अत्यधिवर॒ अलइ्ृत कास्य के बाद कुछ समय 
तक विचारों क वमन मे ही भानद आता रहा परन्तु शीघ्र ही उस पर 'प्रचार' 
कय आरोप लगा जो अशत्॒ सही था जिन्‍्तु यह आरोप अशत ग़लत पी पा 
कक्‍्याकि प्रगतिवाद मे काय का जदश्य भो कम नही है। 

*दुष्पप्रसू' कविता मे पत्तजी ने कवि की गगन ताकने” और “मृत्यु 
नीलिमा गहन गयन ' मे मग्त रहने की प्रदृत्ति का ललकारा | इस कविता में 
केवल प्रचार है ऐसा कौत कह सक्तता है ? 

देखो भू को, जविप्रसू को 

हरित भारित, पल्‍लवित, ममरित कुजित यू जित भू का । 

कल कल छल छत्र॒ जल जल तिमल 

कुसुम खधित, मांस्त सुरभित, खगकुल कूजित 

प्रियपशु सु्धरित जिस पर अक्षित, सुरमुनि वन्दित 
मानव पदतल । 

पुष्यप्रसू १६३८ को रचना है । इसी व को रचवा “चीटो' मे भी 
विचारों का वमन नहीं है, प्ररणा की गूंज है। इसी वप की रचना 'झसा म॑ 
नीम” रचना म प्रहृ॒ति प्रेम का नवीन सहज रूप है, रूपलिप्सा मात्र यहाँ नहीं 
है। १६३६ को रघना 'भारतमाता में भारत वी जो मूर्ति पत्त जी ने अक्त 
की है, वह झाजतक बेजोड है-- 

दैन्‍्य जडित अपलक नत चितवन 
अधरा मे चिर नीरव रोइन 
युगगरुत के तम से विपण्ण मन 
बह अपने घर में प्रवासिती ! 
छापावादी छन्द मे पन्‍्त जी ने नवीन भाववाआ वो वाणी दी-- 


कहाँ खोजने जाते हो, सुदरता औ आनन्द अपार। 

इम्न मासतलठा हे है मुत्तिक, बचछित्र श्ाददाफ का सागर 
विदस्दरा' से पन्‍त जो ने कहा है कि “युगान्त तक मेरी भावना में 
नवीन के श्रुति एक आप्रह उत्पन हो चुका था” | उन्होंने “दुतवरों जगत्‌ के 
जीपपत्र' और “गा कोकिल बरसा प्रावत्र कप क्यो उद्धृत भी किया है । 


६० 


ग्राम्या के भावषक्ष मे--तिसे मैंने कोरी भावुकदा से बचारर सहानुभूतिषुवक, 
मायताओ के प्रकाश म सवारा है-लोत जीवन के कलुष पक को धोते के लिए 
नए मानव की अतर पुकार है। अथवि ग्राम्या मे प्रचार नहा है। किन्तु 
युयत्राणी मे अवश्य पत जीने प्रचार को स्वीकार विया है। पत जी ने 
बताया है कि मावसवाट का जटित पश्ल उनके भाई स्वर्गीय देबीदस परत से 
उहोने समचा और पूरनचद जोशी और देवीदत्त के प्रभाव से उद्ाने अपनी 
ढीठ कल्पना के सहारे मावसवाद के गहन कातार को पार क्या। पत जी 
ने जिखा है कि तब हिंदी म सम्भवत इस प्रकार की कविता का जम भी 
नही हुआ था जो पीछ प्रगतिशील कहलाई । युगवाणी की रचनाएँ ३७ ३८ मे 
लिखी गइ ग्राम्या की रचवाए ३६४० की हैं | इस प्रकार पत जी का 
प्रगतिवाद को योगदात स्पष्ट है। 


निराता के आधभक्तो ने पत जी द्वारा प्रगतिशीव आदोलन को जो 
उनकी देन थी उसे कम करके आँका है। इस पर खीचते हुए पत जी ने ठीक 
ही लिखा है. छायाबाद त्रयी या चतुष्टय से केवव मैं ही अप्रगतिशील जगता 
हू और वे सब प्रगतिशीत लगते है सम्भवत तब गरुगदायित्व के प्रति पूणत 
प्रवुद्ध भी न थे तो मैं उनका प्रतिवाद नहीं करता। 

कृत्सित समाजशास्त्र पर पत जी का यह प्रहार सही है। 

यह भी उल्लेब्वनीय है कि पत जी प्रगतिवाद को छायावाद का ही 
विकप्तित रूप मानते हैं । छायावाद वी मानववादी धारा ही आगे चल कर 
प्रगतिवाद का रूप घारण करने लगी और छायावाद का शिल्पत्रियता प्रयोगवाद 
में । इसका अथ यही लेना चाहिए कि प्रगतिवाद की विचारधारा नवीन थी 
पराठु उसके लिए आधार प्रस्तुत हो छुका था | ( रश्मिवष्थ को भूमिका) 

परत जो की युगवाणी युगात और प्राम्या म सकतित रचनाओं में 
प्रगतिवाद के विचार प्रधान ठया चित्रणामक्र दोना रुप मितरते हैं। विचार प्रधात 
कविताओं मे आवेश कम विश्वेषभ अधिक है ज॑ंछे माउस के प्रति गाघी जी 
के प्रति तथा ग्रामदेवदा आति रधनाआ म॑ विश्तेषण की प्रवृत्ति अधिक है। 
शैती अभिधा प्रधान है परतु विचारा की उीवीवता दे कारण रचनावात मं 
गे रचनाएँ जनप्रिय हुई । ताज जमी रचनाओ को हृष्टिकोण वी नवीनता 
ओर पिचिनत आवेश के बारण अखछा सम्मान मित्रा आज भी वह प्रभावित 
करती हैं। ग्राम जीवन के चित्रण मे पाली ने अपनी सौंट्यवाती दृष्टि का 
प्रयोग किया हैअत जोर जीवन के आक़पत्त पल प्रस्तुत रिए गए जिनमे 


३८१ 


प्रचार हरमिज्ञ नहीं है. लोकश्री की मामिक झाकियाँ हैं। घननाद जैसी 
रचना म माचगीत की ध्वनि है| प्रहति को देखकर मानब्वीय जीवन के 
प्रति करणामक भाववाजां का भी वाणी दी गई है-- 


प्राप्त नहा मानव जम को यह मर्मोज्वल उल्लास। 
जो कि तुम्हारी ढाव डाज पर करता सहज विनास 


यह देख का विपय है कि पतजी अपने प्रारम्भिक सस्कारवश पुन 
अध्यात्मवाद की ओर लौट पड और पुत्र मृयु नीलिमा गहने गगन की 
ओर ताबने लगे । पुन पगम्वरी मुद्रा घारण करने वाली परिस्थिति सन ४० 
के बाद थी नही अत उनका अरविदवाद जो विदेशी साम्राज्यवाद के समय 
देशी सस्कृति के प्रचार के रूप मे प्रगतिणील बन सकता था अपनी शक्ति 
खो बठा वह केवल रहस्पवाट प्रिय पाठको तक ही सीमित रह गया। 


पत जी की उक्त तोन कृतियो के विषय में प्रगतिवादी आलोचको म 
मतभेद रहा है। शिवदानसिह चौहान ने लिखा था आधुनिक हिंदी काव्य 
साहिय में यह विकास वेजोड है " शिवदानर्सिह चौहान भगवतीचरण वर्मा 
दिनत्॒र और नवीन के काय के ध्वसवाद की निदा करते हुए पत जी के 
उक्त जान्ति की बाकाक्षा से युक्त काव्य की अधिक प्रशसा करते हैं। कितु ड० 
रामविलास शर्मा पद जी के इस काव्य को उतना महत्त्व नही देते । प'त जी 
ने रश्मिबाध् वी भूमिका में प्रमतिवाद को सीमाओं पर अच्छा लिखा है-- 

वाब्य की दृष्टि रो उसक्ता (प्रगतिबाद का) सौदयवोध पूजीवाडी तथा 
मध्यवरयय भावना वी प्रतितियाआ से पीडित रहा। उसका भावोदवेग किसी 
जनवाटी यथाय तया जीवन सौदय का वाणो देने के वट्ते केवव घनपतिया 
तथा मध्यवृत्ति वाला के प्रति विद्प और विक्षाभ उगलता रहा । 


वस्तुत इसे प्रगतिकाट मं वीर रस और कहुण रस तथा रौदरसय से 
सम्बाधित चाणी ही प्रारम्म म अधिक टिखाई पड़ी और इसे बदव विशोभ” कह 
कर उपक्षित नहीं किया जा सकता किन्तु पन्‍त जी के कथन मे इतना सत्त्य 
अवश्य है कि प्रगतिवाठ ने जीवनक्ष्के सोन्दय का चित्रण प्रारम्भ मे कम किया 
विन्त प्रगत्तिवादी कविताआ म बागे चल कर जीवन, सौटय का, भी; लिए, द््णा 
है जसा कि हम देखेंगे । 





१ सुमित्रानादन पन्त--युयवाणा और पग्रास्या साहित्यानुच्नीलन, पृष्ठ १८१३ 


३ेए२ 


वहुरहात दिनकर अचल नरेद्ध नवीव आदि के रुद्व स्वर के साथ 

साथ पत जी की जीवत सौ?्ात्मक वाणी भी सुनाई पडी ॥ जौवप्रसू भारत 
माता में बस्तुव यही हृष्टि मिलती है । यद्दी दृष्टि ग्राम्या की अधिकतर 
रचनाओ से मिलती है । आग चलकर प्रगतिवादी सौदय-बोघ का इसी परम्परा 
में विकास हुआ । कहना न होगा कि इन दोनो हृष्टियो की आवश्यकता थी स्वय 
पत जी मे गा कोकिल वरसा पावक कण की परम्परा और व्रामश्री अकित 
करने की परम्परा--साथ साथ चलो है | अत घ्वस और निर्माण 

अभावामक और भावामक--दोनो स्वर प्रारम्भ में भी सुनाई पड परतु 
प्रारभ्म में समग्रत रोद्ता और उस्लाह अधिक था। 


पःतजी स्वप्नदर्शी कवि हैं अत ग्राम्या की प्रथम कविता में ही वग 
होन राज्य का स्वरूप भ्रकित है । यह स्वप्न ऐतिहासिक हृष्टि से सम्भव होने 
के कारण ज्योत्स्ता के स्वय से बहुत अधिक प्रगतिशील है । पन्‍्त थी ने ग्राम 
जीवन की दुदशा का चित्रण अभिषावादी शंली मे ग्रामचित्र मे किया है-- 


याड फूस के विवर--यही क्‍या जीवन शिल्पी के घर ? 
कीडो से रगते कौन ये? बुद्धि प्राण नारी भर! 


कितु ग्रामयुवती म॑ उहोने रोमानी दृष्टि से ग्रामीण सौदय को 
देखा है जिस पर महाटेवीने व्यग्य किया था कि प्रगतिवाती कवि ज्ञायका 
बदलने के लिए ग्रामीण तारुष्प का वणन करते हैं-- 


खीचती उबहनी वह बरबंस 
चोली से उमर उभर क्समस 
खिचते सगय युग रस भरे कलश 
जब छत्रकाती रस बरसाती 
बलखाती वह घर को जाती 


फिर भी छायावाद से इस मादक चित्रण म अतर यह है कि इस 
कविता क अन्त मे कवि दुखा के कारण इस सौत्य के नष्ट हो जाने का 


भी वणन करता है-- हर 


रे दो दिन का उसका योदन ! 
सपना छिन का रहता न स्मरण ! 
दुखों से पिस द्वाट्न मे पिस 
जजर हा जाता उसका तन! 


डैषरे 


ग नारो में भी कवि ने 3 को वह शोभा पात्र नहीं कुसमादपि 
मूदुल ।4.. नैसगरिक जीवन सस्या' य चालित कहा है अत प्राम्या में 
छायावाता जी भावता का अवशप रहने पर भी कब्रि का दृष्टिकोण यथाथ 
को स्वी्ृति “गा है। यह हृष्ठि ग्रामदघू में अधिक स्पष्ट है जिसम ग्रामीणा 
की विदा का दृश्य अजित है। आधघनिका मे कवि ने जाधुनिक तितलियो पर 
कठोर व्यंग्य किया है । 

ग्राम्या ग्राम-जीवन की ददशा और उसकौ छवियों का दपण है 

ग्राम्या मं भी कवि पूणत माक़सवाद को स्वीकार नहीं कर सक्रा वहँ 
गांधी के आदश और भारतीय अध्यामवाद और मावसवाद के समवय पर 
भी बल दैता है?-- अय साम्य भी मिटा न सकता मानव जीवन के दुख 
में यही ध्वनि है । किसतु समग्रत॒ ग्राम्या प्रगतिवादी काय्य का उज्जवल 
स्तम्भ है। 

प्रस्तजी के नवीन काव्य में लक्षणा मक भाषा के स्थान पर अभिव्या 
का प्रयोग अधिक हुआ है । सस्‍्कृत की तत्सम शब्टावली की मात्रा कम हुई है 
और उपमान विधान विश्लिष्ट और सरल है। 'रेबाचित्रात्मक काब्य प्रवृत्ति 
ग्राम्या की विशेषता है। जो भ्रगतिवाद को प्रचार कहते हैं उह ग्राम्या 
का शान्ति से अध्ययन करना चाहिए । न्‍ 

निराला गार्की से भ्रभावित हुए थे यह हेम कह चुके हैं। बिराला 
ने प्रताद की तरह यधथायवाटी परम्परा को अपनाया था ओर काव्य के क्षत्र मे 
अभिमा बला नए पत्त और कुकुरमुत्ता जैसी रचनाएं प्रस्तुत कौ जिनमे नए 
प्रयोगा में प्रगतिदादी भावनाआ को वाणी मिली है) तिराला ने परिमत 
तुलसीटास और राम को शक्ति पूजा वी सश्लिप्ट पदावली के स्थान पर इन 
उक्त रचनाआं मे सरल वानालापरामर व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया है । 
कहपनाएँ जहा प्रतीकामक हैं यथा बुकुरभुत्ता मे वहा भी सरलता है। 
रूपविधान परिवर्तित कर देने पर भी निराला ने वष्यतत्त्व की प्रगतिशीलता 
को अषुण्ण रखा है। काश | यह प्रवृत्ति ही आगे विकसित हुई होती । यह 
विचित्र तथ्य है कि अन्य कौ प्रारम्भिक कविताओं में भी रूपतत्त्व प्रयोगामक 
ओर वपष्यतत्त्व प्रगतिशोल है अर्थात अज्ञय पन्‍त नवीन भगवतीचरण 
वर्मा बच्चन अचल गरेद्व रामवियरास शमा डिनवार आदि समाव भूमि पर 





१ दष्दव्य-पन्त जी का नृतन काव्य ओर दशव--विश्वाभरनाय उपाध्याय 


झपड 


स्थित लिखाई पड़ते हैं क्ितु आगे चल कर अन्नैय ने प्रयोगवाद के रूप मे 
बण वस्तु--विचार या दृष्टिकोश वदल लिया और जनवाटी भावों के स्थान पर 
आ'मकेद्वित तत्त्वा को वाणी मित्ने लगी इसी से तथाकथित प्रयोगवाद 
प्रगतिवाठी प्रयोगवाठ से अवग हो गया । इस प्रगतिवादी प्रयोगवाद के सब 

प्रथम दशन निराला के काव्य म होते हैं ! इस प्रकार प्रगतिवाद और प्रयोग 
वाद में जिस थ्यग्यकाव्य का विकास हुआ है उसका पिछला छोर कुकुरमुत्ता 
के साथ जुडा हुआ है। कुकरमुत्ता की भाषा भी बोलचाद की भाषा है। गुताब 
से जब अकडकर वुकुरमुत्ता बोलता है तो लगता है नया युग पुराने युग को 
जल्कार रहा हो । 

अवे सुन वे गुताब 

भूल मत जो पाई खुशय्‌ रगो आब 

खून चूसा स्वाद का तूने अशिष्ट 

डाल पर इतराता है कैपीटलिस्ट 

बहुतो का बनाया है तूने गुलाम 

माली कर रकंखा खिताया जाडा घाम | 


है है >< 4 4 
देख मुचको मैं बढा 

डढ वाविश्त और ऊँच पर चढा 

और अपने से उगा मैं नहीं दाना पर चुगा मैं । 


बुकुरमुत्ता अपने युग पर बठोर व्यग्य है। व्यजना का चमत्कार इस 
काव्य की विशपता है। अभिधायाटी शली प्रगतिवाट मे रावत नही है, निराता 
का काव्य इसका प्रमाण है । 

बता मे भी निरादा ने पू जीवाट व प्रिरद्ध आत्रोश प्रकट क्या 
है-- टैश को मित्र जाय जो पूजी तुम्हार मित्र म॑ है। 


नए पत्त म कवि ने समाज के श्रति आलाचनात्मर हृष्टि अपनाई 
है। पत जी मं जनजीवन की छवियाँ परवर्ती छायावादिया म हुकार और 
ब्य हि 
निराला म प्राप्त व्यम्य से प्रगतिवाद के तीन पक्ष स्पष्टत सम्मुख आत हैं। 
चौथा स्वरूप प्रदृतिचित्रण स सम्मधित ह जा इन सभी कव्रियो मं मिलता है। 


नय पत्त वी रादी और कादी मे कृषक जीवन का वास्तविक 
जित्रण मिलता है! ग्राम्या मं पत जी के ययाथवाद मे रामानी दृष्टि सम्प्रक्त 


कर 






हल 0० 
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है किन्तु निराज्ा को ग्राम्य जीवन का व ज्ञाह है अत कप्रक-जीवन ७ 
की स्थिति उनमे अत्यधिक स्पष्ट है-- 


डर 
लोग बैंडे लेते हैं जमुहाई, ठडी) है पुहई) दा 


खरीफ तिराई जा चुकी है, नहीं करने केपेग्ट्ह काम कटी 
सावन में भवीजा होने को हुआ, पहले से चुला लाई गईं बुआ | 


ऐसी रचनाआ मे छायावाद के बाद एक 'ताथगी' अवश्य दियाई 
पड़ती है ! 


“म्रासको डायलॉग ' मे एक रामाजबादी नेता के दम्भ का पर्दाफाश 
किया गया है ॥ निराला ने पन्दजी की तरह ऐतिहासिक हृष्टि से भी समाज को 


देखा है जैसा कि पन्‍्त जी के 'ग्राम देवता मे-- 


है; 


» बेदा के बाद जाति चार भागो म बेटी, यही रामराज है । 

वात्मीकि ने पहले वेदों की लीक छोडी। 

छतख्दो में ग्रीत रे, मत्रो को छोडकर। 
मातव को मान लिया, घरती की प्यारी लडकी 
सोता के गाने गाये । 

९ 24 ट् 2५ 
जनता पर जादू चला, राजे के समाज का। 
लोक नारियो के लिए, रानिग्राँ आदर्श हुईं। 
धर्म का बढ़ावा रहा, प्ोखे से भरा हुआ। 
लोहा बजा घम पर, सम्यता के नाम पर 
जून की नदी वही ! 

“ग्राम देवता' मे तथा अन्यत भी पन्तजी ने 'प्राम्या' में थुगान्त और 
युगवाणी की तरह संद्धान्तिक्त भापा का अधिक प्रयोग किया है। यह 
सिद्धास्तवादी झब्दावली प्रारम्भिक प्रगतिवाद सम बहुत सिलती है। इसके 
विपरीत तिराला सहज ढंग से विश्वेषण करत हैं । 

निराला ने ग्राम-जीवन के “प्रमसम्वन्धा पर भी लिखा है और मुक्त 
होकर ग्राम्यप्रम का वाथी दो है-- 

बाम्हद का लडका मैं उसको प्यार करता हूँ। 

जात को कहारिन वह, मरे घर की पतिहारिन वह। 

भाते हो तडवा, उसके पीछे मैं मरता हूँ। 
२५ 


ड्ेप५ 


फिर भी यह मानना होगा कि प्रगतिवाद में ग्रामीण जीवन के अय 
अम्ैक मानवीय सम्व धो को वाणी नहीं मित्री जैसा कि उपयास-म्षत्र में 
सम्भव हो सवा । 


निराला ने ग्रामीथ जीवत के अकन को वुण्ठान्याशक बताया है। 
प्रकृति वणन करते समय एक स्थान पर उहाने तिखा है-- 
नव पलल्‍लवित बसंत घरा पर आया सुखकर। 
फूटी तुम नवक्सितय दल से बृत बृत पर। 
बूजित पिक उर मधुर कण्ड कुण्ठा सब हूदी। 
निराता ते सत ४६ में शहीद छात्रो की भृत्यु पर एक कण कविता 
जिखी है । खेद है कि सन ४२ वी जनत्रात पर बहुत कम रचनाएँ प्रस्तुत 
हुई । कर्रियों की इस उपेक्षा का कारण अस्पष्ट है। 


महू मेहगा रहा में निराला ने नेहरू जवाहरलाल पर मामिक 
व्यग्य किया है-- वग संघव को निराला जी खूब समझते है--नेहरू जी जदता 
के भी मित्र हैं और जमीटार और सेठों के भी--पूजीवाटी नेतृत्व वी इस 
प्रवृत्ति पर निराला ने कशाधात क्या है-- 
जड़ी ज़्मीदारों वो आखो तले रखे हुए। 
मित्रा के मुनाफा खाने वालो के अभिन्न मिश्र । 
देश के क्सिनो मझदूरों के भी अपने सगे। 
विदायती राष्ट्र से समझोता करने के लिए ! 
गने था चढाव बोजआजी वा नहीं गया! 
मेहरू जी पर बहुत सी पुस्तक प्रकाशित हुई हैं कितु निराला द्वारा 
उनका बिश्लपण आक्पव है! यह खेद का विषय है कि आज के प्रगतिवाती 
काव्य म राजनैतिक चेतना को वाणी देने की प्रवृत्ति बम होती जा रही है । 
प्रयोगवाद और अध्या मवाद के प्रचार का ही यह फत है--साजनीति साहित्य 
में मआ जाएं इसके जिए इधर बहुत प्रयत्न हो रहे है कितु साहित्य 
मनुष्य का समग्र चित्रण है यह मानते हुए भी और साथ ही स्वय गाधीवाही 
ओऔर अमरिशावाटी राजनीति अपनावर भी और उसके लिए साहित्यिक और 
सास्‍्ृतिक मचा वी स््यापता करके भी प्रगतिवात्या वा इस प्रकार क प्रयत्ना 
स अलग रहने का प्रचार किया जा रहा है ! 
मादुक्ता, उप्रता और अतिक्रातियाद -भगवतीचरण वर्मा की 
भसागाडी को लाग प्राय विशिष्ट प्रगतिवादी रचना मानत हैं। इस बबिता 


३घछ 


में वर्ग सर्प अयधिक दीब़ता के साथ व्यक्त हुआ था परन्तु उसमे परिस्थति 
का सश्लिष्ट चित्रण नही था। संपाट चित्रण वर्माजी की प्रग्िवादी कविताओआ 
की विशेषता है-- 


देखो वैभव से लदी हुई, विस्तृत विश्वाल बाज़ार यहाँ । 
देखो मरघट पर पड हुए, भिखप्रगों के बाज़ार यहा । 


“ट्राम ” शीपक कविता में भी भंसागाडी की तरह ही सपाठ 
चित्रण हैं-- 


फ़िर चौराहे पर ट्राम रुकी, अब चढो एक बुढियां जजर 
थो शिपिल पिडलिया काप रही, थी हाँप रही था उसकी ज्वर । 
वे सम्य और मनचते लोग, चुप बैठ थे बतकर पत्थर ! 
बस्तुत काब्य में रेखाचित्र प्रस्तुत करमे मही वमा जी अधिक 
पफल हुए हैं। मानस की गहराइयो म उतरकर उहाने जनता का चित्रण नहों 
किया किन्तु उनके कायमय रेखाचित्र प्रचलित अधिक हुए । 
अग्रतिवादी कवियों में भाव ज्वार दिनकर, अचल और नरेद्ध मं अधिक 
दिलाई पडा । छायावाई के अतिम रूप को इन कवियो मे अतिम दो ने अपने 
अहवाद से ही पुष्ट किया था किन्तु इन क्विया पर भी प्रगतिवाद का प्रभाव 
पडा अत उतका “अह॒वाद! उम्रक्रान्तिवाद के रूप में परिणित हो गया। 
भ्रमावेश ने कास्ति के आवश का स्थान ले लिया। अचल मै भाव ज्वार की 
मात्रा बहुत अधिक है-- 
माता बनी दूध भर आया कितु न भरता पापी पेट । 
जननी बन कर भी पशुओ के आगे नग्न सक्रेंगी लेट २ 
तथा 
क्रान्ति का तूफान जब विश्व को हिलायेगा 
य बाज़ार की असस्कृता निलज्जा नारियाँ 
जोकि न योनिमात्र रहकर बनेंगी प्रदीप्त 
उगलेंगी ज्वालामुखी ॥ (किरण बेला) 
बालकृष्ण शमा नवीन के “बुमकुम काब्यसग्रह में यही “अति 
उग्रवाद! मिलता है , समाज के विरुद्ध भीषण असतोष ही, “कवि कुछ 
ऐसी ताव सुनाओ जिससे उधज-पुषल मच जाए म व्यक्त हुआ है ॥ दिनकर! 
में भी मही अतिक्रानतिवाद है पोरुष को व्यजना उनकी विशेषता है । क्न्चि 


रेप 


बह प्राय दिशाहीन होता है अर्थात सिद्धाततव दिनकर के काय म कमिया हैँ 
परतु उसमे आधी जैसा रोप है जिसका हिंदी मे एक स्वूल ही चल पडा है। 
हुकार में इस प्रकार की बनेक रचनाएँ है। हाहाकार कविता मं विपमता 
का कुरझण चित्रण है-- 


हटी ध्योम के मेघप॒थ से स्वग लूटने हम जाते हैं । 
दूध दूध ओ वत्स * तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं । 
आवेश और उद्रता का तुमुत्त काब्ाहत ही उस काल म प्रगतिवादी 
कृविका का चिह बन गया+- 


नवीन छी की तरह दिनकर ने हाहाकार म छायावादी सौ दयवादिता 
थी मोहकता को स्वीकार क्रव भी उसके खोखतेपन पर प्रहार किया है-- 


जनारण्य से दूर स्वप्न मे मैं भी निज ससार बसाऊ। 
जग वा आत्तनाद सुन अपना हृदय फाडने से वच जाऊं ? 
पर नभ म न कुटा बन पाती मैंने क्तिती झक्ति लगाई। 
जठ हो कि हां पूस हमार कृपकों को बाराम नहीं है। 
छुट बैल से सग कभी जीवन म॑ ऐसा काम नहीं है। 
मुख मे जीभ शक्ति भुज म जीवन म॑ सुख का नाम नहीं है । 
वसन कहा सूखी रोटी भा मित्रती दोनों शाम नहीं है । 
एसी क्विताआ को प्रारम्भ म अत्यधिक सम्मान मिलौ क्याकि छायावाद 
वे कुह्ास स इन सरल रचनाआ म॑ कोटि-कोटि जनो वी वास्तविक भावनाओं 
का इनमे वणन रहता था। अभिधावाद के कारण इह समझने मे सुविधा 
हाती थी और यह हकीकत है कि काव्य का दृध्टि से इनम भाडुक्ता की 
प्रधानता होन पर भी जतआदालन के विए ऐसी रचनाआ का महत्त्व अधिक 
था। कवि सम्मलना और जनता व विराट समूहा म॑ भो एसी रचनाएं अधिक 
कारगर हाती थी और तादी की गड़गडाहट से जनता अपना अनुमोदन भी 
ब्यक्त वरती थी । कितु जिस प्रकार इनम स्टाक शब्दावदी चूत पड़ी और 
पिप्टपपण से वह नीरस लगने लगी उसी तरह इस प्रकार वी रचनाएं प्रारम्भ 
में आाज उत्पन्न बरन मे समव हातर धीर वबीरे अपनी प्राणवत्ता खोने लगी 
पयाकि इनम कता का अभाव था अर्यात्‌ आवग आवश्यकता स अधिक था। ; 
भावा क वणन के विए तात्स्थ्थ का भा एक जप में भावश्यवता हावी है. 
बह इन कविया म नथा बत्त हल्का है. प्रापगष्डा है. इस प्रकार वी 
प्रतित्रिया श्राताओ में भा उत्पन्न हान लगी। दितु जत्ता कि कहा जा चुका 


रेच्हे 


है, इस देश मे आज भी करोडो जन ऐसे हैं जिन्हें ये रचताएँ आज भी प्रभावित 
करती हैं। थ्ोताओ के स्तर अतेक हैं। कम शिक्षित जनता जब सफेदपोशो 
के मुख से अपने हृदय की वात सुनती है तो वह प्रभावित हो जाती है, जिस 
प्रकार छायावाद के बाद शिक्षित जनता इन कविताओं को पढ़कर और सुन 
कर. प्रभावित होती यी। अत काल की दष्टि से इत रचनाओ का कम 
महत्व नही है। दूसरे इन रचनाओं ने छायावाद के समानान्तर अपना प्रभाव- 
क्षेत्र बनाया और जनता से अपना सम्पर्क कवि-समाजो के द्वारा बनाए रखा । 
इमी जनता के बल पर ये कवि प्रोड कान्य के खध्टाओं को कलावादी 
कहते रहे । 
ओ  प्रशाश के पिड॒| क्ारवाँ अन्घकार का बढ़ता! 
अपनी बाती आप जला कर तुम न मिटो एकाकी। 
कोटि कोटि मिट्टी के ये कोरे पुतले हैं बाकी। 
किन्तु तुम्हारी लो युग युग के दलित वर्ग की वाणी | 
जिसकी हुहति मे ततते चिर शोपित शापित प्राणी। 
--+अचल 
बर्ण-चेतना--इस जीर्ण जगत पंतझर मे, अभिशत्त तुम्हारा कवि जीवन 
तुम मध्य वर्ग के पोषित शिशु, अपते सपने में खड़े रहे 
युग बढा, दिये दो डग आगे, कौपी घरणी, प्रिहरा अम्बर 
'उगले हिमगिरि ने अगरारे, उच्चत प्रासाद हुए खदहर, 
तुम भी वातायन से झाँके, बोले कोरी भौतिकता है 
अपनी कायरतावश, कल्पित, स्वप्नो भें लीन हुए सत्वर ! 
ऊपर पूजीवादी समाज, नीचे शोपित जनता का स्वर॥। 
तुम आँखें ऊपर कर चलते, मिट्टी जाती है खिसक इघर। 
इस तरह श्रतित्रिया और ब्ान्ति दोनो के बीच त्रिशकु बने | 
तुम बना मिटाया करते हो, अपनी आशाओ के खंढहर ! 
यहाँ मध्यवर्ग का शुद्ध वैज्ञानिक विश्लेषण है किन्तु तम्यकथन या 
» विबन्ध की प्रतिक्रिया को कविता में उतार देना कविता नहीं है मत कला की 
इृष्ठि से यद्द गति साधारण है परन्तु जा कहा गया है कि पहली वार सही 
विश्तेषण का प्रभाव जनता पर विद्युत जैसा हुआ था बत विवन्ध-अक्रिया होने 
पर भी यह काव्य व्यापक क्षेत्र में जनप्रिय हुआ है । 


६० 


नरेद्र शर्मा को भी पूंजीवाद समाज का अच्छा ज्ञान है। अत उतमे 
भी वगचेतना अत्यधिक मात्रा में मुखर हुई है ।-- 
सदियों क अगार विपले वुझते बुचते भडकगे 
बहुत शोर हागा कैदी के कठिन हंथकड तडकंगो | 
देश देश के जन जागेंगे वगस्वाय असि चमकेगी ! 
दोनो ओर अहम्मद गुम्मट जल बुल्ला से टूटेंगे। 
नरेद्र ने भी टिगटिगत की बेटी पर महाकाल की चिर ज्वाता द्वारा 
माननीय इतिहास यन में विचारों की आहुति दी है। 
आशावाद--भविष्य दे प्रति आशा प्रगतिवाद की विशेषता है। सभी 
कविया से भविष्य के चित्र खीचे हैं-- 
घरा पह सखदा बनेगी स्वग भी लुट जाय जिस पर। 
देव वलि वलि जाय जिन पर मनुज वह मानव बनेंगे! 
बुद्धि के कारण जहाँ से मनुज निष्कासित हुआ था। 
खोज जेंगे लोक वह फिर हाथ से जाने न देंगे। 
सन ४६ मे लिखी हुई नरेद्ग शर्मा वी कायर मत वन बविता मानो 
आज के निराशाबा” के प्रति व्यग्य है ।-- 
कापर मत बन । 
डठोकर मार पटक मत माथा तेरी राह रोकते पाहन | 
ले देकर जीना क्या जीना ? कब तक गम वे आँसू पीना ?ै 
मानवता ने सीचा तुझकों बहा युगो तब खत-पस्तीता। 
कुछ न करेगा ? जिया करेगा रे मनुष्य बस कातर कुदन ? 
कायर मत बत 


आवलिफ्ता--प्रगतिवारी काब्य के इतिद्ास म स्पाभ का प्रकाशन 
(सन १६३८ ई०) एक घटना के रूप मे स्मरण किया जाता है। रूपाभ 
के सम्पाटत सुमित्रानटन पंत को निराला जी का भी सहयोग मित्रा। 
निराता आटि की रचनताआ पर चोव बतदारमसीदास जी ने घासवटी साहित्य 
वा आरोप लगाया था जिसका उत्तर रूपाभ ने टिया था। डा० रामवितास 
शर्मा निरागा वी पर आक्षप हाते दखकर ही आउोचक बने। 

रुपाम मे निराला पत जी वे अतिरिक्त रामवितास शर्मा वो भो 
कविताएं प्रकाशित हुई थी। आप की रचनाआ मे आच्विक्ता अथदा स्थानीयता 
बहुत अधिक मिद्रती है जा वायम एक ताज़गी ला दती है । छायावाद 
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के बाद यह भ्रवृत्ति वास्तविक जबछवि कौ ओर याठका को प्रवृत्त करती 
थी । बल्पता के चिलमिल सौदय के स्थान पर इन रचनाओं मे वण्य पदाथ 
या दृश्य के अपने शसौदय की प्रतिष्ठा का प्रयत्न अधिक है। बलक्ृति से 
बचकर ग्रामीण हृश्यो का यथावत चित्रण डा० शर्मा की कविताओं की 
विशपता है। ग्रामीण छविअकन के साथ साथ केवि यत्र-तत्न समात्र की 
दुदशा की थार भी ध्यान आकपित करता चलता है इससे चित्रण प्राय 
करुणा के स्पश स मार्मिक बनता चलता है किस्तु कही-कही वह या तो 
विवरणात्मक ही हो गया है या प्रचारात्मक परतु समग्रत एसी रचनाएँ 
हिन्दी काय म एक नवीन क्षत्र की यूचना देतो हैं ओर भाग्तवय में यह क्षत्र 
७ लाख गावो म फेला हुआ है। 
दिवेदीयुण से हौ कविया ने ग्रामीण जीवन का चित्रण किया है। 
ग्राम्या की तरह गोपराज्नशरणसिह ने ग्रामिका' लिखी (१६५१ ई०) जिसमे 
प्रामीण जीवन का विस्तृत चित्रण है किन्तु प्रगतिवादी हृष्टि से लिखी गई 
डा० शर्मा कौ रचनाओ म्‌ एक विशिष्ट क्रान्ति की आहट सुनाई पडती है। 
जनता के मन की पी के साथ कवि अपने मन को एक करता हुआ भजा है 
अत ग्राम्या म कवि और जनता के मन में जो दूरी दिखाई पड़ती है बह इन 
रचताआ मे नहीं टिखाई पड़ती । पहल्तु यह साफ़ लगता हैकि ग्राम्या का 
कवि अधिक परिष्हृत ओर अभ्यस्त है जब कि डा० शर्मा भे अनगढ़ता प्राय 
मिलती कै ययपि यह अनगढता ग्रामीण हृष्यो के भ्रकन में अधिक खटकती 
नह है। 
प्रत्यूप के पूव (१६३८) कतकी (१६३८) सिलहार (१६३८) कुहरे 

के बाइत (१६३७) बैसबाडा (१६४७) डमऊ मे गया (१८४७) आदि 
रचनाआ मे उक्त प्रवृत्ति स्पप्टत देखो जा सकती है ।* प्रद्नति वणन के बीच 
बोच मातव समाज के शोषण की स्मृत्ति दिला कर कवि चिंत्र के सौदय को 
अधिक मानवीय बना देता है-- 

आया वद्चन्त 

शिव के तप की पावन घरती पर पग रखता । 

सोरभ से पुल्रक्ति करता दिग्दियन्त 

जाया ममथ मी संग सग पूनों वी शशि का छत्त लगाय। 


३ 'झुपतरम में सकलिक कविताए । 


डेध्२ 


किशुक की धनुही खीचे 


यह कुसुम-पात में पीता है_ निज भू गी के सग मधुद्विरेफ 


उस अधनिमीलित नयनो वालो हरिणी को 
सहलाता है सीगो से प्रमी कृष्णसार 
पफूले कमतो से भरा ताल 
चकवा चकई दोनो संग खाते है मृणाल 
इस बलाभी भाई का ही जो खून पिये 
क्या होगा ऐसा भी दानव? 


अतिम दो पत्तियों में प्र्ृति सौदय में मग्न पाठक को सहसा 


मंधाथ की ओर उ'मुख कर दने से दो परस्पर विरोधी मानसिक स्थितिया 
बी टकराहट से मामिकता बढ जाती है। इसी तरह बतबी में अकित 
पत्यो में यही विधि अपनाई गई है-- 


गला गला कर हाफ रही गुफता लिए । 
दाने छुगती हुई गतरियों को खड्डी 
सोने से भी तिखरा जिसका रग है । 
भरी जवानी जिसको पक कर युक गई। 


विवरण प्रधानता होने पर भी छायावाद के बाद जीवन के 


आयाम की नवीनता के कारण डा० शर्मा की रचनाएँ प्रिय लगती ह-- 


पूरी हुई कटाई अब खलिहान में 
पीपल के नीचे है राशि सुच्री हुई । 
दाना भरी पको बालों वाले बड़ 
फूतों पर फूलो के लगे अरभ हैं । 
विगही वरहे दीख पड अब झयेत मे 
छोटे-छोटे दूढ दूढ ही रह गए। 
अभी दुपहरी में पर जब आकाश यो 
चांदी का सा पात ब्रिये है तप रहा ॥ 


कदि ने क्िसान-जीवत को वाल्माक्रि के नेत्रा से देखा है अत अन्न 


के दाने उसे वद्ध हंडिडया से बने टियाई पड़ते हैं. वह मनुष्य के हृदय को 
ईरफत+ शाही फालता: ओर पु के भण्यक यो स्वाभावक मानता है परन्तु 
निराश नहीं होना चाहुता। अखिलव्यापी शोषण से जीवन की कातरता 


रेध्रे 


पर कवि की कर्ण दृष्टि जहां पडठी है वही वह रोने को मचल उठती है 
परूतु वह इृतसकत्प है कि वह रुदव को छिप्राएपा-- 

जीवन की इस मरण व्यथा को सहना होगा। 

अतर में यह ब्यथा छिपाये रहना होगा । 


यह आइचर्य का विषय है कि प्रथम तार-सप्तक मे डा० शर्मा की 
कविताओं को लोग 'प्रयोगवादी' मानते हैं। हम कह चुके हैं कि प्रगतिवाद 
के प्रारम्भ मे ही अर्थात सन्‌ ३७, ३८ मे ही तए-तए रूप और कथत विधियों 
को अपनाया जाने लगा था किन्तु “वर्ण्य तत्त्व” प्रशतिशील रहता था अत 
“प्रगतिवादी प्रयोगवाद” छाग्रावाद के ही अचल से फूटता हुआ दिखाई पडता 
है। डा० शर्मा मे व्यत्तिवाद या अहवाद नहीं मिलता जो प्रयोगवाद के लिए 
आवश्यक है। 


अकाल--वितीय-युद्धकषाल में हिन्दी कविता यथाय॑ के एथं पर ही 

प्रधावित रही वयोकि युद्ध ने कवियों को सोचते, समझने के लिए विवश क्रिया 

था। "बगाल के अकाल ने तो महादेवी और बच्चन तक को आत्मकेन्धित 

स्थिति से थाहर निकाला। “रागेयराघव' ने अकाल पर रिपोर्ताज़ लिखे। 

_हपतरग' मे भी एक कविता वगाल के अकाल पर है जिसमे प्रचार ल होकर 
मर्मेस्पर्शी करुणा है । 'बच्चत ने करुण स्वर भे कोकिला से पूछा था-- 


कोबिले | पर यह ठेरा राग 
हमारे नम्न वुभुक्षित देश के लिए लाथा क्या सदेश ? 
साथ प्रह्ृति के बदलेगा इस दीत देश का भाग २ 


बया यह प्रचार मात्र है ? यह सही है कि अकाल पर लिखी गई 
बच्चन की रचना मे आवेश की अधिकता है और इससे भावनाओं की निविडता 
के स्थान पर चित्रण सपाट हो गया है परन्तु आवेश मे एक अद्भुत शक्ति और 
प्रवाह भो है जो प्रगतिवाद के अतिरिक्त अन्यत्र कम मिलता है। "प्रवाह 
में भी एक अपना 'सोदयं' होता है॥ इसके प्रिवा आवेश कभी-कभी अप्रत्या- 
शित भावयण्ठों को उसी तरह खीच लाता है जिया तरह वायु के साथ मेघखण्ड 
स्वृत्त घिसटते चले आते हैं। यह गुण प्रगतिवादी आवेग प्रधान काव्य मे कई 
स्पानों पर मिलता हैं। 'मथन' से ही जैसे दूध नवनोद को छोडता है वंसे हो 
मन के आबेग से अप्रत्याशित भावखण्ड, चित्र समृद् हो नहीं, नवीन शब्द दक 
चेतना मे नवनीत पी तरह ऊपर उभर बाते हैं । 


शेड 


बगाद के अकाल को देखकर वच्चनों वा मन कभी ता पेरिस वी 
ऋाति को सम्मुख ठाता है ता कभी उत जठ सता की जार भागता है 
जिहान वगाव का शातति और सताप वा पाठ पढाया था) कभी कवि बंगाल 
के महापुर्षा का स्मरण बरता है-- 
जननी श्री गराविद गीत क॒ तमय गायक रक्षिक विनायत 

कवि नूप श्री जयदव भक्त दी । 

बेंगवा वाणों जीवन दाती । 

कवि दुत-क्ोक्लि चरिदास की 

को पदमायति पद अनुरागी 


श्रा चैंनयटेव को जिनवी भक्ति-ज्वाव सम विगतित हाकर 
हृव्य वग का कभी दवा था 


अत क्वत अबात के वीभत्स चित्र ही यहा अत नहीं है श्रपितु 
बगात की जनता में ओन भरने का भी प्रयत्न है॥ धोर रस को परम्परा म 
ये अश स्मरणाय रहे या अकात के विनाश का भी वणन सवा प्रचार 
नही है-- 
वगभूमि अब शस्त्रहीन है 
भरणी आज हो गई हरणी। 
जव दे फद द बौर भत्र दे 
जो करती थी जीवत दान! 
मरघर सा अंय रूप बनाकर 
अजगर सा अब मुंह पैताकर 
खो तेती अपनी सन्‍्तान! 
गाघीवाटी कदिया म यद्यवि वह बैन्ानिक हष्टि नहा है जा प्रगतिवादी 
कविया मे मिलती है परतु गाथीवा”ट म भनुष्य के प्रति प्यार बडत क्रथिक 
मित्रता है इतना अधिक कि वह शोपक वर्गों तब को हानि नही करना 
चाहता उनके हृदयशरिवत्तव पर ही बठ देता है। समाज क विकास की वह 
वगसधर्पात्मक भूमिया नहीं मानता । गाधीवादी कविया ने ग्रामीण जीवन 
के प्रति आयधिक सहानुभूति प्रटरशित वी है। स्वय गांधी जी सवप्रथम गावा 
का जनता को व्यापक स्तर पर संगरित करते की आर बड़ उत्माद से 
उमुखर हुए थ बत साहनताव द्विवदी नत्रान ग्रुत बचुआ आदि ने ग्रामीण 
जीवन की दुरावस्‍्था वा मामिद वणन जिया है। वश्य व इस रुप मे 


श्र 


प्रगतिवाई और ग्राधीवार एक हो जाता है क्याकि दाना मे मानवता की मुक्ति 
को प्यास है प्रयतिवाद ऋान्ति का भाग अपना कर चला है भोर गाघीवाद 
हृइ्य परिवत्तत का ! 

सोहनवाल द्विवदी को केदिताएँ-- है अपना हिंदुस्तान कहाँ, वह वसा 
हमारे गांवा मे” 'सहलो को भूला प्यारे अब योदडिया दो ओर चलो' 
आदि रबताएँ प्रचतित हैं जोर दउमश्रिय हुईं / इठम परिस्थिति पा सपाद 
चित्रण ही मिलता है परतु छायावाद की अयधिक सरश्लिप्ट शैली के दाद 
इन रचनाआ को अधिक महत्त मिला-- 


य नम चुम्वी प्रासाद भवत 
जिनम मसडित मोहक कचन 
ये चित्रकला-क्ौशल  दश्न 
ये सिहपौर, तोरत, बदन 
गृह टकराव जिनम विधान 
गृह जिसका सब चातक झान 
सिर झुका समतत ध्य प्राण 
ये चाने दान, ये सभी शत 
बह तरी दोवत पर किसाव 
वह तेरो मेहनत पर किसान । 
बह तेरी हिम्मन पर किसान! 
वह तेरी ताकत पर क्सान ! 
ग्राम्य जोबन की दुरावस्था के य सीध, माद वित्रण जिनम जिसाना वे 
आजोबन भ्रम आजीवन शोषण योर आजावन जानूओ का कथन है, प्रयविवारी 
कान्य वे महत्त्दपूण अध्याय हैं, यह स्मरघोय है ॥ 
नूतन सावववाबाद--प्रयतिाद ने हप वास्तविक सावबताआाद दिया जो 
विषमता क नाथ और समता पर आधारित है । यह मानवतावाद अध्यात्मवारी 
मानवतावाद नहीं है, जिसम विश्ववधुत्द की पुक्वर हाने एर भी, प्रयक प्रसार 
प्रकार की दण, वो, जाति द सम्प्रशायदत विषमता क्या पोषण होता है। छायावाद 
के दाद यह “नयामातवमूत्य ” था जिसकी अभिव्यज्ना प्रयेदिदाद मे हुई है । 
इसे “सर्वहारा-मानदवाद” भी बहा जाता है। यह नवोनपाण के लिए वर्ग 
सधर्द! को स्वीक्षार करता है साइन रूप म, साध्य तो माववता का हित है 
जो कतिपय वर्गों को अपइस्‍्य करन पर हो स्प्रापित हो सकता है। फ्लत 


५. ५.3] 


रापेयराघद पिघलते पथर नामक काय सग्रह में युगो से चले आते हुए 
अपमान से व्याकुल मातव के अतस को वाणी देते हैं ॥ रागेयराघव में उदगार 
नही उमस भी है कल्पना भी है ओर उपयुक्त शब्द भी। मानवता के अतीत 
वतमान और भविष्य को स्पष्टत देखने को दृष्टि (५7४07) भी है अत 
पिघलते पथर कौ रचनाओ में आवेग भी है और कल्पना द्वारा आनीत 
चित्र भी । 


है भटक रहा यह कौत आज सम्राटों का गजराज भीम ! 
क्यों धूलि पटकता है सिर पर अपने ही खोकर आज लाज 
इसको रे दुख बसा असीम २ 
छायवादी छद मे नूतत भावना कितनी सफलता से व्यक्त हुई है 
यह द्रष्टब्य है (| कवि इसे प्रवार नहीं मानता और विरोधियों को उत्तर 
देता है-- 
यह सा गला निवल समाज 
कहता यदि हम करते प्रचार । 
तो यह प्रचार ही सही सतत 
यदि इसमे जीवन की पुकार 
मुखरित होती है बार बार! 


यानी प्रगतिवादी प्रचार काय यदि प्रचार है तो उसम जीवन 
अवश्य है जब कि विरोधियों का प्रचार जीवनहीन है ! 
यदि अधकार पर नखत बने 
जड़ते हैं हम निज शब्द दीप्त 
यह रनिवास्रों के दीप नहीं 
सह सकते यह तूफान घोर 
तो कहो कि प्रहरी का स्वर सुन 
बव ठहर सके हैं कक्‍्लीव चोर २ 
प्रगतिवाटी कवि प्रशसां का भिशुक और दीन दास नहीं होता। 
वह “रक्त शोपफो को अपनी कला ज्योति समर्पित नहीं करता--यही 


स्वाभिमान उसे जीवित रखता है। वह उस महानता से दूर रहता है जिसका 
आधार छल होता है-- 


हम महानता से सुदुर जिसम छल भी आधार एक। 


बह 


डा० राग्रेयराघव ने 'साम्राज्यवाद' के प्रति एक सम्दी कविता 
लिखी है जिसमे साम्राज्यवाद युगो के विलास-वैभव और विंजेय का रोमाचक 
बणन है-- 
आर्य्योँ का भीषण _रौदताद 
शक्र हूणों का वह पभिहनाद 
यूनावी जीतो की पुकार 
मुगलो के मद का अहकार 
रुस्तुमप प्रृथ्वी दहलाता था 
वह कण फ्रेंकका रथ महाने ! 
छायावाद मे जो भक्तिपरक स्तवन मिलते हैं उनके स्थानों पर नई 
प्राधनाएँ देखिए-- 
जो नाक बन हल की सतत चट्टान को भो तोड दें। 
जो दासता के शोश को इतिहास मही गोड दें। 
आओ जपग्राने सुप्त को, मुचत्ते हृदय के गीत लो $ 
प्रगतिवाद पर रूस के स्तवन का आरोप प्राप लगाया जाता है 
पिन्‍्तु रूत्त को नूतन जनवाद शक्ति के प्रतीक रूप मे ही अपनाया गया था । 
विश्वभर के श्रमिक एक हो, यह भहात सदेश ही इस कबियों को प्ररित 
करता था-- 
महादेशों से विभाजित सिद्यु फ़िर भी सम्मितित है । 
अगत लहरें ज्याति कौ यह 
खिलखिता कर मित्र उठगी 
और ऐसी ज्योति होगी 
मनुज॒ की समृति सुहागित 
चिर समान दुलार देती 
हँंछ उठ्गो ॥ 
कवि केवल समाज से ही नहीं, भरई्ति दा चित्रण कर उससे भी 
अरणा लेता है-- 
एक ग्रिरे उनक दीशसार 
सामने तू उसके छुपचाप 
सोचता है वश यह जलधार 
गिर रहो जो विभक्त हो आज 


६८ 


नही हो सकती मिल कर एक ?ै 
मघ के झरन पर क्या दुख 
कि यर जायगोी ऊमस ताप 
ओर पृथ्वी पर ग्रिर कर वारि 
खड हो जायगा लाचार ? 


इसी प्रकार कवि न पुत को मानव के अग्राध श्रम का माध्यम 
माना है । 


रागय राघव इतिहास स॒प्ररणा अधिक जत हैं और आधुनिक प्रश्ता 
के कवित्त्व पूण उत्तर दत हैं-- 
तू समयता है कि हम पशुमात्र ?ै 
सही हम म प्यार की अनुभूति 
भूख से व्यादुत पढ़ा किस सुन्दरी का 
आसकी आमूपषणा की याद ? 
जब उद्दित उस पूणिमा के चद्ध को तू 
हा रहा अवतांक कर था मस्त 
खाचत थे हम तमभा गाड़ी चुके तरी दया क पात्र 
झौर कहता था कि इनक हैं नहा 
दा बाँख ?ै 
चाँद औ राटी इठट है एक | 
उच्चवर्गीय विताम वी अमानवायता पा क्तिना साथक यग्य है 
रागयराघव वी रचताआ मे वक्तद्ता (072009) अधिक भा 
जाती है परन्तु वह सवत्र नहीं है। प्रगतियांदी सिद्धांत और जीवन-दाना 
के विषय मे हृष्टि निश्रान्त हान से उनकी रचनाएँ शुद्ध प्रगतिवाद वा 
प्रतिनिधित्व बरती हैं । 
अज्ञय और प्रथतिवांद -“इयत्म म गस्रग्रहीत रचनाओआ से स्पष्ट 
है कि अनतय भग्नदूत (१६३३ ई०) वी रचनाआ म छायावाद से प्रभावित 
थे। इयतम मे भग्नटूत वी छुती हुई रचनाएँ प्रकारित हैं कितु अचय की 
अभिःमक्ति कुछ अटपटी है। सगीतात्मक भाषा वा प्रयाग न कर कवि न छद 
अपना वर भी व्यावशरिक भाषा का प्रयाग अधिक जिया है। अचय वा विशपता 
यह रहा है. दिदद अपन युग व मुस्य प्रवाह स छणण रह बर अपना माण 
अदग दतात हैं अब सवस अंग दिखाई पहन वा यगुश उनकी भलदूता 


है 


की भी १ विताओआ मे है परन्तु उतका दष्य अट्यटा नहीं है 
मे आती है और कही-कही हृदय भी भीग उठता है यथा ६ 
वी राखी शीपक कविताओं मे-5 


कठिन हयकडी जिस कर को करती थी कंबन मण्डित 
बह ही इस कामत बधन से क्यो हो उठता कम्िपत ? 
जाने वया क्या रक्तवाण्ड देखे थे जिन आँखों से-- 
नख रक्षा को क्‍या ऑँधू भर भरे आते हैं उनमे ? 


यदि अब तक वर्णित किया की उदधृत रचनाएँ प्रचार है तो क्या ये 
पत्तिया प्रचार तहां है? कितु प्रगतिवाद के विरोधिया को प्रचार बवल 
प्रगतिवाद मे ही मिलता है? अक्षय रणक्षठ मे जाने सर पहने सँनिक से 
कहव है+- 
एक सपेद--धधकती ज्वाला 
धूम्रकतु.. फ्रि वाला 
शाणित स्वे” कीच से भर 
जायगा जावन प्याता 
अभी अभी पावन बूंदी से 
हृदय पठल का घा ला! 
सेनिक जी भर रो ला! 


बदीस्वप्न शीपक कविताओं मं भी मानवाय हृदय को बाणी दी गई 
है। इतम एवं कविता है एृणा का माव जो वग सधय को व्यक्त 
करती है-- 
सुनो तुम्ह लगखबार रहा हूँ सुनो घृणा वा गान है 
नुम जो भाई को बछूत कह वस्त वच्य कर भागे, 
तुय जो बहिन छाड विलखतो बढ जा रहे आगे 
रक कर उत्तर दा प्रेर है अप्रतिहव आद्धान 
तुम बड़ बड़ गहा पर ऊँची दूदावा मे 
ह कासते हो जो भूमे मरते हैं खाने मे 
बुम जो रक्त चूगठ ठठरी को देते हो जत्दात | 


अनेय का यह रूप जिठना स्पष्ट कितना सजीव और जबता के 
नितद था । 


हेश्द ९ 


लो यह मैरी ज्योति दिवाकर 
उषा बध के अवगुण्ठन सा है लालिम गगनाम्बर 
मैं मिट्टी हू मुझ बिखरने दो मिट्टी मे मिलकर 
लो यह मेरी ज्योति दिवाकर 
क्तिती नम्अता है कितनी स्पृहणीय बलिदान भावता है। केज्ञय के 
शिप्यो को अज्ञय के दुगु ण ही पसद आए आएश्चय है । 
इथतम की स्मरणीय कविता है-- रक्तस्तात वह मेरा साकी । 
इस रचना मे कवि की कल्पता और देशभक्ति की कलामक ब्यजना देखते ही 
बनती है--यह रचना शद्ध प्रगतिवादी है और अज्ञय की है अत कम से कम 
इस पर तो प्रचारवाद का आरोप लग नहीं सकता 
इसमे कोई यक्ति मदिरापान के लिए साकी को बुजांता है। एक हॉथ 
मे सुरापात्र लकर और एक हाथ से घू घट थामे हुए एक बाला आती है 
युवक मदिरापान के साथ साथ मधुबाता दशन भी करना चाहता है--मधुबाला 
प्याला आगे बढा देती है । युवक उस प्याले को थाम लेता है और उसमे 
युवक देखता है-- 
मैंने देखा केवल अपने रूखे केशों से अवश्गुठित 
चहाँ करोडा मधुबालाएं खडी विवसता और अकु ठिता 
द्वाध्षा कुचले गुछदे सी मर्माहत वे झकी हुई थी। 
और रक्त उतके हृदयों का होता एक बुण्ठ में सचित। 
मैंने देखा वहाँ करोड़ो भभकों म॑ फिर उफन उफत कर। 
भस्मीभूत अस्थियो के अनगित स्तर की छलनी मे छत कर 
एक मनोमोहक उमादक झिलमिल तिझर रूप ग्रहेण कर 
बही रक्त बढता भाता था मेरी माहन भदिरा बत कर ! 
मैंन सुना कहो कसी मधुवाला मी मधुमयी दथा है । 
अद्वाह्यस मे उस विदूष भरा था वितता उग्र भयानव्र। 
बया ? कडवी है ? बया इताज इसरा जय सावी ही विधवा है ! 
फ्ट जाय आज धरित्री ! मरी दुस्सह लज्जा आय मिटा दे। 
उक्तरनात बहू मरा साक्ो मरी दु्िया भारत मा है 
अभिधासूला प्रयतिवाली कविता से उक्त ब्यज्ननापरव व बिता अपना 
एवं विशिष्ट रथान रखती है। उत्यार उफान चीलार हुतर से मुक्त 
लाए, र दस, राजा, बाए प्रशातय अल्यिक स्थायी रहेगा ।. प्रसगलावष्प 
कै साथ-साथ घ्वनि वा चमवार महाँ अधिक है । 
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माखनलाल चतुर्वेदी की तरह बज्ञय की उन रचनाओ म॑ भी पर्याप्त 
रस है जा वारागार के विषय म लिखी गई है-- 
दूरवासी गीत मेरे । 
पहुँच क्या तुय तक सकगे कॉँपते ये गीत मेरे ? 
हियहारिद शीयक रचताआ म प्रथम रचना रहस्पवाद शीपक है 
जिसम कवि वेक्तयवाद को अपनाता है रूगता हे काई सिद्धातशास्त्री 
बाल रहा हो । काय का सूक्तीकरण करने की प्रवृत्ति यहां दिखाई पड़ने 
लगती है-- 
अप्तीम का नगापन ही सीमा है 
रहस्यमयता वह आवरण है जिससे ढककर हम उसे 
असीम बना देते हैं । 
सात कहता है कि जो बाबुत है उससे मिलन नहीं हो सकता 
यहाँ गद्यमबता आगई है जो प्रयोगवाद का आगे चलकर विशेषता 
बन गई है। विरोधाभास अलकार द्वारा चमत्कार की सृष्टि की प्रवृत्ति भी 
दिखाई पडती है-- 
क्या कि जान लेना तो अबग हो जाना है 
बिता विभेद के ज्ञान वहाँ है? 
और मिलता है भूल मत जाना, 
जितासा की सिल्‍ली को फाड़कर 
स्वीकृत के रस में डूब जाता 
जान लेने की इच्छा को भी मिटा देता 
मेरी माँग स्‍्व्थ अपना खष्डन है 
क्या कि वह माँग है दान नहीं है! 
इसे गद्य की तरह सीधा लिख देने पर इसे गद्यकाव्य कोई भले ही 
कह दे इसको वाब्य हरगिज नहीं कह सकता वयाकि इसमे लय आवेग छाद 
आदि मे एक भी तत्त्व शप नही है। जैनेद्र के उपयासो म ऐसे स्थल पग-पण 
पर मिलेंगे जिनका अथ कर लेने पर कोई चमकार नहीं रह जाता केवल 
2. बगल ऐसी की विराध्णूलत अणिताही याकयित बरतीहै। जैनेद्र पुराने 
दणत का नए ढंग से रखते हैं अनेय नए देशन को गद्यक्ाव्य को पुरानी शैलो 
रखते हैं। प्रयविवाद की भानुक्तामयी या उदगारयुक्त सपाठ शैली के विशे् 


मे यह शैली अधिक आक्यक लगती है वयाकि उसम व्यजना अधिक मिलती है 
श्र 


डण्र्‌ 


किलतु अपनी गद्यमययता और ट्थिर आवेगहीन शैली के कारण ऊब भी पदा 
करती है । 


अचय पर प्रगतिवाद और फ्रायड के मतोविज्ञान का प्रभाव एक साथ 
दिखाई पता है। स्वयं पतजी प्रगतिवादी रचनाओं मे फ्रायड से प्रभावित 
रचनाएं प्रस्तत कर चुके थे । उडोने एक जगह यह शिकायत भी की थी मनुष्य 
समाज की जडता के कारण प्रिया के अधरो पर निश्छल चुम्बन नही रख 
पाता ! बस्तृत फ्रायडबाटी यह भूल गए कि समाज का उतना भय नहीं जितना 
कि अपने ही शिशआ का भय है। और जब तक अपने बच्चे नही होते तो दूसरों 
के बच्चो के विगडन का भय रहता है! सभ्यता के विकास के लिए इतना 
आत्मसयम आवश्यक है अयधा सव सबके सम्मुख निएछल चुम्बनो वी बौछार 
करने लगगे | वस्तुत फ्रायड के मनोविज्ञान से प्ररित होकर लेखकों ने अत्य 
धिक जज्जा और घटन का विशेष किया और इससे प्रगतिवाद को सहायता 
ही मित्री । काडवेल ने भी ईसाईयत के विरोध मे मनोविज्ञान का योगदान 
स्वीकार किया है । मानवीय सम्बंध सामाजिक हैं आध्यात्मिक नहीं इस 
तथ्य पर मनोविनान ने भी प्रकाश डाला है अत अचय वी यह रचना पत जी 
की ही परम्परा में आती है। कबूतरो की श्रीडा को देख कर अज्ञय बहते हैं-- ४ 
खग ग्रुगल ” करो सम्पन्न प्रणय 
क्षण के जीवन में हो तमय 
अखित अवनि ही निभूत निलय। 
हाय तुम्हारी नैंसगिक्ता ॥ मानव नियम निराता है ! 
वह तो अपने ही से अपना प्रणय छिपाने वावा है | 


मनोविनान का यह प्रभाव क्रमश अतय पर बढ़ता गया है। अज्ञय 
प्रगतिवाद में कहीं मात्रस के ऊपर और वही मावस के पाश्य में फ्रायड वा 
आसौन कर टिया है और कही मावस को अपदस्थ कर फ्रायड को बंढाया 
है। इयतम के प्रकाशन स॒पूव शेखर प्रथम भाग (सन १६४१ ई०) ओर 
ब्रथम तार सप्तक (१६४३) प्रकाशित हो चके थे अत वचना के दुग/ म॑ 
कचि अधिक आम केद्वित दिखाई परता है। और भोगतृष्णा स्पप्टत ्यक्त 
होने लगती है ॥ कारागार से सम्बाधत रचताओ में प्रम का जा पावन रूप 
मिलता है वह यहाँ नही मिवता-- 

घिर गया नम उमड आए मेथ बाते 

भूमि क वम्पित उरोजा पर झुका सा 


विशद श्वासाहत . चिरातुर ! 


बासता के पक सी फंलो हुई थी 
धारयित्री सत्य सो निलज्ज नगी औ समवित ! 
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कितु साथ ही आह्वान रचना में कवि अपने व्यक्तिवाद को कोसता 
भी जाता है। लगता हे अपने से ही कवि उलझ रहा हो और फ्रायड और 
माक्स मे इन्द्र चल रहा हो । बाद्धात कविता मे स्पष्टत भ्रग्मतिवादी स्वर 


सुनाई पढ़ता है-- 


ठहर-ठहर आततायी ! जरा सुन ले 

भेरे कुद्ध दीय की पुकार आज सुन जा | 
कौन हू मैं । 

तरा दीन दुखी पददलित पराजित 

आज जो कि क्रुद्ध सप सा अतीत को जगा 
मैं से हम होगया। 

मैं के यू अहकार ने हराया मुझ 

तेरे आगे विवश झुकाया मुझ | 


इस रचना मे कवि का स्वर समष्टिवादी है परतु अहकार प्रबल 
होता हुआ टिंखाई पडता है। अभद्र उपमाओ और कुरूप वि्नो को शुरूआत 
भरे गही होती है-- 


आदि हीन शेपहीन पथ वह 
जिस पर एक हृढ पर का ही स्थात है । 
और वह हृढ पैर मेरा है 
गुर स्थिर स्थाणु सा गडा हुआ 
तेरी प्राण पीठिका पै लिंग सा खडा हुआ ! 


अज्ञय का अहवाद धीरे घीरे प्रगतिवाद को निगल कर मन्द गति से 
विश्राम की मुद्रा मे जुगालो करने लगता है। जुगाली के समय जैसे पशु 
बाँखें बन्द कर लेता है दैसे ही तथाकथित प्रयोगवादी चारो ओर न देख कर 
केवल बपने मन को देखता है उसे “उप काल मे कुत्तों की रिप्यिहट 
मुल्ला की पूकार शिक्षक की आवाज स्वतत्र अस्तित्व वाली नहीं प्रतीत होती 
उनका अष््तित््व अज्ञय को अपने अष्त्तित्त्व के कारण ही प्रतीत ह्वाता है लगता 
है बकले' बोल रहा हो-- 


गो 


मैं ही हैँ वह परदाक्रात रिस्याता कुत्ता 
मैं ही हु वह मीनार शिखर वा प्रार्थी मुल्ला 
मैं वह छप्पर तल का अह॒जीन शिशु (क्षुक-- 
में हु ये सब ये सब मुत्तमे शेवित-- 
मेरे कारण अवग॒त--मेरे नेन में अस्तिव प्राप्त 


बकले कहता था कि जगत्‌ इसलिए है कि मैं हूँ । प्रत्मक पदाथ के 
ज्ञान मे मेरा मैं सिवा रहता है यही तथ्य आगय कह रहे हैं! मावसवाद 
मानता है कि पदार्थों की सत्ता ब्यक्ति की चेतना पर निभर नहीं है. वह स्वतत्र 
है अज्ञ य कह रहे हैं कि पदायों वा अत्तित््व मेरे ऊपर निभर है| 


बुरूपता दशन--प्राय लोग कुरूपता को प्रगतिवाद के साथ सम्बद्ध 
कर देते हैं । प्रगतिवाद सत्य का प्रतिष्ठापक है वह कुहपता का वेणन समाज 
को यह टिखाने के लिए करता है कि यह कुरूपता अवाछतीम है इसे दूर 
करो । कितु अज्ञय को शिशिर की राका निशा वचना प्रतीत होती है 
और अकारण ! कवि यह नही बताता कि अतत उसे राका निशा क्‍यों सुदर 
नहीं लगती ? असतुष्ट दुखी व्यक्ति को राका निशा विप सी लगती है 
फिलतु अत य नही बताते कि वह सम्राज के दुख से दुखी हैं। फिर भी चूकि 
राजरवि चारण भक्त और छायादादी राकानिशा' यो सुदर कहता रहा है 
अत उत्ते असुददर कहने से नवीनता उत्पन्न होगी । 


बचना है चांदनी सित 

आूद यह आकाश का निरवंधि गहन विस्तार ! 

इधर--केवल झतमलाते चेतहर दुधर कुहांस बी हलाहल-- 
स्निग्ध मुद्दो म सिहरते से पगरु टदुड 

नग्न वुच्चे दर्ईमारे पेड 

निक्टतर--धघेंसती हुई छत्त आड़ म निवद 

प्रूत्न सिचित वृत्तिका के वृत्त में 

तीन टाँगा पर खड्य नतप्रीव धयधन गदहा ! 


स्पष्टत कवि की रुग्ण मावसिक स्थिति का ही यह फव है--दसव/ ७ 
प्रगतिवाद से सम्बंध जोड़ना गलत है । 


प्रथम तार सप्तर इयत्म की रचनाओ छादि के हरियों ढ़ ट्याण 
प्रयोगो वी ओर आकषित हुआ। नवीनउपमानविध्यान के प्रति रुचि इधर मे 
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कविया की विशेषता है। वार सप्तक के नए मुक्त छद और नई उपमाआ 
ने सभी का ध्यान आरपित क्या कितु उसके सम्पादक के विचार पक्ष की 
घोर आलोचना हुई । प्रगतिवादी कवियो ने इस उक्त कुरूपता को न अपता कर 
छदा में अधिक सतुलन से काम लिया और तथा कथित प्रयोगवादी कवियों के 
निराशावाद और जह॒वाद को स्वीकार ने कर स्वस्थ मानसिक स्थितियों का 
बर्णेद किया किन्तु उपमात विधान की ओर वह अधिक जांगसक हुए इसमे 
सदेह नही अत प्रारम्भिक उदगारामक शैली के स्थान पर चित्रणामक शैली 
वी ओर कवि प्रवृत्त हुए। 

चित्रण म नवीन अप्नस्तुत विधान प्रस्तुत करते समय भी प्रगतिवादी 
कवि अपनो सदइच्छाओ को नही भूलता । उसको दृष्टि तथा कथित प्रयोग 
बादी से भिन होता है उसका प्यात बरादर समाज पर रहता है समाज की 
अ्रसगरतियों पर | वह झपने स्व का विश्लेषण भी करता है परन्तु स्व के 
माध्यम से सामाजिक जागरूकता का परिचय देता है | 


प्रकृति और समाज--तामस के शासन का प्रतीक 

बुचता है वह अततिम प्रदीप 
अन्तिम तारा 

तमगढ़ के टहत भारी मोट कंगूरो से 

बह प्रथम प्रटोप निमिप है तये उजेले का 
जीवन के नये जागरण का । 

अब युग को अंधियारी रजनी मिटन को है 
जब रवि का अग्न प्रकाश चरण । 

अक्विस हो रह घरा के मेले आचब पर । 

जिसमे मानवता छिपी धूप बन जाती है ! १ 


सामाजिक दुरावस्था को ध्यान भ रखकर ही यहा प्रवृत्ति का चित्रण 

हुआ हैं यहा न तो दमित वासना है न आमघातो व्यक्तिवाद है। 
ययावत चित्रथ--सोदय केवल सुन्दर पदार्थों म॑ ही नहीं है अपितु 
श्रकृति भात सुदर है । छायावाद मे सुदरतम वस्तुआ पर ही अधिक लिखा 
... गया बिन्‍्तु ऊपर हम रामविलास शर्मा द्वारा विवरणात्मक आचलिक सोन्दय 
* की और सकेत कर चुके हैं / ग्रिरिजाकुमार में मपेसाइत मधिक सश्लिष्टता 





१ घूप के घान--गिरिजाकुमार मापुर (१६४५ को रचना) 


४०६ 


और परिज्यिति के साथ 'बरती' के सौन्दर्य की ओर देखा है । इस दृष्टि से हमे 
लाभ यह होता है कि हम जीवन को उसके प्रद्डत रूप में अपनाना सीखते हें 
केवल 'मधु और मोहकता ' की ओर ही आकर्षित नही होते-- 


ये धूसर, सावर, मटयाली, काली घरती 
फैली है कोसो आसमान के घेरे में 
रूखो छाये नाले के हैं तिरछे ढलान 
फिर हरे भरे लम्बे चढाव 
झरबेरी, ढाक, कास से पूरित टीलो तक 
गढ़बाटो की रेखा गहरी, ये सोधी घास ढकी रूंदें 
हैं. धूप बुझी. हारें भूरी 
उत ताल वृक्ष के झौरों के आगे दिखती 
नीली पहाडियो की झाई 
जो लटे पसारे हुए जगलो से मिलकर 
है एक हुई। 


इस धूसर सावल घरती की सौाँधी उसतास पड॒ती ठडत है 
प्रानों मे । 


गिरिणाकुमार माथुर की शाम की धूप (१९४७), दो चित्र (१६४७) 
सायकाल (१६४८) बरफ का चिराग (१६४८), धूप का ऊन (१६४६), नये 
साल की साँस आदि ऐसी ही रचनाएँ हैं। छायावाद की सो<दर्य भावना से, 
कोमलता तथा प्रगतिवादी जीवनहष्टि तीनों के सामझ्जस्य से ये रचनाएँ 
प्रगतिवाद वे उद्वेगपरक, उत्तेजनात्मक तथा पफृूत्कारत्मक पक्ष से भिन्न स्वरूप 
को प्रस्तुत करती हैं प्रकृति से कवि सौन्दर्य ही नही ग्रहय करता है प्रेरणा भी 
लेता है। उसकी भाषा सरल है और उपमाएँं अनूढी-- 


आज इसान हो गया है वेद 
पर ने मन हार मात सकता है। 
क्याकि विथाम की इस देखा में 
यह थवी, अनमनी सुनहरी घूष 
दिन के सपप स जो ठप तप कर 
उजले सोने सी निखवर आई है 
सोंझ की मीठी बांह चहती है । 


०७ 


नवीन मानवोकरण--छायावाद मे प्रकृति का नारीकरण अधिक हुआ 
था । इस पदति से प्रगतिवादी कबि भी लाभ उठाता है किन्तु उसका रूप 
वास्तविक अधिक है मादक कम-- 


बज रहे ठडी सुबह के आठ 

दिन भी चढ गया है 

उतरती आती छतो से 

सदियों की घूप 

घुले मुख सी घृप यह गृहिंणी सरीदी 

मंद प्र धर आगई है 

चाय की लघु टेबितों पर 

कभी बनती केतली की 

प्यालियो की भाष मीठी 

कभी बनती स्वय ही रसधार ताज दूध की | 


यहा ववांद शैली का उत्तना आनद नहीं जितना वष्य वस्तु के अपने 
सौदय का आनाद है। प्रगतिवाद जीवन और प्रकृति को सोदय का स्तोत 
मानता है मात्र शैली कुछ नहा कर सकती । 


प्रम--गिरिजाकुमार माथुर की एक रचना है भ्रोढ़ रोमाप्त जो 
प्रगतिवादी भ्रमभावना को बहुत स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करती है। यह प्रमभाव 
ले चल मुझ भुलावा देकर मेरे नाविक घीरे धीरे वाबी मात्कता और 
पलायन से परे है। भ्रम मे भी वास्तविकता का अविस्मरण इसकी 
विश्वेषता है-- 
ग्ेरे विरही ग्रुवा मित्रवर तुम जिस दुख से परेशान हो 
वह सचमुच है दुख नही कोई जीवन में 
असली दख॑ हैं और बहुत से 
तुम जिसको हो समझ रहे भारो पहाड़ सा 
वहू तो कागज सा हलका है। 
यह रह रह कर विकत्र रही ल्‍्यो ठड़ो सासे 
यह हद्ाइयाँ सुह के ऊपर 
खोई खोई चाल । 
तुम इस जीवन का निचोड जिसको कहते हो 
यह सारा वेशत फल्सफा 


काव्यकला की मधुर कल्पना 

केवल शारीरिक है ' 

जब देनिक चीवन की भटटी में 
गल जाएँगे सिक्के सारे मन के 
तब जानोगे इन आदर्शों की सच्चाई। 


यहाँ प्रम भें वास्तविकता को स्मरण रखने पर बल दिया गया है। 
उधर ग्रीवकारनुमा कवि प्रम के सयोग और वियोग पक्ष के सारे आाकपणों 
का वणन करते हुए भी और इस दृष्टि से छायावाद की परम्परा म ही 
विकसित होते हुए भी प्रम को प्ररणात्रोत भी बनाते हैं और व्यक्तित्व के 
विकास के लिए भ्रम को अनिवाय मानते हैं अत प्रम॑ और सोदय प्रमतिवाद 
मे वायवी या अतीदड्िय नहीं दिखाई पड़ता उसका रूप भौतिक! है उसके 
आकपण का कारण भौतिक है पभ्रमपात्र का देवीकरण उसके भौतिक सौदय 
का सुक्ष्मीकरण प्रगतिवाद मे नहीं आपाया हा छायावादी भ्रम की पावनता और 
शिवत्व की भावना अवश्य भागे बढी है परन्तु वह भोतिक आधार पर ही 
विकसित हुई है यहा टिवत्व ब्रह्म का पर्याय नही है जीवन की उनति-- 
भौतिक और मानसिक उनति से ही सर्म्बा घत है-- 


कुछ बात दिल की कह सकू उपहास तंग का सह सकू । 

सुख दुख मे सम रह सक्ू इतना मुथ अधिकार दो 

मुझको न सुख ससार दो । १ 
भ्रम का यह रूप नए गीतकारों मे वरावर पलल्‍लवित हुआ है। उस्तमे 
एक ओर तो ब्यो काप उठ प्रासाद घवल भिखमगो की हुँकारो से क्या 
तिकले ज्वातामुखी फूट ककालो से अम्बारों से जसे भेरवगान हैं तो दूसरी 
ओर मधुर स्य मे प्रम का सुहाना चित्रण जिसे जीवत और समाज के आधार 
के रूप भ स्वीकार क्रिया गया है, उसे डूब मरने का साधन नहा बनाया गया ! 
यह प्रथम रूप इघर के प्रगतिवादी[[कविया मे अशात त्रिपाठी और महेद्र 
भटमागर की रचताआ मे अधिक मिलता है और दूसरा रुप नोरज वीरेद्र मिथ 

रामावातार त्यागी आदि गतिकारों भ अधिक मित्रता है। 

प्रमजनात्मक काब्य---प्रारम्भिक प्रयतिदाद म त्रान्ति का जो विकट 
घाष मित्रता है वह नवीनतम कविता म॑ भी मिउता है। महेंद्र भटनागर की 





१ हिल्तोल--शिवाएलसिड सुख 


डंण६ 


'हुँकार' जो “टूटवी झ्खलाएँ” मे सकलित है तथा “अभियान” (१६४४) 

आदि रचनाओं में तथा अशान्त त्रिपाठी वे “चेतना के गीत” (१६५६) तथा 

अन्य प्रगतिवादी कवियों की 'हफुट' रचनाओं में “कान्तिवाद' अधिक मिलता 

है। इन रचताओ मे "भाव! को सूक्ष्म प्रणाली पर व्यजित करने की प्रवृत्ति कम 
'. और उद्गायत्मक प्रवृत्ति अधिक मिलती है-+ 


(१) 


(२) 


(३) 


(४) 


आज तो हुकार का स्वर, जोर से ललकार का स्वर 
जागरण-वीणा बजा उन्मुक्त भेरव-राग से, 

मैं गीत गाना चाहता हूँ । 
मैं शिव बन कर सारी जर्जर, सृष्टि भस्म करने को आया 
धधक उठी लपदे धू-धू कर, मेरे एक मात्र इग्रित से। 
जब मिट जाएगी दुनिया से, शोषक पर्यों की छल छाया 
नप्टप्रप्ट कर सारे बन्धत, साया नवजीवन ज्वाला हूँ। 


आ रहा तूफान है, जीत वा बरदान है 
शक्ति का ही गान है, स्वत्व का स्राम है 
आज कब विशाम है, युद्ध जब श्रवियाम्र है ?* 


शैतान के साम्राज्य में तूफान आया है 
जो जिन्दगी को मुक्ति का पैग्राम लाया है 
इसात की तकदीर को बदलों, भयभोव हर 

त्तमवीर को वदलो 
हमारे संगठित व की यही ललकार है ३ 


यह नहीं है कि भटनागर जी के कान्य में केवल यही प्रवृत्ति है, उन्होंने 
प्रद्डुति और प्रेष्न पर भी जनवादी दृष्टिकोण से लिखा है, यथा मधुरिमा' की 
रचनाएं कवि के कोमल रूप को व्यक्त करती हैं; अशान्त त्रिपादी के स्वर में 
भी वक्तन्यता अधिक है परन्तु उसमे ईमानदारी है अत उसकी अभिवादी 
सरल गली में एक प्रतार का प्रवाह और आक्रामक ध्वनि उत्पन्न हो जाती है। 


(१) 


प्रदय के चिर तिद्यानों की कही ज्कार सुनता हूँ । 





१. असियान। 


२. नई खेतना। 


हू 


(२) तड़प कर बोल पडती हैं किसी मजदूर की जाहे | 
छरा पर ज्न्म लेते हो उसे वरदान मिलता 
भभक कर क्षार बनने का उस बलिदान मिलता ! 


(३) भभक्र रही है बग्नि अवति पर, वायु तीत्र गति से चलती ! 


अशान्त कहते हैं “झोपडी मे, साधना के द्वार पर बैठा हुआ हूँ, 
नवल युग की चेतना के गीत ग्राय जा रहा हूँ।” स्पप्टता इस प्रकार वी 
काय कला को दृष्टि से अत्यधिक उत्हृष्ट न होकर भी आज के बसतुष्ट 
समाज की प्रतिक्रिया को उग्रभाषा में अवेश्य प्रकट करता है उसमे बाढ में 
दिफरे महानद जँसा वेग अवश्य मिलता है और उसको ललकार जतता के 
दुश्मना के बातों तक टकरा-टकरा कर व्यर्थ होकर लोट ही नहीं अपितु 
बह तीद्र लहरा की तरह उन्हे काठती भी है जैसे लहरें तट वो काटती हैं! 
इस प्रकार वी रचनाएं हिन्दी मे बहुत है, ओर हिन्दी के “जनप्रिय' काब्य गा 
रूप इनमे सुरक्षित है, किसी भी कवि सम्मेलन मे प्राय प्रम, हास्य अथवा 
प्रभजनाप्मक कविताएं ही अधिक सुनने को मिलती हैं ! घनश्याम अस्थाना वी 
काश्मीर' शोपर कविता, डा० कमलेश को “मुक्त हुआ है हिन्द” तया इन 
पक्तिया बे लेखक की हमने देखा * आदि रचनाएं इसो परम्परा की रचनाएँ 
हैं | उदू' मं भी ऐसी रचदाएँ अनेक हैं जिन्‍्ह हम यथ स्थान देखेंगे । इनमें 
“कला' कम और भावोच्छवास इतना अधिक है कि लगता है कि इस देश वा 


| हमने देखा बनते जाते प्रासाद बडे, 
घोंसले पास के किन्तु बिघरते जाते हैं । 
कुछ लुठढकाते शरबत, शराब, फेक्‍्ते दृध, 
कुछ कफोचड का पानो पोकर रह जाते हैं। 
झोलो हितनों मुह फाड देखतो रह जातों, 
झूकते न रक्त पर ये जोबित रहने वाले ६ 
हैं मौन देश के नेता जो स्प्रे घन को, 
खददर के खाँचों मे भर भर ढोने दाले। 
देखो हमने होलियाँ उदर में जलतों हैं, 
पर दोप जले समझोता ओर घुघारों पर 
गिर रही बहछयों के बदले सो ऊपर से, 
मालाएँ फूसों को प्रापी, हत्यारों पर। 


४११ 


हृदय सामाजिक विपमता को देखकर तिलमिला उठा हो उसकी चुनौती इन 
कविताओं के माध्यम से सुनाई पड रही हो! किसी भी देश मे इस प्रकार 
के काव्य के बिना सामाजिक क्राति सम्भव नही क्‍्याक्ति पाप के प्रति डग्रता 
और घृणा जब तक अनत आवेग के साथ प्रकट नहीं होती तब तक सामाय 
जनता उसस प्रभावित नहीं होती अत इनकी प्रचारात्मकता भी प्रशसनीय 
है । जो इनमे महान काव्य खाजते हैं वे भूल करते हैं और उनसे भी अधिक 
वे भूल करत है जो इह मात्र पारात्मक कहते हैं । 

प्रस्तुत युग की इस दित्तवृत्ति को और भी कलामकरूप मे व्यक्त 
करने की आवश्यकता है। नवीन युग घ्वस और निर्माण दोनो पहिया पर 
ही चलता है । हमारी पुरानी वीरचेतना इसी काव्य म सुरक्षित रह सकती 
है। स्वाधीनआरत के अतविरोधों पर जयनाथ नलिन की एक प्रभजवात्मक 
रचना द्रष्टब्य है-- 

स्वाघीव वेतन--रयत की कमर युवी हुल्जर सलाम वही 

स्वाघीव वत्तन--पालिस के मुह पर पर साल नमबहराम वही । 

पी तिरस्वार मैं तो हूँ आज गुलाम वही 

स्वाधीन वतन--पजर पर छुखो खाल ओऔर है काम वहों। 

स्वाधीन वतन--काले मुह काले घन वाले स्वाघोन बने 

स्वाघात वतन पुठपाथो पर बिखरी नादी की लाज आज 

देन” गया तुम्हारा राम राज्य बहें आसू बेवत्ती आज । 

बात बोतव रे बवल अहिसा के निबल अवतार॥ 

अरे बता क्‍या रामराज्य का यह सपना साकार ? 

आज ब्यालीस की वुर्बानी पूछ रही 

जलने वालो की करवट ले-- 

राख दिवानी पूछ रही 

पूछ रही सूवी मा्गें। क्‍या सचमुच हम बाज़ाद २१ 

घया इन भावनाब्रा को कुठा कहाजा सकता है क्या इतम करोडा 
हत्या का प्रतिध्वनि नहीं सुनाई पडती है ॥ यदि इनम सामूहिक भाव को 


बापेगमय धल्नी मे व्यक्त डिश ग्या है तो इन रचनाआ का जबित गुल्याक्न 
होना चाहिए । 





१ घरती के बोल--( १६५८ ई०) 
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नय प्रगनिदादी कवि बेंएत सिहनाद' ही नहीं करते, मनुष्य के 
व्यक्तित्व के चनुम्ुं खी विक्रास के जिए हृदय के कोमत अश को भी वाणों देत 
हैं। वेविध्य इतकी विशपता है। सामूहिक भावनाएँ और निजी राग, विराग 
की अभिव्यक्ति म ये कोई विरोध मानकर नहीं चलते अत “घरती के बोल” 
मे जयनाथ नत्िन बपने 'सौदय बोध का भो परिचय देत हैं । उन्हाने बिना 
किसी सकोच के छायावादी सौदय प्रियता को स्वीकार किया है अत रूप, रस, 
सुगधि आदि ऐश्रक सवदना का भी वाणी देते हैं, वयाकि काव्य मनुष्य के 
व्यक्तित्व का पूण शोधन है, वह कसी एक पथ का उद्यात्तीकरण करके नहीं रह 
जाता । प्रगतिवाद को इसीतिए केवव राजनैतिक चेतना' तक सीमित कर देना 
गनत है अत नत्रित जैसे कवि सनुप्य के कामल पक्ष का भी वाणी दते हैं । 
किन्तु इसमे न ता छायाबाद वी त्तरह आध्यात्मिक्ता भरते हैं और न पलायन 
के स्वर ही छवत है। सौन्दय , प्रति क वरदान के रूप मे और प्रम' को 
सामाजिक भाव के रुप म व ग्रहण करत हैं। 'सोन्दर्य/ का आकपण इसी भौतिव' 
जीवन का क्षाक््पण है उसका वणन पाप नही ढिन्‍्तु इस 'सौन्दय' में ही जीवन 
को सीमित न कर व जीवन क अन्य पक्षा वा भी चित्रण करते हैं । 

सुमित्रान-दन पन्‍्त का नूतन काव्य और प्रगतिवाद--युगवाधी, युगान्‍्त 
ओर ग्राम्या क वाद पन्‍्तजी अरविन्द-दशन से प्रभावित हुए हैं। पन्‍्तजी वी 
प्रगतिवादी रचनाआ म॑ भी माउर्संवाद को पूणत स्वीकार नहीं किया गया था 
क्योकि पन्तजी के अध्यामवादी सस्कार उसम बाघक थे अत वृह माउर्सवाद 
अर्थात्‌ भौतिक्वाद और अध्यात्मवाद के समन्वय वी चर्चा करते रह। 
अरबिन्द-द्न म उन्हें इस समन्वय” का एक रूप बता बताया मिद्र गया अत 
उन्हें लगा कि जैसे अरविन्द न उनत्री सारी शकाआ को ध्वस्त कर दिया है 
और वह वध्यामवाद और भोतिकवाद बे समवय पर जिखने लगे । इधर 
की कविताआ मे इसी 'समवय पर उन्हान बाय दिया है ओर वह मार्क्सवार 
तथा मध्यत्रातीत वध्यात्मवाद की सीमाआ वो अपन काय मे आलोचना कर 
रहे हैं। मैंने 'पत॒जी के नूतत काय और दर्शन '' म विस्तार स पन्‍्तजी के 
काय्य म व्यक्त अरविन्द दगन और मात्रयवाद पर चिचार क्रिया है और साथ 
ही उनके नूतनकाव्य का अध्ययन भी प्रस्तुत किया है। मरी उक्त पुस्तक मे 
स्वणकिरण, स्व यदि युगातर उत्तरा, शिल्पी रजतशियर, अतिमा तथा 
वाज्यरूपका का विश्वप्ण है इधर स्ोवण , “बजा और बूढ़ा चाद ' आदि 


१ साहित्यरत्त भडार, आगरा, (१६५६) 
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कृठ्ियाँ और प्रकाशित हुई हैं किन्तु ये रचनाएँ भी “सवर्णकाव्य' की ही परम्परा 
मेहैं। 
आधुनिक काब्य म विंचारपक्ष अत्यधिक महत्त्वपूण हो गया है । 
मध्यकाल म्भी बह महत्त्वपूण था परन्तु उतना नहीं वि जितना आज है। तब 
कवि स्थायी भावा वी व्यजना पर अधिक बज देते थे । इधर यह तथ्य 
मह॒त्त्वपूण हो गया है कि बविं समाज वे विवय म वया साचता है । समाजशास्त्र 
इतिहास और विज्ञान न मनुष्य के दृष्टिकोण को दा भागा मे वाँट दिया है-- 
एक पूजीवादी तथा मध्यक्मलीन सामतवादी दृष्टिकोण है थौर दूसरा शुद्ध 
ईज्ञानिक समाजवादी जयवा मावर्सवादी दृष्टिकोण । प्रथम किसी न किसी रूप 
में बिसी अलक्षित सत्ता का हम्तक्षेप माववीय समाज के विकास तथा जगत्‌ के 
विकास में आवश्यक सातता है और दूसरा चेतना को भूततत्त्व का युणागमक 
परिवर्तन मानता है जैसाकि पीछे हम दिखा छुबे हैं . घाहे अरविन्द हो या 
पन्‍्त या अन्य कोई विचारक यदि वह जगत्‌ और मानवीय समाज के विकास में 
समम्वय' के नाम पर किसी 'अविन्त्यप्त्ता' को अकारण ही प्रविष्ठ कर देता 
है तो तत्वदर्शन वी दृष्टि से उसका विरोध अनिवायं है। इसलिए नही कि 
हम अपते देश के महात विचारक अरविन्द या महाववि पन्‍्त का अनादर करते 
हैं या “उनके मुह लगकर वचकाता हरकत” करना चाहते हैं भपितु इसलिए 
कि हमारा 'सत्य' के प्रति आग्रह है। 'सत्य' के निणय में अन्य बाता का विचार 
नही होता । हमारे यहाँ परम्परा यह रही है कि गुरझुजन भी ग्रलती करें तो 
नम्रतापूर्वक उनका विरोध करना चाहिए क्योंकि 'सत्य' से ही समाज की स्थिति 
सम्भव है | 
अरविन्द एक साधक थे और उन पर शक्तिवाद का प्रभाव था। 
शक्तिदर्श न भूततत्त्व को चेतना का हो रूपान्तरण मानता है । वह शाकर बैदान्त 
की शरह जगत्‌ यो मिथ्या नही मानता । किन्तु सभी अध्यात्मवादी-दर्शनो को 
तरह शव शाक्त दर्शन भी चेतना को 'प्रयम' तत्त्व मानता है, भूततत्त्व तो उसी का 
रूपान्तरण मात्र है। अत #मभरविस्द ने शाक्ष र वेदात वा विरोध वर शात्ताईतवाद 
के आधार पर चेतना को प्रथम तत्त्वमानकर, भूततत्व को ' सवम्‌ खलु इदम्‌ ब्रह्म” 
की सह्दापता से उसी पूवल्थित चेवनतत्व का अभिव्यक्त रूप माना है। यह शतक्ति- 
दर्शन का आधपुतिक रूप है । चूंकि माउसंवाद का भौतिकवाद पूणत पन्दजी को 
प्रिय नही लगा, वयाकि पन्‍्तजी भूततत्त्व से चेतना के विकास के सिद्धान्त को गले 
नही उतार सके, अत पन्‍्तजी ने अरविन्ददाद को स्वत ही स्वीकार कर 
लिया । । भौतिकवाद को उन्होंने रमतता का विकास कहा और आध्यात्मिक 


ड्पूड 


विकास का * उध्व विकास >दानों का समन्वय उडहांने आवश्यक माना। 
इस प्रकार भौनिक उतति की भी अवटरेलना नहों हुई ओर पन्‍्दजी के प्रिय 
रहसस्‍्पवाद' के जिए भी क्षत खुद गया तिसम बुद्धि को तहीं स्वयप्रवाशय 
ज्ञान का ही महत्त्व दिया जाता है बंद यह आवश्यक् है वि आज़ व बैचातिक 
युग मे इस नवीत रहस्यवाट बा विराध किया जाय मैंत अपनी पुस्तक मं 
बही किया है झितु साय ही उसम्र तो भोतिदवादी अश था उसकों भी अवय 
करके उसका प्रशसा भा की है | काज्य म व्यक्त कवि की सदिच्छा युद्ध का 
विराध माववाय गुणा का विक्रास कल्पना का साहित्य शा शिल्प आदि 
तत्त्वा की भी मैंन प्रशसा का है यद्यपि यह भी सिद्ध किया है कि पतजा 
के नए कात्य मे पृवकाय्य की ठुतना भ्र हास दिखाई प्रत्ता है ज्याकि वे 
पिद्धान्ता का घोषणाएँ अधिक करने लग हैं। मैंन पतजी की पूव और नवीन 
काव्य कता के प्रति तिपघवाटी दृष्टिकाण रखकर आलोचता जिखत वाता से 
प्रमबतम डा० रामबिलास शमा के दृष्टिकाण पर भी विचार क्या है 
वयाकति यह ”व्टिकाण जा ग्रहणाय है उस भी छोड दता है । यदि काई बवि 
पूणत माक्सवाडी नहा है ता यह बताना भी आवश्यक है कि उसक विचार 
कहाँ तक किस प्रकार साक्सवाद के प्लेया विपल म पदत हैं और साथ ही 
यह बताता भी आदश्यक है कि वावतूद अपनी सीमाझा दे उस विश्ञारद मे 
बौतन्कौन स तत्त्व ग्रटणीय हैं । यह दप्टि पन्‍्तजा के स्वणकाब्य पर जिख हुए 
डा० शमा क निवघ मे नहीं मित्रता। यह निव्ध शचीराना गुट द्वारा 
सम्पादित सुमितानरत पन्‍्ठ नामक पुस्ठक मे सकलित है। से 
डा० शमा के उत्त निबंध मे निश्चित मप से सकीणता है कित 
माक्सवाद का सकक्‍ाण बताता एवं बात है और उस तात्विक चचा मे छाड 
बैटना सवया दूसरी वात है। मैंन जब भाद पिवदानमिह चौहान स पत ली के 
जूतम वाब्य और दान की भूमिका जिखने के जिए अनुराय जिया था तब 
सर सम्मख उतकी पूते रचनाएं था। “नस सकीणशतावाद का विर्द्ध विराध 
मित्रा था कित यह नहा मिला कि वह मावसवाद को प्रूणठ सत्य न मानकर 
उस अनक वाक्म मे से एक वाद मात खात्रत हैं हिन्द तर थ्री चौहान वी 
भूमिका मर पास आद ता मस बयथिक देख हुआ और हिंदा म प्रगतिब्राट 
के एक प्रमुख विचारक की सिद्धाठअस्थिरता का दखकर मैं चक्ति रह गगा। 
मेंन भूमिका का अपना प्रृस्तक कद साथ प्रवाशित करता इसविए उचित महा 
समया कि पृमिकत्रा लखक के साथ मरा सैद्धाततिक मतबद है| यदि भाई 
चौह्यन कवल यह लिखित कि उपाध्याय की पुस्तक में सवौणता का विरोध 
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करते पर पर भी सवीणता' या कुत्सित समाजशास्त्र अवशिष्ट है, सेव मुय 
कोई आउत्ति न होती कितु उहाने वा स्वयं माक्सबाइ पर ही प्रह्मर किया 
अत सैंने बितन वे मूलाधार के प्रति असहमति देखकर श्री चौहान वी भूमिका 
वापस कर दो । उड्ने कृपा कर युग चेतता म उसमे प्रकाशित कर दिया और 
अंब उनके निवप्रन्‍्मक्लतल आजोचना के मान! मे वह निवाध पत्त-काब्य 
का मूल्यावत शीपक से प्रकाशित हुआ है। श्री चौहान लिखत हैं ? 


प्रश्व उठता है कि क्या माक्सवाद को वैज्ञानिक या वस्त॒वादी मावत 
ही आय सभी सिद्धान्ता का अवुद्धिवारी अरवैज्ञानित्त तथा अतत प्रतिक्रियावादी 
घापित कर दना अनिवाय हो जाता है. ? 


इसका सौधा उत्तर यह है कि मावसवाद का बेज्ञानिक मानने पर 
अय चिंतन-पद्धतिया को अवैच्ानिक मानना ही होगा। वैचानिक दृष्टिकोण 
और रहस्मवाद म समन्वय सम्भव ही नहीं है दावा मे से एक को 
चुनना होगा $ 

श्री चौहान वा दूसरा प्रश्न है क्‍या मात्सवादी दृष्टिकोण मन पर 
ऐसे असहिष्णु तथा एकाथिकारी प्रभाव डालता है कि मानव-चेतना की 
अब तके को सभी महात स्तास्झृतिक तथा कलात्मक उपलब्धिया एक क्षण 
मे ही तुच्ठ नगण्य और वग्स्वाय प्ररित नजर आने जंगती हैं ? 

मावसवाद अप्रदिष्णु नहीं है यदि वह ऐसा होता तो युगविशेष मं 
विज्॒रित विचार और कला की प्रगतिशीलता ओर प्रतिक्रियावादिता को कंस 
निश्चित कर पाता ?ै पटदेशन अपने युग मे महान थे विकास वी हृष्ठि से 
मानवीय चेतना की उन्नति मं उनका महान योग है परन्तु क्‍या आय उह 
सहिष्णुता के नाम पर प्रूणव स्वाकार क्या जाएगा २ कौत कहता है वि 
पडदशन नगध्य हैं. तुच्छ हैं ? वहठा यह है उत्तम जा भौतिकवादो तत्त्व हैं 
व ही सही हैं उनका आदशवाद सही नहीं है क्पाकि आज क विचान से उनका 
खडन हो जाता है । बैशपिक का अशुवाद अपने युग भे महान था आज_वह 

आदिम प्रमाणित होता है, वया किया जाय विवशता है। सहिष्णुता का 

तात्पय यह नहीं है कि मिथ्या को सत्य कहा जाय । 

श्री चौहान लिखते हैं क्या मनम यह सस्कार जड पदड़ लेता है कि 
जो 'हमम (तत्कालीन माक्सवादी प्रवक्ताआ से) अक्षरण सहमत नहों 
हैँ व व्यक्ति या विचारधाराएँ तजमी तौर पर प्रतिक्रियावादी बौर जब 
विरोधी हैं. ? 


४१६ 


हुसवा उत्तर यह है दक्रि सहमति या असहमति का प्रश्न सत्य से 
सम्बीधत है. हमस और आपस सम्बाँबित नहा है। सथय वया है प्रश्न 
यट है। यटि भीतिववार साय है तो बाहावादे या बय काई भी मत हा उत्त 
साय कस कहां जाएगा ? यदि कह वि अय मता मे आशिक सत्य हा सवता 
है ता मन प्रतजा के नूतन वात्य और दशन मे पन्‍्त और भरविन्द 
के चितत के भौतिकवादी अश का स्वराकार किया है और उसकी अनक स्थाना 
पर प्रगसा का है। चिंतन म समावयवाद स असहमत हात हुए भी चितन 
के पीछ पठजी की संदिच्छा वी प्रशसा का है। इसविए नहा कि पतजा 
का स्तुति करना चाहिए वन्वि इसलिए कि यह एव्र सथ्य है बत जा 
भावसवादी नहा है उस मावसवादी दैनानिक हप्टि रखन वाला पूणत कँसे 
स्वीकार करगा ?२े अरविदत्टाव आज व वैचानिक युग म अशत प्रतिक्रियावादी 
नहां ता और क्या है ? 


श्री चौहात पुन प्रश्न करत हैं--वया अध्यामवाद और भौतिकवाद 
वी दाशनिव उिचारधाराश व एटिहासिक सघप व कतिभ फ्सता हा गया 
है अथात वया जावन जगत सम्बाधी अतिम और निरपक्ष सत्य मनुष्य न 
पा विया है द्रि हम अध्या मवाटी दशवा का बयर (अवुद्धिवादी ओर अवैचानिक )” 
युग वा निशाना वे रूप मे उठाकर म्यूजियम मे तहखाना म ,बद कर दें 
और यदि वाई आज भी उनम यादी सी आस्था प्रकट कर वा उस समाज 
द्वाही धापित करव समाज व रचनात्मक-जीवन स वहिष्दृत कर द ? 


पटाय-बेचातिका तथा मावस ऐगिल्स पावठव एवम आय विचारका 
के थाद आतिम पैसवा इविहास और परदाय विचञान के विषय म ता हमार 
सम्मुय हा है। रही वात चतना और भूवतत्त्य में कौन प्रथम हैं यह फैसना 
बढ्धि के आपार पर ता द्वा चुका है अयात्रि यदि हम चतना का भूततप्व से 
पहल मानव हैं. तो वहा पुरान प्रश्न उतव हैं कि अतत चैताय बयां यह सृष्टि 
करता है क्या वह मूततत््व मं विकसित होता है? और पुराना दशन इस प्रश्ना 
का उत्तर कमा नहीं दता | वाट का भी सानना पद्म था कि बुद्धि से इस्वर 
सिद्ध नहीं हाता विश्वाप्त सह्माता है ! इसके खित्रा आीतम पैसतव बे जिए 
यदि पटाथ दिचान और मनाविदान (वावलव)) बि अन्ना ठक सभा प्रश्ता के 
उत्तर नहीं द पाव ता स्सका कप यह नहा दि देचानिक पढ़लि छाट्टवर 
स्वियप्रवाश्वतान' का शाध का आधार मात विया जाय । चूदि बरविद और 
प्रठणी इसा स्वयप्रवराश्यतात! का आधार मानवर उतर हैंबत इसे 


डपृछ 


अवुद्धिवादी' कहना ही पड़ेगा हाँ वर्वर! शब्द का प्रयोग मैंने अपनी पुस्तक भे 
नहीं किया । एगिल्स ने एक स्थान पर मवश्य लिया है कि सामाजिक व्यवस्था, 
बदल जाती है किन्तु पुराने विश्वास चलते रहते हैं किन्तु उन्होंने बवर वी जगह 
उप पुराने विश्वाप्त कोभादिम मूर्खता (ऐशाग्रा।६८ ऐपणा$शा5८) कहा 
है! * अध्यात्मदादिया को 'समाजद्रोही' कह कर निकाल दिया जाय यह कोई 
नही कहता वयोकि अध्यात्मवाद म केवल “तत्वचर्चा ही नहीं है, उसमे मानदत्ता 
के प्रति प्रेम भी है, उत्तमे परसेवा, त्याग, तितिक्षा, शाति बौर कत्तेंब्यप्रियता 
की भी ज़ियाएं हैं। ये गुण पन्‍त जी के काव्य मे भी हैं| पन्‍त जी को इसीलिए 
मैंने 'मानवतावादी' माना है, और “मानवतावादी”! आदरणीय हाता है किन्तु 
जव वह 'मानवतावादी' अपने तत्त्वज्ञात को समाज ढ़े सम्मुख प्रस्तुत करता है 
तब उसकी श्रान्तियों पर अपना हृष्टेंकोण रख देना क्या चौहान साहब 
अपराध समझते हैं ? 


श्री चोहान कहते हैं--“जाज बुद्धि जीवियो मे मातसंवाद के भ्रति जो 
शवाएं पेदा हो गई हैं, वे इस कारण नहीं कि कुत्सित समाज शास्त्रियों ने 
माक्संवाद को सकीण बना दिया है, वल्कि इसलिए कि जो अपन को कृत्सित 

४ समाज शाहितियों का विरोधी कहते हैं, वे भी व्यवहारत इन सकोर्णताओं से 

मुक्त नही हैं ।" 

यानी सारा अपराध “पन्‍न्त जो नूतन काव्य बौर दर्शन” तथा उसके 
लेखक का है | भपतलियत यह है कि माक्संदाद को जितनी सकीणंताबाद से 
हानि हुई है, उतती ही चौहान साहव के इस हृष्टिक्पेण से भी हुई है कि 
“मात्रमंवाद! एकागी है। मैं चोहाद साहव का आपारी हूँ कि उत्होंने स्पष्ट 
शब्दा मे माक्स वाद वी एकागिता स्वीकार कर यह प्िद्ध कर दिया है कि 
वह धूर्पत्त 'मार्सवादो' नहीं हैं, यानी “प्रगतिवादी” नही हैं, प्रगतिशील अवश्य 
हैं--- 

“किए भो इतना कहना जखझूरी है कि भोतिकवाद (सावत्तेवाद) 
जो भूत (संटर) को सत्ता को प्रमुख मानता है और अध्यात्मवाद जो मन 
या चेतन सत्ता को सत्ता को प्रमुष मानता हे-ये दोनों हो एकायो हैं” 


॥. 3लत्ट्त ऋणाऊ, पता त, 898८ 449, 
र७छ 


अपृद 


विनोद का विषय यह है कि श्रो चौहान मावसवाद की--इस एकागिता 
को मात कर भी माक्सवाद के ही विरोधी तत्त्वो की आविति (गूनिटी आफ 
अपोजिटस) के सिद्ध त का गलत प्रयोग करते हैं।हम देख चुके है कि 
माउस वाद भरूततत्त्व के ही भीतर विशेधी तृप्वों के सघपष से पदार्थों और 
चेवना का विकास मातता है । भूततत््व के अलावा उसके बाहर किसी चतना 
को नही मानता कितु फिर भी चौहान साहब विरोधो की अभ्रविति के 
सिद्धात वा प्रयाग कर रहे हैं और साफ कहते हैं कि-- हमे दोना (यानी 
चतना और मतर की अलग अलग) की सत्ता को स्वीकार करना हागा विश 
इससे वहीं उलझन खडी हांगी जो चंत य का पृववर्ती मान लेने पर हुई 
थी। सास्य का इसीलिए भयवर विरध हुआ था कि बह दोना को एक साथ 
सानता था । 

भाई शिवदार्नासह जी ने प्रयाग से प्रकाशित आस्था अक में जो लेख 
जिखा था वह भी आलोचना के मान म॑ सकलित है। इसमे भी स्पष्टत 
आपन अपनी आस्था वे विषय भे कहा है--- 

इस लम्बी यात्रा मे गाधीवाद के दायर में से निकतते ही द्वद्वात्मक 

भौतिकवाद से मेरा साक्षात हुआ । मु|्न लगा कि शायद सत्य की कुजी यही है 
और में मावस्वादी बन गया ) माक्सवादी मैं आज भी हूँ क्योति द्वद्वात्मक्ता» 
का सिद्धांत अरे ति और जीवन की विकास प्रक्रिया का भोतिक शात की सीमा 
तक सच्चा आइनादार है । लेकिन किसी वाद का वादी होने से दृष्टि के आगे 
जो सीमा रेखा अनिरायत खिंच जाती है उससे अपिरिचित नहीं हैं । इसलिए 
साचने म द्वद्वात्मक प्रणादी का अपनाते हुए भी में मावसवाडी सीमाओ में ही 
चब्क्र काट कर पुन आद्यविदु पर लोट आने का आदी नहीं हूँ। सत्य 
वास्तविकता या जीवन क्सी भो वाद मे बड़ हैं असझ्य रूपा हैं और इनक 
रहसद्वार तक पहुँचने के अनेक माग हो सकते हैं--इस यात्रा मं बम से वम 
इतनी उपलब्धि तो हो ही चुकी है। (पृष्ठ ५७) 

यह उपलब्धि अभित दनीय है कितु सृष्टि क पूव चेतना और मैटर को 
बजंग-अयग मात वेले पर द्वद्यात्मक पिद्धातों की प्रामाणिकृता भी ग्रमाप्त हो 
ज्ञाएगी । मावराबाद अड्वैतवाद के विता चल नहीं सकता। आदशवादियों भें 
भी “चेतनादयवाद ही सपत हो सवा । द्वैतद्याद को न भारत मे और नै; 
योरोप भ महप्वे मिल सका । अरविद और पत जी भी अद्वतवादी! हैं + 
इंतवादी नही विन्‍्तु भाई चौहान जी द्वंतवाई दा समयन कर रहे हैं 
क्ाश्चय है ! 
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जब चेतना, मैठर से स्वतंत्र रूप में पूव से हो विद्यमान थी तब 
भूततत्व॒ व साथ उसका सयोय वयो हुआ २ द्वाद क्या शुरू हुआ ? सामज्जस्थ 
बया पहा मात तिया जाता २ चेवना जद स्वतत्र है. तब परिस्पितियों छा उस 
पर थोडा बहुत प्रभाव तो आदश्वादी भी मानते हैं तब आप स्पष्टत वया 
नहीं घोषित करते कि में माउपवाइ वो तिललाजलि देता हूँ २ 

वासस्‍्तविस्ता यह है कि मानवता को युरक्ति के लिए यूण सदिच्छा व्यक्त 
करते भी पावजी के नसनव्ास्थ मे नृतन रहस्यवाद की ही अभिम्यक्ति हुई 
है और विचार को दप्टि से इसका विरोध अनिवाय है। इस रहस्यवाद के 
बार कवि पन्‍त वा काय अत्यधिक कल्पनाशील कोर भाव-ऊप्मा से रहित हो 
गया है स्त्रय मराबद अपने बाय को स्वयप्रकारपात्मक कहते मोर भाव के 
स्तर पर जिसे गए बाप को मष्यम कोटि दा मानते थे ।* कला अरविन्द 
बे अनुसार भावात्मक या बोठिक नही स्वयप्रकाश्यामक अथवा इॉलटियूटिव 
हो हो सकती है जिस्तक। काय “ईश्वर वा सासात्कार करना है अथवा आतरिक 
श्रक्राा वा दशन ही कला है ' पन्‍त जी के नवोत काज्य में इसी ऊपर से छत 
छन कर आते वाल जकाश का मुग्ध हो होकर वणन किया गया है क्तः 
विचारत यह रहस्पयाद है प्रगतिवाद नहीं। “पतिमा के बाद सोवण' और 

कया और बूटा चांद मे भी यही प्रवृत्ति है । 

यह भाप्चय का दिपय है कि नूतन काव्य मे 'स्दिच्छा के' बावजूद मे 
माइसवाद का भयवर विरोध करने पर भो थो चौहान जो ने कुछ भी नहीं 
बहा । यानी डा० घर्मा ने पन्‍त,जी का विरोध जिया उस पर तो वह रद्ररूप 
धारण करत हैं कितु पतजी द्वारा 'प्रगतिवाद” के स्थान पर 'रहस्यवाद' की 
प्रतिप्ठा बे विएद्ध वह कुछ नहा कहता चाहते । यह भी सुना गया है कि 
पस्तजी अरविदवार वी अनुरझृति को अस्वीकार करते हैं किन्तु कोई भी 
तत्स्य दृष्टि स अरविद शोर पन्तजी को विचारधारा मे साम्य देख सकता है । 
मैने पूवापहो वे आधार पर नही दोना विचारकों को रचनाओ के विश्लेषण के 
आायार पर यह तय्य प्रमाणित किया है कि पन्‍्तजी अरवि+द से केवल प्रेरया,नहो 
सते वे अरबिद के विदयारा के हिन्दो मे अधरश प्रचारक हैं ओर अरविन्दवाद 
प्पतिवाइ विरोधी देशव है जो स्पष्ट घोषण करता है कि बुद्धि' पर आधारित 
होने दे कारण भौषित्ददाद व्य पतन निश्चित है क्योकि 'बुद्धि' विभाजन करती 
है जद कि सय को केवल आत्मा के द्वारा ही देखा जा सकता है । 








१ दृष्टाप--प्राणाल एल: 


४२० 


चिदम्बरा से पत जी मे विस्तार से यथाथवशदियों की भत्स्ना की है 

और अपने रहस्यवाद को स्वीकृति दिलाने के लिए महान श्रम किया है। 
इधर दशन और कला के क्षत्र म अध्यात्मबाद और रहस्यवाद को भी यथाय 
कहते की प्रवृत्ति चल पडी है । प तजी समतल (भौतिक उनति) और ऊध्व तल 
(अध्यात्म) का समवय चाहते है और उसे ही यथाथ मानते है क्तु इस 
ऊष्वतन के चक्र मे न तो समतल् की उन्रति होगी और त्॒ ऊध्वतल की 
साधना का ही पत्त जी की भावी पीढ़ी को अवसर मित्र सवेगा। पःतजी 
पृथ्वी पर स्वगिक शिखरों का वैभव जुटा रहे हैं। कला की दृष्टि से मधुर 
स्वप्नो और सदिच्छाओ का भी सीमित महत्त्व है परातु आज यह सब दम्भ 
लगता है । कोटि-कोटि जनता के सम्मुख जीवन और मरण का प्रश्न है उसे 
स्वगिक वैभव न देकर उसके मन की वाह्तविक भावनाओं और जीवन-दशाओं 
को चित्रण करने की आवश्यकता है न कि ऊध्वस्तरो से उतरने वाले किसी 
अज्ञात रहस्प की | यह स्मरणीय है कि पत जी के समवय के नारे ने बहुत 
अधिक भ्रम फैलाया है। 

विचार की दृष्टि से पात्तजी का चितन रहस्यवादी होने पर भी प्रत्येक 
रहस्यवादी को तरह पत जी मानव कल्याण के समथक हैं। उनके काव्य में 
शाति सहानुभूति आशा ओर आस्था के स्वर प्रबल हैं । विश्व युद्ध का पत जी 
मे हृढ शब्दों मे विरोध किया है। प्रयोगवाद के द्वारा प्रचारित हिंदी में 
अनास्था कुठां पस्तहिम्मती तथा अवसाद के स्वरो के विरुद्ध पतजी भावी 
मानवता के विजय के गायक हैं। वह कुरूपता के स्थान पर सौदय और 
स्वप्ना के चितेरे है । वह मनुष्य की निम्न वृत्तियों के निदक और सात्तविक 
वृत्तियो को कला मे भूत्तित करने घाले कवि हैं। वह निर्माण के प्रवत समथक 
और उसके प्रति अशावान हैं । पन्‍त जी के काब्य म प्रगति के ये स्वर अभिनद 
नीय हैं। यह स्मरणीय है कि पत जी के इस पक्ष की मैंने पत जी वे नूतन 
काव्य और दशन म वार-बार प्रशसा वी है और प्रयागवाद से उनव' वाब्य 
को समग्रत अधिक श्रमतिशीत सिद्ध विया है किंतु भाई शिवदानसिह ने इस 
तथ्य वी भी उपेक्षा की है। अस्तु 


पन्तजी के नूतन काध्य से प्रगतिशील स्वर --- 
विश्व-युद्ध का विरोध--दौड रहे शत प्रलय धरा वा वक्ष चीरते। 


रोंद रही लपर्टे पावक् के भूधर पगधर। 
दृढ़ पढ़े शत नरक वरसते रुड मु ड हत, 


ड्श्पै 


ब्टूट गए रौरव के भूत पिशाच प्रेत हो। 
कड कड करते छुद्ध वच्च, फट फट पढ़ते सिर, 
रक्त मास मज्जा उड़ते क्षण घूम भाप वन | 
कूट गया पृथ्वी के भीषण पापों का घट। 
लुज पुज मासल तत पल में होते ओझल। 
चटक अस्थि पजर क्षण में मिटतें भूरज में॥ 
सतु जाल सी त्वचा सिहरती झुलत ताप से ॥ 
छित्र प्रसलियाँ छितर टहतियो सी पतप्नर की ॥ 
चरमर जज उठती पल भें शत्त होम शिषया सी॥ 


ध््वसशैष' मे युद्ध का भीषण वर्णन करके पन्तजी ने युद्ध का विरोध 
किया है। ऐसे स्थलों पर कवि का स्वर अत्यधिक भानव-प्रेमी हो उठता है । 
कल्ला की दृष्दि से कामायनी के प्रलय-वर्णन जैसी सशक्त माव्यकता के दर्शन 
यहाँ होते हैं । क्योकि यहाँ कवि 'यथाय' की भूमि पर है । 


मध्ययुगीन अध्यात्ममाद को तुलना में प्रगतिशोल अध्यात्मवाद-- 
पन्तजी ने 'चिदम्बरा' की भूमिका मे कहा है, कि यह काव्य नूतत अध्यात्मवाद 
है, जिसमे मध्यकालीन अध्यात्मवाद को तरह घरती के जीवन वी उपेक्षा नही 
*है। शाकर वेदान्त, ससार को मिध्या मानता है, अरविन्दवाइ जगत्‌ को सत्य 
मानता है । वेदान्त व्यक्ति पर ही विचार करता है। अरविन्दवाद जगत्‌ की 
भी उपेक्षा नही करता । पन्‍्ठ जो इसीलिए आध्यात्मिक प्रकाश के साथ-साथ 
“घरती' की भी उपेक्षा नही करदे । धरती के प्रति प्यार उनकी नयी कविता 
में सबसे अधिक बलात्मक ढग से "यह घरती कितवा देती है” घीप॑क कविता 
मे व्यक्त हुआ है। कवि मिट्टी मे पैसे बोता है किन्तु वे फलते-पूलते नहीं। फिर 
वह छिम्र के दोज बोढा है ठो वे फलते-पूलते हैं, वए पौधों का कितना सुन्दर 
ब॒र्णव है-- 

देखा, बाॉयन मे क्येने मे कई तवाग्रत 

छोटी छोदो छाता ताने बड़े हुए हैं । 

या हयेलियां खोले ये ये नन्‍हीप्पारी 

पथ मार वर उडने को उत्सुक लगते ये 

डिम्व तोड कर निकले विडियो केवच्चो से ! 

अनेग्रिनती पत्तो से लद, भर गई झाडियाँ 

हरे भरे टेग गए कई मखमली चुंदोवे ! 


डर२ 


हरे हरे सौ यरने फूट पड ऊपर वी-- 
मैं अवाक रह गया वश कंसे बत्ता है ! 


जहाँ जहाँ कवि ने इस तरह तीवन को देखा है उसरो कला मे दम , 
घोट ऊष्दता कम हो गई है । उतकी प्रतोकामक कविताएँ भू प्रमी चाद्रोइ्य 
द्वासुपर्णा हरीतिमा आदि से उक्त रचना अधिक प्रभावित वरती है। अयधिक 
आतरिकता के कारण रहस्यवादी वाव्य तथा अयधिक सेंद्धान्तिक घोषणाओ 
के कारण पत जी का उपदेशपरक काब्य मोरस हो गया है परन्तु जहा जहाँ 
उसका सम्बंध दास्तबिक जीवन परिस्थितियों से है. वहा का“य मार्मिक हो 
गया है। 


प्रकृति चित्रण--प्रद्ृति चित्रण में पत जो पूवकाय म॑ जपना एवं 
विशिष्ट स्थान रखते हैं। प्रगतिवाद के इस युग मे यद्यपि पात जी के नृतन 
कास्य मे प्रद्वति रहस्यवेष्टित होकर हो कवि के सम्मुख उपस्यित होती है. वह 
चेतना के ऊध्वस्तरो पर बेठकर हो प्रति का निरासण बरता है परत लक्ष्य 
करने योग्य तष्प है कि प्रकृति बी सुपमा को चित्रित करने की प्रचूत्ति नूदद 
कापय मे भी है। कुत्पता की ओर ठो कवि दष्टिपात बरता ही नहीं। वह 


वोबे में भी सौदय खोजता है ” छायावाद की मातवोबरण पद्धति रस नए” 
बाय मे बराबर प्रयुक्त हुई है -- 


जो रेभाती नदियों बेसुध कहा भागी हो २ 
बश्ीरव तुम्हारे हो भीतर है ! 

ओ फन गुच्छ लहरों को पूंछ उठाए 
दोडती नदियों इस पार उस पार भी देखो-- 
जहाँ पूला के फूल 

सुनहले घान के खत हैं 

का कल छत छल अपनी हो विरहवथा 
प्रीति क्रणा वेहते मत चलो जाओ ! 
ओ द्वेघ घार टपकातो शुघ्र प्ररणा घनआ ! 


अधषवा 
शरल् बा गई । 


बेचा भृष्ण बलाक्षा को मादिर चित्रन लिए 
स्वच्छ जद नाव नभ उसी बा बच है 


ध्र्रै 


काँप्ो की दूध फेत सेज पर चदिरा सोई है! 
मौर पद्म सरोवर, उठता, गिरता, उसी का वक्ष है "१ 


पन्वजी के सवोत काव्य में भारतवर्ष की रवग्रिक' सुपम्मा वा चित्रण 
सौम्पता और सुघराई से अकित है) हिन्दी के वदीनतम काव्य में इस काव्य में 
मानवीय सत्र को सुरुचिपूर्ण बनाने की शक्ति अवश्य है, अधिकतर प्रकृतिलर्णवो 
मरे कृबि आध्यात्मिक रहस्प का स्पर्श भर देवा है तथापि उसमे बहुत सा अश 
ऐसा भी है जो स्वतत्र रूप से भी प्रभावित करठा है ) 

मानवता के श्रति सदिच्छा--कवि के विन्तन से पूर्णत सहमत म होने 
पर भी कवि की सदिच्छा पन्‍्त जी के बूवन काव्य मे सभी को प्रभावित करती 
है । पूर्ष ईम्रानदारो से वह विश्वास करता है कि नूतन मानवता का युग जा 
रह है) भनुष्य की दुरावस्‍्था देखकर कवि का मव विह्न॒ल हो उठता है, 
उसका समाधात चाहे विचारत गलत हो किन्तु उसको नवयुग्रनिर्माण की इच्छा 
प्रशसनीय है ) 'चिदस्वरा' को भूमिका में कदि से 'कल्मा' और सानवमगच्च की 
एकता स्थापित की है । प्रयोगव्रादी कहते हैं कि ये उडी-बडी बातें हैं किन्तु 
इतिहास गवाह है कि भनुष्य को बडी-बडी बातो अर्थात्‌ महान सकत्प ने ही 
जातियो को इच्छा शक्ति दृढ़ की है ) 


आज जीवनोदधि के तट पर, खडा अवाछित, छुब्ध, उपेक्षित 
देख रहा मैं शुद्ध भहम्‌ की, शिखर लहरिया का रण वुत्सित । 
सोच रहा किसके ग्रोरव से, मेरा यह जतर जग निर्मित ! 
लगता, तब हे प्रिय हिमादि, तुम मेरे शिक्षक रहे अपरिचित 


आशा--बयो मानव यौवत वस्ततत सा, हो त लोक जीवन में कुसुमित 
मधुर प्रीति हो सामाजिक सुख, प्राणभावना, आत्मसयमित 
भावी सतति को दे मानव, पृष्य चेतना की छवि दीपित । 
हो भोतिक सस्कार वधू का, जागृत, इत्रिमता से कुठित ! 


पुसुषार्थ--कभो न पीछे हतने बारे ही प्ाद जय! 
वहिरतर के ऐश्वर्यों का करते सचय ! 

झ्राक्यक्षा--छोलो मा, फ़िर वादत सी तिज दृजटी श्यामल 
जब मत के शिखरों पर अमर्के विद्युत के पल ! 





१. कला और दूढा चांद । 


कप 


डर्श 


विचारा का इतना अधिक बाहुल्प है कि भाषा काफी नीरस और साकेतिक 
दव गई है । लेकिन इन कविताओं मे निवद्ध दाशनिक वक्तय इतने चुस्त जौर 
गम्भीर हैं कि केवल पूत की क्षमता का महाक॒वि ही उहे इतसी स्पष्ट और 
स्िप्त अभिव्यक्ति दे सकता था फिर भो उदकी किसी भी दागनिक कविता 
मे मु|्द रागामकता फा सचपा अभाव नही दीखतठा ।  (जालोचनता के सात 
पृष्ठ १२५) 

इन दोनो ब्यक्तब्यों मे किसे सही माना जाय पन्‍्त जो के नृदन काब्य 
का अनुशीलन ही इसका उत्तर दे सकगा । धारणा बदल देवा अपराध नही है 
अवुभव और अवुशीलन के बाद घारणाएँ ब”लती ही हैं किन्तु भाई चोहान का 
हिद्दी-साहिप्य के अस्सो चप से आलोचना के सावन तक आते-आते चार व 
हो गए किल्नु उड्ोने यह स्पष्ट्त नहीं कहा कि पत के चुतनकाय के सम्बंध 
में उनकी धारणा वह नहीं रही जो सन १६५४ में हिली साहिय के अस्सी 
वष मथी।! 


में भाई विवत्ातसिह जो की पूव धारणा का समथक हूं । कला और 
खूडा चौर के बाद भी यह नहीं कहा जा सकता कि प्रन्त का सूवनन्याम्य 
एब्सट्रब्ट नद्ी है । उसमे विन्तन की घोषणा की अधिकता और जीवनगत 
मासलता का अभाव है। वल्पता कया चमत्कार ओर मानव कल्याण कामवा 
तथा शदशिल्प के कारण उसम आगतः आक्पप भी है परन्तु यह साफ 
चजता हैं कि जब कवि दाशतिक हो गया है नौर सिद्धालविषयक अमूत्त 
घारणाओ को जीवन के जनुभवों से वह अधिक महत्त्व देता है। ऐसा प्रतीत 
होगा है कि प्रगतिवादियो की पिद्धास्तवादिता वी आलोचना करते-करते 
प्रगतिवादिया के उस दोप को स्वयं पन्‍्त जी ने अपने ऊपर आरोपित कर 
जिया हो ! 
ः न हि रू 
नदोन शंली--आज का प्रगतिवादी काव्य अभिव्यक्ति को परिष्कृत 
करन और उसे अधिकाधिक मामिक बनाने का प्रयत्न कर रहा है । यह मानना 
होगा कि वई प्रगतिवादी कवि प्रणगवाद से भ्रभावित हैं। क्लितु प्रभोगवादी 
शैली म वह दस्तुतः प्रगतिवादी चेतना को हो व्यजना करते हैं। यह प्रवृत्ति 
प्रशसनीय है । हम पीछ देख चुके हैं कि अब बयघिक उत्तजनसत्मक अधि 
शोधामक क्षोभ-गजन-तजन प्रक्त प्रयतियारी कविताएं सिष्ट समान! मे आहत 
नहीं होती शिक्षित समाज व्यजना को यूब्मता चाहता है अत जब अपने 


डरई 


हृष्टिकाण का कवि सदकान का अधिर व्यक्त करते है । सिद्धातवर्बाद *, 
आय प्रारम्मिक प्रयटिवादी कविता का लखण हो गया है अब नहीं मिलता) 
प्रकृति चित्रण मं भी यत्य श्रवृत्ति है। हम ग्रिर्जाजुमार माथुर हारा भ्रयुक्त 
नत्रीन शैली के उदहरण दे छुक्े हैं। जिस शेत्री म प्रगतिविराधी कवि 
बनसथा अवसाद और कु दा को अभिन्यक्ति दे रह हैं उसी शैली म प्रगतिशील 
कवि आाश्य उसाह विश्वणाति वगरसघप्र, प्रम और जागरण सम्बधी 
कविताएँ जिखता है | इसक अतिरिक्त पुरान कात्यर्प्र भी चज रह हैं । 

क्यहती टिकाएं थक्ी मजे पर 

क्ीश युकाएं हाथया पर 

क्या अपनी पलक्ता में डब रहा ? 

कुछ संप्न. टटे.. शायद 


रगीव काच के टुक्ड से । 


खिडबी बे बाहर फेंत्र उहें । 

स्मृतिया क वच्च आकर उनको झुन सेंगे। 
हैं स्वप्न टूटठे उह दूटता जाने दे । 
नू बता रहा ॒ता क्तिन स्वप्न बना लगा।' 


जगता है वि यह काव्य प्रयागवादी' है परन्तु यह कबिता शुद्ध जनवादी 

है । य्य टूटत रृए आदमी का प्ररणा दी गई है कि उस टूढना नहां चाहिए, 
ब्यक्तिव वा वि'रखत हाने से बचाना चाहिए । सिद्धनाथकुमार का दूटा हुआ 
आदमी प्रगतिवादी प्रयागवाद का श्रष्ठ उदाहरण है। अनन्त वे प्ठी 
जाव औौर पहरी मे भी यही विशेषता है । 

पल्थर पर पी दी बूद करे टिए टिए्‌ 

जब पर करू वेत्र झत्र 

काना को दाप या मन ही अयाना 

कमा है पानी का छत ! 

विनयर मे बदरा का स्थागा वृहासा 

जेंगवन्चराख से आए 

समका भी मचक्ा भी रेशम के परदा का 

अपन टिया कर भसिगाएं 





१ “टूटा हुआ आदमो --सिद्धनायकुसार 


डर 


देन वी उद्यसो जौ मत की बिस्सता 

पानी के छँग संग घुली। (अनव) 
थुके मेघमुख शिखरा शिखरो 

दूदे. पहाड रिस्त चीडा 

पर इस वध्या से सरने न झरे। 

दगवट जिपटी, हरी द्रौणियाँ 

तदियाँ चाँदी की कमरणियाँ 

सबसे गति को वरा क्िसु हम सो जार गरे ।* 


अतिम पक्ति मे कवि विस 4क्तार प्रगति विरोधियों पर व्यग्य करता है 
पह्‌ द्रष्टध्य है । 


धर्गसपर्ष--सुविधाआ के अद्वितीय चश्मो से मुथ देखने वात सागरिया ) 
गुय घ्यात से देखो ! 
जैबी सिल्लिया संव उतार मुस पहचानों 
कुबड वूड, कोढ़ी दंत्य सा वुम्हारे 
हवा, शेल्पो, ड्राअर णा ड्रेसिंग टविल में 
छिपन वावा प्राणी मैं कोन हूँ 
पदकाता गु्ते पहचातो 
मेरे इस दूंबड को जरा पास से देया । 
हो यह तुम्दारे ही एणित घाव की 
बूढी गझरी है । 
मेरी गरिलगिली वाह अपोो * 
दास्ताता से परे औंगूनियों स्रे महसूस दरों । 
दवा और गला ओर दागीतला यह किस चेहरा है 
ये व्स्िती अधवार जीवी ग्रीजडप्रसवा आँखें हैं 
जोक और साफ भरे दागाव के सद्रश 
यह किसका माथा है * 
अपमानित जगरा दे सम्मानित नागरियों 
मुमको पहचएो  * 


१ नरेश मेहता--'समवेत' ॥ 
२ भ्ौक्तर् वर्मा--समपेत 


ऑश८ 


विपमताग्रस्त समाज पर नई कविता का क्तिना कठार ब्यग्य है। कवि 
की 'क्टुता' की बसी आक्पकर ब्यजना है। इमम व्यजित्त उत्तजना' वही है 
जिसका दशन हम प्रारम्मिक प्रगयतिवाद म कर चुक हैं वितु अर्त उसका रूप 
अधिक सश्विष्ट और कलापूण द्वा गया है । 


जीवन क प्रति प्यार--बाँह द दा मुय अपनी 


जहा छाठी लगी पत्ती वी तरह हिलगा रहेँ मैं । 
और जीवित वाँह म हिलता रहूँ मैं । 
हर हवा के होगें म हाश म जीवा रहूँ मैं । 
घूप-मुरत्र वी भरम स भी गरम पीता रहूँ में । 
जुगुनुजआ की आग, अपन ओठ स॑ छूता रहूँ मैं । 
भर मछदी की तरह छवि सिद्यु म डूबा रहूँ मैं ।* 


बंटारताय श्रग्रवाव मे छायरावादी कवि की स्ौस्दय प्रोहिका शत्ति 
'(िशएमएन है. डिस्तु एरए नवीन है| ९ कुदार प्रएरम्णिक प्रणतिदाद सु शव तक एव 
दाप अवधि पार कर छुक हैं अत उतम वशष्यतत्त्व सर्वेश्र प्रगतिवादी होते 
पर भा शैली क विविध रूप हैं. राय के विविध स्वर हैं. और यह प्रशसनीय 
प्रवृत्ति है। 
प्रगतिवादी कान्य मं निरादा और नागाजुन का व्यर्ध प्रमिद्ध है। 
व्यग्य बाय का प्रगतिवादी प्रयागवाद मे और भी अधिक विनीस हुआ है । 
प्रयागवाद का विवचन व्रत समय हम इस विस्तार से दखेंगे। नगाजुन व 
व्यग्य अनगढ़ अधिक ह्वाता है उसम प्राय अशिष्टता' भी रहती है. यह प्राय 
आराप ब्िया जाता है कि तु सवत एसा नहीं है-- 
हाठी बस आर्खे ही बाखें। 
भकीयरी तनी घनी भौंहें, नीजी नस्ता वात ढठवें पयोट ) 
खबन विस्फारित काए कोरा जमा हुआ कीचह 
बुछ महों द्वाता कुछ नहीं हाता। 
हाता बस आँखें ही आरखें। 
वबवरतीव वाठा का जंगल 
सूटिया भरा कुचित जाट 


१ क्दारनाय अप्रवाल । 


डर 


खिचड़ी दाडी का उजाड घोसला 
कुछ नही होता, होती बस आा्खें ही आँखें । 


सागाँव मे ग्राम थी रा वर्णन भी अच्छा किया है) ग्रामीण जीवन के 
प्रति कवि की आयसक्ति दर्शनीय है-- 


बहुत दिनो के बाद, अबकी मैंने जी भर देयी 
पत्री सुनहल्ी फसलों की मुस्कात ! 
अबकी मैंने जी भर सुन पाया 
धान बूटती किशोरियों की कोकिल क्ठी तान ! 
अबकी मैं जी भर छू पाया 
अपनी गेंबई पयड़ण्डी की 

चन्दनवर्णी घूल ! 

बहुत दिनो के बाद 


ग्राम श्री के प्रति केदारतायथ अग्रवाल में भी गही हृष्टिको्ण 


मिलता है-- 


आर पार चौंडे खेतो मे, लाखो की अगणित सख्या में 
ऊँचा गेहूँ डटा खडा है । 
ताकत से मुट्ठी बाँधे है, नौकीले भाले ताने है । 





ज्वार खडी खेतों मे ऊँचे लहराती है। 
कहती है मेरे यौवन को बढ़ने देना 
मेरी इच्छा है जीने की, जीते देना 
जी भर मुझको दूध रुपहली पीने देना 


लोक्प्राहित्य से प्रेरण--स्यगार्जुत और केदार की रचताओ में लोक- 
काय के स्वर प्राय सुनाई पड़ते हैं! यह वास्तविकता है कि अभी तक लोक- 
कात्य से जितनी प्रेरणा ग्रहण की जानी चाहिए, उतनी प्रेरणा ग्रहण नही की 
जा सवी है फिर भी छायावाद के बाद सोककाव्य का अध्ययत्त और लोवकाव्य 
पर आधारित या प्रेरित काव्य एर्माप्त माता में लिखा गया है। कोई महाकवि 
ही तोककाब्य के मियस, स्पष्टता, भावुकता और प्रत्यक्षपद्धति को अपनाकर, 
लोककाव्य की अतगढता को छोडकर, बूरदास की तरह खडीबोली मे वास्तविक 
“नई कविना' की सूध्टि कर सकता है, अभी तक इस दिशा में अनेक प्रयोग 


हुए हैं-- 


उनव उनमे भादर 

बरखा की जज चादरे 

पूल दीप से चत कि युस्‍्ती पुरवया सी याद रे 

मन रृए के कोहर सा रवि डूब के बाद र।* 
अथवा 


निमिया की छाह तवनिदिया ने बाय 

टूर कही चैताी ते गीत लहराय। 

आर सुर बतास चाद परातआाव खिहरें 

जैस पतगय अग्रिन आसमात्र पिहरे 

सुधिया को डार वही दूर कहा खीच । 

मत मरा वेख वा मौन हुजा जाय ॥३ 
अयवा 


गोरी नलवत्रा के साजन भी आगए 

झूरे। मे) कवरे से, गऊों रम्माएँ॥ 

साती चलान वा जैस बुजाएँ। 

नौल चंदीद म, टूटी सौ टिक्या सा 

चाँ: टगा, जामुनी क॑ नीच से 

वासा व पीछे, वॉसा के पीछे। 

घरती का मुखडे पर दूध गिरा।$ 
नमिचाद जैन की मारा कही वाला जैसी रचनाएँ, तथा निल्‍्ोच्न 
चास्ती का प्रदशा क नाम पत्र तया टावुर प्रसादर्सिह के आयातवी चित ४ 
आदि रचनाना मे लाक जीवन क प्रति आसक्ति ग्रान्याँ वीं परम्थरा म 
चुन वपयस बढ़ रही है। घुटत, उम्रस निराण कुठा आरिवा समाप्त 
करन का एक मात्र तरीका यह है कि कदि का भारतवप वी यह अंश 
दखना चाहिए जहाँ जीवन मे वठार संघप मक्त वायु और भविभाहित, 
अकृत्रिम चेतवा है। जब तक दस ग्रामाण--चल्ता का बटुमती है, निरापा 


३ सामबरसिह- कविताएं १६५७ ॥ 
२ अधोर-नवहों 
३ अनरू३ 

डे. १६५७ को रचनाएँ । 


झ्क्व 


के क्षणों में कोई भी ववयुवक उत्साह, सहनशक्ति, मस्ती, जिज्रीविषा आदि 
महात मानवीय 'पुल्यो” के अक्षय कोष श्रामों से प्रेरणा ले सकता है। अवसाद 
और वुठा का ज्वार बढ़ने पर कवियों और दाशनिको को ग्राम्य-जीवन बिताने 
को कहा जाय, मैं समझता हूँ कि रुपण मावसिक स्थिति वाले कवियों फे 
लिए यह मवसे अच्छा इसाज है। वहाँ वे यह देखेंगे कि समुच्य मे वितनी 
जीवेट है, कितनी क्ठिनाइयाँ सहते हुए भी आतन्द में मस्त हो जाने की 
दामता है, जीवन के प्रति कितग प्रेम है। कविता में आदमी म्रकाव उतार कर 
आता है किसतु आज जो काव्य में तवाब्री चेहरे अधिक दिखाई पड रहे है, 
उनका कारण लोक-जीवन से हमारा असम्पृक्त रहता है। प्रयतिवारी कवियों 
में लोक-जीवत ने प्रति झुकाव पहले से ही रहा है, इधर ग्रामीण जीवन को 
प्रतीको के रूप मे भी चिनित किया जा रहा है। गीतकारो ने भी छोक-जीवन 
को अपनाया है अतः यह प्रद्धृत्ति बढ रही है, यहां तक कि प्रयोगवादियों ने 
भी लोक काव्य लिखा है और अच्छा लिखा है। वात यह है कि सौन्दर्य मे 
इतना अधिक आकर्षण होता है कि सौन्दयं-दर्शन के समय मिथ्या धारणाएं 
स्वय समाप्त हो जाती हैं। लोक-जीवन को मुग्ध होकर देखते समय प्रयोग- 
बादी भी बदला हुआ दिखाई पड़ता है । 


अभी तक लोक जीवन के छुने हुए पक्षो का हो चित्रण हुआ है ) खेत, 
खलतिहन, बहू, बेटी की विदा, पनघट, चाँदनी रात, लोकपग्रेम, नृत्य, उत्सव 
कतिपय वृक्ष, पशु, पक्षी, पुष्य आदि और कतिपय प्राइलिक हश्य । तोग मत 
के विश्नेषण' पर इधर बहुत दल देते है किन्तु “लोक-जीवत के न जाने जितने 
पश्च, अभी अछूते पड़े हैं आप उनका चित्रण करे और साथ साथ अपने गनको 
भी समझते चलें किन्तु यदि हमे आपके मन की चोर-फाड पसन्द ने भी थाई 
तो भी आकर्षक हृए्य चित्रण के माध्यम से पाठक आपके मन की स्थित्ति 
के सिवा दे उन हृश्यी का आनन्द तो लेंगे ही अत “सत्य बाहर नहीं, भीवर 
है बत पिण्ड में देखो” यह प्रवृत्ति अनिवाई तक नहीं पहुँचनी चाहिए ) 
जब जब आतरिक अनुसघान काव्य मे अधिक बढा है, तद-तब सतुलन लाने के 
लिए “लोकजीबन के अनन्त झूपो को सम्मुख लाया गया है! असन्नता का 
विषय है कि कब्रि इस ओर प्रवृत्त हो रहे हैं । 


छड्ूं और अगलिदादो काव्य--हमने दिवेदी बुय के अन्तर्गत उदू के 
काव्य पर सक्षिप्त विचार किया है । छायावादी हिन्दी कबि जिस प्रसार 
पुजीवाद के अभ्युदय-काल में योरोप्र के रोमानी कवियों से प्रशावित हुए 
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उस प्रकार उर्दू के कवि प्रभावित नही हुए विन्‍्तु फिर भी उद्ूं के दो युद्ध 
के मध्य के काव्य मे मध्ययुगीव चेतना के विरुद्ध उदूँ काव्य मे स्पष्ट विद्रोह 
मिलता है। उदूँ काव्य म नवीन युग हाली, इकबाल और द्जनरायण चकबंस्त 
मे बोलता है। इसके विरुद्ध पुरानी इश्किया शायरी जो रीतिकाल से साहश्य 
रखती है. लखनऊ स्कूल के कतिपय शायरो और दाग स्वूल के शायरो मे 
में दिखाई पडती है। यह परम्परा अब तक चल रही है, उसी प्रकार जिस 
प्रकार हिन्दी मे रीति कालीन कवि आज भी हैं! 

१६ वी शताब्दी के अन्त में दाग सस्‍्वूल का अत्यधिक प्रभाव दिखाई 
पडता है| दाग " राज्य आति के बाद राप्रपुरा ओर हैदराबाद ( सन्‌ १८८८ 
भें आगमन ) के नवावों के दरवारों मे रौनक बढ़ाते रहे। यहाँ उन्हे 
पुराने ढग के कलाम को मांजने मे अधिक सुविधा रही और उनके शिष्यों मे 
से मधिकतर इसी “वाज़ारू प्रेम” के गीत गाते रहे। मानसिक, गम्भीर, 
मर्यादामय प्रम का इस स्वूल मे जैसे स्थान ही नहीं था| नारी का ऐसा 
असम्मान अत्यत्र कहाँ मिलेगा ? 

किन्तु दाग के कई शिष्य नूतन युग के गायक भी बने । इकबाल 
जोश और स्ीमाव अकबरावादी ऐसे ही शायरी मे थे। सीमाव ( १८६०-- 
१६५९ ई० ) ने आगरा से “शायर” नामक पत्र प्रकाशित क्या और जीवन 
भर छायावादियों की तरह असाम्प्रदायिक काव्य लिखते रहे | सीमाव स्पष्टत 
पवित्र प्रेप के गाघक कवि थे ) उनवी चेत्तना छायावाद से मिलतो है। भथ्यक्ति- 
बाद भी इसमे मिलता है ,--- 

इसी रफ्तारे आव।रा से भटकेगा यहाँ कक्‍्व तक ? 
अमीरे-कारवां बन जा, ग्रुवारे-कारवाँ कब तव ? 

देशभक्ति द्विवेदी युग और छायावाद युग की विशेषता है। सीमाव 
देशभक्ति बे पैग़म्वर थे-- 

इसको क्या हक है कि वह साके बतन मे दएन ने हो। 

जिसके दिल में अजमते खाके बतन बुछ नी नहो । 

सीमाद बाद! और बुतखाना (मन्दिर) फो परदा और थधोका कहा 
करते थे, वह हिन्दू-मुस्लिम एकता के गीत गाते हैं । 
किन्तु सीमाव में छायावादी वेदना नहीं मिलती। वह पुरुषाषं-प्रिय 
कवि थे-- 





१. सन्‌ १८३१--१६०५ ई० । 
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खामोश ऐ असीरे कफस यह एुगा, यह शोर । 
तौहीन कर रहा है निशाने बहार की! 
छावावादी सववाद उदू काव्य में भी मिलता है। यह सववाद 
मायश्ालीन सम्प्रदायवाद से मनुष्य को ऊपर उठाता था । इकबाल म भी यह 
सववाद खब मित्रता है और सीमाव मे भी-- 


बुत म॑ भी देखता हूँ उसी खदनुमा को मैं । 

अब सजदा विरहमन को करू या खुदा को मैं। (सीमाव) 
मैं हुँ कलाम हिंद हिमालय है मेरा तूर | 
है इतजारे दावत जलबागरी मुझ 


सीमाब के शरे इकक्‍लाब तथा आलप्रे्आशोब! काब्य सग्रहो मे 
जनथादी हित प्रयेक पक्ति म अकित है । उटू का कवि गरीबी की तबाही 
और सरमाएदारी के खिताफ लड़ना जानता है । हिंदी मे यह फिल्ला अपेशाकृत 
कोमत रुप म प्रकट हुई है उद्द में पृण उम्रता और स्पष्टता के साथ-साथ 
ही उद्दू की रचनाआ म कला पक्ष कभी उपेक्षित नहीं हुआ। और उसका 
कारण यह है कि उटू का कवि कहने वा ढंग जानता है । जब इश्कोमुहब्बत 
के पिप्टप्ष्टित विषय पर उदू कवि कथन के न जाने कितने ढग अपनाकर 
चना है तब नए विपय प्रित जाने पर तो वह मुक्त पक्षी वी तरह उडान 
भरता है| इसक अलावा उदू का कवि चाद प्रतीका द्वारा साकेतिक पद्धति 
पर अपनी बात कहने को परम्परा मं पत्रा है अत उसकी क्थन-पद्धति और 
भी आक्पक लगती है । उदू को परम्परा भा पुरानी है । 


दाग की परम्परा म सीमाव इकवाव ओर जोश के अतिरिक्त पुरानी 
जीक ही प्रिटती रही परतु यह स्मरणीय है कि गउलगों शायरो ने भी गरीबी 
प्रह्वति वधन दशभक्ति जादि अय विपया पर भी वरावर लिखा है। दाग के 
शिष्या में ताश मलप्तियानी नातिक साइतव आंगा बेख द नूह नसीम अहसाव 
तैश फीरोज आदि कविया मे केवल दाग का ही अनुकरण नही है। उनक प्रम 
बा वणत भी नदीन है और तरज्ञ झदा म भी पक है। फिर भी प्रगतिशील 
बाव्य के तिए हाली इकबाल और चत्रद्माल परम्परा को ही दखना चाहिए। 
चकबस्त (१८-२ १६२६) द्विवरीयुयीत कवि थ। हाली के बाद का कदम 
चक्वस्त म दिखाई पड़ता है | किन्तु चक्तवस्त म द्विवेदीयुगीन इतिवृत्तामक 
प्रवृत्ति नहा है । वह परिप्ट्ेत शायर हैं--रहने को कला देखिए-... 
४... २८५ 
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बागयाँ ने यह अनोखा स्ितम ईजाद किया। 
आशियाँ फूके के पावी को बहुत याद किया ), 
दरे डिन्दा पैं लिखा है किसो दीवाने ने 
वही आजाद है जिसने इसे आदाद विया। 


इकबाल बहक गए किन्तु उद् को उस साम्प्रदायिकता के कलक से 
बचा कर ओर पूर्जीवादीयुग को प्रारम्भिक चेतना की प्रगतिशील लौ को 
“चकबस्त आगे ले चले। 


जोश मलौहावादी (जम सन १८६६ ई०) ने चक्वस्त की तरह 
देशभक्ति की परम्परा को आगे बढाया | जोश चीररस के अवतार हैं--- 


इस बुजदिलो के हुस्न दे शदा किया है क्‍यों ? 
नामद कोस में मुग पैदा किया है क्‍यों ? 
इक हर्फेगस सुनते ही लो दे उठा दिमाग 
दिकोस्ठान में वह शरारत कहां है जोश ॥ 


दारिद्रय का चित्रण --सेलने में तिफ्लके गुलफाम था डूबा हुआ। 
आई इतने में गली से आमवाले को सज़ा 
देखकर माँ भी उदासी हो गई पामात्र यास 
अंखडियो में आम की सुर्खी तखयुत्र में मिठास। 
होठ कापे खुद व खुद ओ रह गए फिर काप के ) 
दिल में फिर चुभने लग्रे अगली डिदो के तजस्दे ) 
भाह | ऐ हिंद्दोस्ती ! ऐ मुफलिसो की सरजमा 
इस बुरे पर कोई तेरा पूछने वाला नहीं 
ताकुजा यह रवाब ? ऐ हिदोस्‍्ताँ आ होश मे । 
भाज भी हैं सैबडो अजु न तेरे आगोश मा 


अगतिवाद के शत्रु कहते हैं क्षि सामाजिक विपया पर श्रष्द काब्य नहीं 
छत संक्ता। हिंदी में अक्ाव (हडचाव) और हूस की प्रशसा' में 
लिंढी हुई 5 शेर आ को वे इस तथ्य के प्रमाण में पेश करते हैं कितु जोश 
ने सन ३० मं 05% सं जनता पर जो उखनऊ में गोली चलाई थी उम्त | 
4 जगा आग के रिप जी स्यानानुएयुर चरा जायापकाभाका। दया” 


है । इपसे यह जद हैक रि सामयिद और शाश्वत का दवद्ठ कविया की अपनी 
कमजारी का कह है। 


कु ३४ 
“किसान! शीर्षक रचना देखिएं-- 
दौडती है रात को जिसकी मज़र अफलाक परे । 
दिन को जिप्तकी अंगुलियाँ रहती हैं नन्जे घाक पर । 
घून जिसका दौडता है, नब्जो इस्तकबाल में । 
लोचद भर देता है जो शहजादियों की चाल में। 
सोचता जाता है “किन आँखों से देखा जापगा 
बेरिदा बीवी का सर, बच्चों का मुह उतरा हुआ ।” 

सोहनलाल द्विवेदी की 'क्शान' कविता से 'जोश” का 'किसात! अधिक 
परणा उत्पन्न वरता है । 
परम्परा के प्रति विद्रोह--नोजवानो ! यह बड़े बूढ़े न मा्जेंगे कभी । 

सेहते अफकार से खाली है उनको जिन्दगी ॥ 
इनके शानो पर तो ऐसे सर हैं ऐ भहले निगाह । 
(लन्पए गूदा जल चुरूए है, जिसने: पाने हैं. सिगाह ६ 
और वह खाने हैं जिन तक रोशनी जाती नहीं। 
पस्तजी के “द्रतडरों जगत के जीर्ण पत्र” की भावना कितने सशक्त 
#ऊँग से जोश ने व्यक्त की है ! 
ईइवर को चुनौतो--मज़ाके बतद्गीये असरे नो की तुझकों कसम 
नये मिजाज का परवरदिगार पंदा बेर । 
बहार मे तो ज्मी से बहार उगलती है। 
जो मर्द है तो खिज्ञां गे बहार पैदा कर। 

“जोश' बह्तुत, राहानुभूतिवश शोदित वर्ग के प्रति उन्हुप हुए थे परन्तु 
/अहसान बिन दानिश” (जन्म १६१० ई०) खुद मजदूर रहे है। दुर्भाग्यवश 
हिन्दी मे ऐसे 'मजदूर ववि' बहुत कम हैं ॥ यही कारण है कि मध्यवर्ग का 
धवि दूर से देघकर गरीयी का वर्णव करता है अयवा “फैशन के लिए वह 
बर्गंसघर्ष वा चित्रण करदेता है और प्रेम के मादक गीतों में वह पूरी ईमानदारी 
प्रदशित करता है। एक अभिक्षित नारी का चित्रण देखिए और “'ग्राम्या वी 
मुबंती” से उसकी तुतना कौजिए-- 

द्वर्मे से मामूर आंखें, बेकसी कौ नोहाछवीँ | 
थरथरृते लफ्ल, शरमाता बयाँ, रक्‍ती ज्बाँ । 
यह तो हालत और जालिम सुस्तरी नामानिगार) 
जिपो लिखते रोसलेता है कलम को वार बार) 


ते 


ताकि चश्मे बद से वोह इस नेकखू को देख ले। 
दोदये वेआदह से आवबरू को देख ले ॥ 


ऋ्ति का स्वर--अहस्यत पूथत भ्रगतिवादी कवि हैं, उतकी क्रान्ति 
'प्रचार' नहों बनती क्योंकि ज्ान्ति के लिए वह चीजते, चिल्लाते नहों, उस 
आदमी की तलाश करते हैं जो प्रान्ति के योग्य हो-- 


जिनको तूफाने तबाही में नजर भाए चमन | 
जिनकी फितरत हो तड़प विजलिया पर खन्दाजन । 
जिनकी ठोकर से रहे पामाल मँदाने अजल ॥ 
मक्‍बरे जिनको नज़र जाते हो जन्नत के महल। 
जिनके कदमों के तले रुकबर चले पत्थर वी नब्ब 


ऐसा लगता है कि बालहइप्ण शर्मा नवीन' ऐसी ठान सुनाने वीं 
पुकार हो करते रह, जिससे हिलोरें उत्पन्न हो । ऐसी 'ताने! जोश और 
अहमान' के वाब्य मैं मिलती है। 


एफ मरते हुए सझछदूर के मन मे जया बया भाव उत्पन्त होते हैं, 
इसे 'अहसान' ही स्मचते हैं--- 


मेरे बाद इन खरता जाना को परेशानी म हो। 
यह व हो यह जाके फैलाएं बही दस्‍्तोसवाल ॥ 
यह न हो उतरे हुए चेहरे हो सस्तवीरेमलाल ६ 
यहन हो ये पूल हमसायो की ढोकर मे रहें। 
यह मे हो ये जातिभो के जौरे वेपायां रहें। 


सया इन्सान--सागर निडामी की रानू १६४४ वो एक रचना है, 
“सगतराण' का सीत' । इसम सामतठदादी पूंजीबादी इसान जो जण्ह एवं नए 
आदमी को मूत्तित करने का प्रयत्न है । 


हर एवं जररे के दिल मे इक्ष जनम सा दह्मता है । 
न जाते खाक को कदस खद्दा दनन वा जझक्या है। 
जो आँसू दिल के पई मे छिप है दिल का गम दनकर । 
जो आँसू मरे दामन पर गिरे है दिल वा सम बनकर 
मैं उतसे जिंदगी को इक्त नई दुनियां बसाऊँगा। 


नशे ओआइम बनाऊंश नई हब्या बनाजुगा। 
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उर्दू की कविता फारसी उपमान-विधान को पीछे छोड छुकी है । 
बारीक बोनी, नज़ाकत, अतिशयोक्ति तंथा गुलोइुलबुल के फसाने अब भारतीय 
उपमान-विधान को जगह देकर पीछे हट रहे हैं। उसमे सच्चाई को समज्ञाने 
और उस्ते स्वाभाविक ढंग से व्यक्त करने की चाह है। भाग्यवाद, उमरजेम्पाम- 
बाद और परकौयावाद के स्थान पर इन्सान की इच्छाजी को शामझते की 
प्रवृति बढ रही है। हिन्दू, मुसललाव, काबा-बुतजाना, रोग और रहीम के 
जेद गायब हो चुके हैं। पाकिस्तान बत जाते के बाद मजहव के नाम पर जो 
यूरेजी हुई, उसका सबब भी शायर समझ चुका है, यह भो सरमायादारो, 
पुराने अधविश्वासी पढ़ितों और मुललो की चाल यो-- 


बुलबुले नादों उस रगे चमन से होशियार 
फूल की सूरत बताये सेकडो सेयाद हैं। 
आशियाँ वालो की अब गुलशन मे गु जायश नहीं 
आज सहनेवाग में या सेंद !या सेयाद हैं।* 
ब्च एक नूर झलकता हुआ लज्षर जाया। 
फिर उसके बाद न जाने चमन पै वया गुझरी ।९ 
खबसे बातिन खदापरस्तो से, मथरे-आाम परअगर लाएँ। 
वाकिया है कि शर्मसारी से, मंसजिदो के चिराग बुझ जाएँ ।३ 
आज्ञादो का वास्‍्तविर स्वरूप--आज का प्रगतिशील कवि आज़ादी 
के आगमन पर खश है परन्तु आज्ञादी के दाद शास” पर गंदुदारी पर नाराज़ 
है । देश के बढते हुए अततोप को उं्दूं का केडि एक तरफ रखकर, केवल 
अपने मन की गहराइयो मे उतर कर डूब नहीं मरत वह हकीकत का सामना 
करता है डिन्‍्तु परिस्थिति का सश्लिष्ट और साकेति* उसकी विशेषता 
है-- 
बहार म जाते ये साकी न बाजेन्‍मैखाना बन्द होगा 
यह क्या खबर थी कि मंकसो को, शराब तिश्ना लदी मिलेगी। (ज्ाबिर) 
बड़ी उम्मीदे, बहुत थे अरमाँ कि होगे सेरे-्चमत से शादाँ। 
बहार आदि तो क्या खबर थी कि हमको आशुपतगो मिलेगी । (मुफ्तू) 








१ आनद नरापण । 
२ जगन्नाथ आजाद । 
३ अदमा 
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शगुफ्ता बर्गेहाय गुल की तह में नौके-खार है 
खिजां कहेगे[फिर किसे अगर यही बहार है। (जोश) 
फिजायें सोच रही है कि इब्नेआदम ने 
खिरद गवा के जुनूं आजमा के कया पाया २ 
यही. शिकस्ते-तमन्ना वही गये ऐय्याम 
निगाहे जीस्त ने सब कुछ लुटा के बया पाया ? (साहिर) 
छुमने फरदौस के बदले में जहतुम देकर 
कह दिया हमसे गुलिस्ता मैं बहार आई है (जाफरी) 
काटे किसी के हक में किसी को गुलोन्समर 
क्‍या खूब बहंतमाये ग्रुलिस्ताँ है आजकल ! (जिगर) 
बया गुलिस्ता है कि गुचे तो है लवतिश्ननों सद | 
खार आसूद-ओ शादाब नज़र आते है-- (अस्तर) 
बहार आई जरूर आई पर अपनी बस्ती से दूर आई। 
वहा उग़ाये जमीन सब्ज़ जहाँ कोई दीदावर नहीं है। (शफीक) 
यह जश्न जश्तेमशरत नहीं तमाशा है ॥ 
नये लबास मे निकला है रहजनी का जुलूस | (साहिर) 


उदू काव्य मे वास्तविक जनभावना को कवित्त्वपूण पद्धति पर ब्यक्त 
किया है। जक्ष्य करने तथ्य यह है कि पुराने उपमानों द्वारा नई भावना 
को कितनी सफाई और ल॑ पेण्य से व्यक्त क्या गया है। हिंदी के तथा कथित 
प्रयोगवादी माध्यम प्रश्श पर उलझ हुएहें जब कि उदू के कवि तथा 
हिंदी के भय रण सम्मुख कोई उत्षन नहीं दिखाई पडती | दोह्त 
और दुश्मन भे उह पहचान है। देश के भविष्य का नक्शा उनके सम्मुख 
स्पष्ट है। मानवमूल्यों दी. खोज मे प्रयोगवादी कवि के हाथ में मूल्य रह 
जाता है और मानव सा जाता है कितु इन उत्त कविया के काव्य म॑ मानव 
के मन को समझने का प्रयत्न है अत मूल्य स्वत आ जाता है। मानवीय समाज 
के सुख दुख को न समझकर अपनी दिमागी वहक का ही वाणी दते रहन का 
नतीजा यह है कि व बता मप्राण शक्ति समाप्त हो रही है चमकक्‍ार बढ 
रहा है। 


उद्ू नविता पर आशप यह है कि इसम इतिक्िया शायरो ही अधिक 
है और उसका आटण स्थिर होगया है। विशेषक्तर गद़्त पर यह आक्षप 
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होता है कितु असलियत यह है कि पुराते और प्रस्तिद्ध उपमानों के माध्यम 
से तृत्तन प्रतविशील भावताआ को उद्ू कवि इस लहज में कहता है कि ऊपर 
से देखने पर बह इश्किया' शायरी दिखाई पडती है परतु एक क्षणप्रपश्चात ही 
इश्किया उपशान और प्रतीक केवल माध्यम मात्र रह जाते हैं और कवि का 
वास्तविक मतब्य मधुर माध्यसा द्वारा सोधा हृदय पर प्रह्मर करता है ! अब 
नवीन से तवीन तथ्य और भाव को व्यक्त करने के लिए उदू ने माध्यम' 
के प्रश्न का सुलया लिया है। आतदवप्न औौर वमिववगुप्त को विना पढ़े 
हुए ही उटू कवि प्रवृत्तित यह मानता है कि वाव्य का प्राण व्यजता है और 
व्यजना-व्यापार द्वारा कसी भाव को व्यजित करना ही श्रष्ठ काब्यकृता है। 
यह अलकारध्वति और वस्तुष्वनि के क्षत्र मे चमत्कार दिखाता है परतु 
भाव का बाब्य का ग्राथ समानता है। नए उपसानता और नए प्रवीका का 

अनुसधान ने कर वह प्रचलित प्रतीका द्वारा भृतत भाव को प्रकट करता है। 
यही कारण है कि उदू काव्य के सम्दृथ् जनता और उच्चकोटि के शिक्षित 
धग के लिए अलग अलग काव्य नहा दिखाई पडता जैसा कि हिंदी म “ विश्व* 
विद्यालय काब्य (एच्रा५ टा॥१/५ 70207५) तथा प्रचतित दाब्य (70एए 
07 70८४७) अलग अलग विकसित हो रहा है। जिगर, जोश हपीज, 
साहिर आदि की वाणी इसीतिएं जनसामाय से तेक्र विद्वाना तक--सभी' 
को प्रभावित करती है। मत इन कविया के रुम्मुख' साधारणी करण का 
प्रण्न नहीं उपस्थित होता। इधर हिन्दी मं अचय और उनके शिष्य विशिष्ट 

बंग के लिए हा अपन काव्य वे साधारणी कद * साधारणी करण बह 
हैं याती साधारणीकरण की परिभाषा हीवदर 












उटू कवियों वी सफ़नता का दूसदा « 0 यह है कि जनता के मत 
की दात को पकने की ही वे अधिक कोशिश करटे 


|. ॥ वे विधिष्ट और विचित्र 
भानसित्र स्थििया को वर्णिति करत का काथ॑ “ (विज्ञान! पर छोडकर प्राय 


उन्हां भावनाओं और मानसिक स्थितिया का वर्णव करते है जो ओरा के मन 
मे भी उत्पत होती हा । यह ठही है कि उद्दू म मई 
नहीं हुआ है परन्तु उसमे हिन्दी जैसा वैचित्र्य नहा 
विषय है कि हिन्दी का एक प्रथ तथाकथित 

विए दोषा है अन्य गीतकार और कवि वैचित््य न 
प्रगतिवाी अथवा प्रगतिशील प्रयोगवाद हो मिलत, 
विरोधी प्रयोगवा” उदू म॒ प्रभावहीन है ॥' उद्द्‌” म 


ल्यितिया वा विस्तार 
। यह प्रसमता का 
द ही इस दोप के 
है । उ्ू मं सवत 
तथा कथित तबववाद- 
ततिशील लेखक सा 


52.4] 


का वणन प्रगतिवादी से बाहर नही है। प्रम एक भाव है जो प्राकृतिक भूख 
है प्रकृति अपना उद्दश्यपूण करने के जिए यह भूख उत्पन्न करती है कितु 
सामाजिक परिस्थितियों के अनुरूप इस “भूख का कही सयमित कही अमर्यादित 
और कही स्वच्छद रूप दिखाई पडता है अत इस प्राकृतिक प्रवृत्ति का 
समाजीकरण प्रगदिवाद का एक महानकाय है। मनुष्य पशु से इसीलिए 
भिन्र है कि उसने प्राइतिक प्रवृत्तियो पर सयम स्थापित किया है। 
प्रगतिवाद दमत का विरोध करता है सयम का नहीं। अत॒प्रम में 
थदि अनुत्तरदायिव नही है तो एसे प्रम का वणन प्रगतिवाद ही है। इधर 
के काय में प्रम का ऐसा ही वणन हो रहा है। गीतकारा मे यह प्रवृत्ति 
अधिक विकसित हुई अत इसे हम यथास्थान देखेंगे! गोदान की सरह 
काय के क्षत्र मे चूकि एक एसी कृति नहीं बताई जा सकती जो सभी 
हृष्टिया से पूणथ हो अत स्फुट उन्‍ाहरणा मे ही प्रम का यक्त स्वरुप मिल 
सकता है। 

प्रगतिवा” की तीसरी उपल्ध यह है कि उसमे अलकृत-काव्य के 
स्थान पर स्वाभावोक्ति प्रधात काव्य का अच्छा विक्रास हुआ है) पुराने 
युजग इस सम्बध मे आज के आलोचको से अधिक स्पष्ट हैं। काव्य के तीन 
रूप बताए गए हैं। वज्रोक्तिप्रधात काव्य अथवा अलकृत काब्य बाव्य में 
भाव वस्तु या विचार की अभिव्यक्ति के लिए ऐसी उृक्तियों का प्रयोग 
होता है जिसमे कोई दर्चिश्य कोई आकपण या चत्रता हो। साहश्यमूलक, 
बिरोधमूलक तथा आय अर्थालकारो से युक्त उक्तियाँ इसी परम्परा में बाती है। 
दूसरा काव्य रसोक्तिप्रधान काव्य होता है इसमे भावोच्छवास अधिक होता 
है और अलकार रस का अग बनकर आता है। कही कही अनतकार नही भी 
होता है अत रसोक्ति म भाव को सीधी अभिधावादी पद्धति पर भी व्यक्त 
किया जाता है। महान भावा की सरल अभिव्यक्ति भी आकपक होतो है, 
क्याकि ऐसे स्थाना पर सौन्दय का कारण भावों की उतात्तता या स्वाभाविकता 
रहती है यथा रामचरितमानस म जश्मण को शक्ति जगने पर राम का विलाप 
अनतडृत शती में है फिर भी वह हमे रुल्ा देता हैं अत रसोक्ति अनतह्ृत 
होकर भी प्रभावित करती है । कुशल कवि रसोक्ति मे अलकारा या उत्तिव 
चित्य का प्रयोग रस के सहायक उपात्यत क रूप मे करते हैं यया तुलसीदास 
द्वारा सोताहरण बे पश्चात्‌ रूपकातिशयाक्ति वा प्रयोग | बिना रूपवातिशयोक्ति 


के राम को सीता बे अगा के नाम लेने पड़ते और इससे ओऔवचित्यभग होता 
वयाकि लल्मण साथ ह्वीश्षे 


डर 


काव्य का तीसरा रूप 'स्वाभावोक्ति/ है ॥ वस्तु ऊँसी है, उसका उसी 
रूप में वर्णत स्वाभावोक्ति है किन्तु तब प्रत्येक 'तथ्यकथता को काव्य मानना 
होगा अत 'वार्ता' से स्वाभावोक्ति को भिन्न बढाया गया है-- 


स्वाभावोक्तिरती चारु यथावदस्तु वर्णनमू--विद्यानाथ 
अर्थात्‌ वस्तु का यथावत्‌ किन्तु सुन्दर वर्णव स्वाभावोक्ति है। बाण ने 
हर्ष-चरित मे स्वाभावोक्ति को “बग्राम्य” कहा है ।* अर्थात्‌ तथ्यकृथन के 
लिए प्रयुक्त व्यावहारिक भाषा से वह भिन्न होती है | 


छाबावाद में सूक्ष्मता का “अतिनिर्वाह” हुआ । अलक्ृति और सगीत 
चरमसीमा पर जा पहुँचा अत जिस प्रकार सस्कृत काव्य मे वाल्मीकि की 
स्वाभावोक्ति के बाद दरवारी काव्य में अलकृति ओर उतक्तिवक्तता का अधिक 
आदर बढ़ा, उसो तरह द्विवेदीयुग कौ वार्तात्मक कविता के विरुद्ध वक्रोक्ति और 
अलश्ृति का आादर छायावाद में वढा। फलत अप्रगतिवादी काव्य में पुन 
स्वाभावोंक्ति की ओर कवि उन्मुख हुए किन्तु द्विवेदीयुय की वार्तात्मिक श्रवृत्ति 
को प्रगतिवाद में लही अपताया गया । अग॒तिवाद मे, दृपको, सजेदूरो, कारखानो, 
चेतो, खलिहानो के ही नही, प्रद्ोति चित्रण में भी 'स्वाभावोक्ति' का ही आनन्द 
मिलता है । स्वाभावोक्ति लेखक वर्ष्यंवस्तु मे सौन्दर्य को इतनी मात्रा मानता 
है कि वह समझता है कि वस्तु के गुण, क्रिया, द्रब्य और जाति का वर्णन 
स्तुस्थित सौन्दर्य द्वारा पाठकों का ध्यात आक्पित कर लेगा | यही कारण है 
कि प्रगतिबाद ने 'छायाबाद' के द्वारा लिन्ित प्रकृति के कुछ तिश्चित पदार्थों के 
स्थान पर नातो जीवन-पाश्वों औौर प्रकृति के अछते पक्षों को ओर भी देखा 
और उनका अज्कृत वर्ण न करके वम्तुस्थित सौन्द्य की ओर प्राठक का 
ध्यान आकपित किया | यह तवीन सोन्दर्य दृष्टि थी, जो चाहती थी कि बेवल 
अभिजात-मुख ही सुन्दर नही है, बेत निदती हुई, घास बीनती हुई खेत में 
चानी देती हुई, एक ग्रामीणा में भी अपना आकर्षण है। बेटी की बिदा 
में तपस्वी कण्व की तरह ग्रामीण वृद्ध की आँखुओ से भीगती दाडी मे भी 
एक सोन्‍्दर्य' है। अनग, अप्सरा, लहरें, नक्षत्र और पत्लव ही सुन्दर 
नही हैं, मठमेले, गदबदे भोले हृपक-शिशुओ में भी आक्षंण हैं, क्लब, की 
मदिरा और भोज तथा नृत्य में ही सोन्दर्य नहीं है जपितु 'कहारों के नृत्य/ व 
चमारो को 'भगत” में भी जीवन की मस्त उम्र दिखाई पड़ती हैं जो 





१. “नवो््यों जातिरप्रास्या? 


ड६० 


प्राय. शिलिता को सुलभ नही होती। अत जीवन और प्रकृति के अवल 
कृत कितु फिर भी चारु यथावतवणनों कौ प्रगतिवाद में कमी नही है। 
अत जब कोई यह कहे कि प्रगतिवाद मे काव्य कम है विवरण अधिक है 
तब सभझना चाहिए कि ऐसा व्यक्ति स्वाभावोक्ति को पसन्द नहीं करता वह 
केवल अलकृत या उक्तिवचिज्यमूलक काय को ही पस्ताद करता है और 
काब्य के इतिहास मे प्राय ऐसा होता है कि सभी व्यक्ति एक ही प्रकार 
के काव्य को पस द नही कर पाते। रुचिवचित्र्य रहता ही है किन्तु 
विचारक की समस्या भिन होता है। वह प्रत्येक प्रकार के काव्य को 
तटस्थ हृष्टि से देखता है और प्रत्येक मे स्थित वास्तविक सौदय की व्याद्या 
करता है। प्रगतिवाद मे रसोक्ति और स्वाभावोक्ति का सौदय बराबर 
मिलता है । 

प्रगत्तिदाद की अतुथ उपलब्धि यह है कि उसमे रघोक्ति और 
स्वाभावोक्ति के सिदा वक्रोक्ति का भी एक विशिष्ट रूप मिलता है। कथा 
साहित्य मे यह रूप अधिक मिलता है किःतु प्रगतिबादी काव्य अपन बव्यग्य 
(8०076) के लिए भ्रसिद्ध है । जिस प्रकार भावोछवास के समय प्रगतिवाद 
कवि अभिधा को अपनाता है उसी प्रकार व्यग्व को स्थिति मे वहू व्यजना 
विधि का भ्रयाग करता है। '"कुकुरमुला महंगू मेँहया रहा (निराला) 
रक्तम्नात वह मेरा साकी (अज्ञप) और इधघर के प्रगतिवादी प्रयोगवाद मं 
ब्यजना या ध्वनि क कारण ही मामिकता की सृष्टि हुई है। उदगरारामक 
उत्तिया मे साकेतिकता का अभाव शीक्ष ही लोगा को खटकने लगा था अत 
व्यग्य का माग स्वत स्वीकृत हुआ। भावाकुल स्थिति सवत्र न होने पर 
अनाकुत॒स्थितिं मे तठस्थ होकर «यजना क पथ पर कवि चत पड ! 

आज भी प्रगतियाद म रसोक्ति स्वाभावोक्ति और वत्राक्ति का प्रयोग 
चतज रहा है कितु इधर स्वाभावोक्ति का महत्त्व कम हो गया है और रसोक्ति 
का विशद्ध तो अभियाव ही छिल्गया है। प्रारम्भिक प्रगतिवाद मे सूक्ष्म 
के स्थान पर स्यूल तक्षणां के स्थात पर अभिधा और समासप्रधाव शली 
के स्थान पर सरल विश्लिष्ट गदीका प्रचार था। अब पुन व्यजना का 
का भाग स्वीकार कर लिया गया है क्ितु व्यजना अभिवामूला नहा है वह 
लक्षणामूला है। व्यजता तो रस-व्यजना भी होती है परतु भव मानसिक 
स्थितिया को सकेतित बरने का प्रयन अधिक हो रहा है उहें आप 
महशफ्द, याहरि%., स्थिपतिप, ये, पुर चस्त्ये मम पाठफे। के। परमाने को 
प्रयान नहीं ही रहा। प्रगतिवाट के घोषणावाती आकुलतायुक्त पक्ष से यह 
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विक'स अधिक कलापूर्ण है किन्तु काव्य पून दुरूह हो रहा है, वौद्विकवा भी 
उसम बढ रही है। शितु चिन्ता की बात नही बहुत शीघ्र पुन सरलता और 
सहृदयता की माँग बढेगी | विचार भूमि एक रहने पर भी प्रगतिवाद में 
जा यक्ति' के स्वरूप पर मवभद दिखाई पड रहा है उम्रका उद्देश्य यह है कि 
आज जिसे लोग पसन्द कर रहे हैं, उसी म तुम भी लिखो, बल जब ऊतकर लोग 
दूसरी माँग करग, तव दूसरी तरह लिखना । मैं समझता हैं भावभूमि और विचार- 
भूमि मं यदि कवि प्रगतिशील है तव उत्तिया क नाना स्वरूपा मे जा जिस चाहे, 
उमका प्रयोग करे । प्रश्त यही है कि क्या उसकी रचना प्रभावशालिती है । 
प्रयत्तिवाइ पुष्ठ और प्रमाणिक जीवन दशन पर आधारित है अत उसकी 
उपला व भी वितास के मांग पर है। किन्तु प्राय यह देखा गया हैकि प्रगतिवाद 
की कमिया से लोग अधिक वाकिफ है, उसक गुणा की उपेक्षा ही होती रही है । 
यह अबेयुनियाद प्रचार है कि प्रगतिवाद “प्रचार के अलावा और' कुछ नही है । 


प्रगतिवाद ने हिन्दी काब्य मे वष्यवस्तु का विस्तार किया । परम्परागत 
जीवन दर्शन के स्थान पर एक नवीन और वेज्ञानिक जीवन-दर्शन प्रस्तुत 
किया । प्रगतिवाद ने भारतीयसमाज की दुर्बलताओं का निर्ममता से विश्वेषण 
किया और उन चुराइपा से लड़ने का मत्र दिया। प्रगतिवाद ने 'प्तामान्य 
व्यक्ति! को साहित्य और अन्य क्लाआ का केद्ध बता दिया बने समूचे सौन्दर्य 
शास्त्र की घारंणगाआ मे महाव परिवत्तेंव हुआ। साहित्य और काब्य का 
उद्देश्य स्रमाज में परिवत्तत करना है यह तारा” ग्रलत नहीं था। प्रथमवार 
शापित जनता गे अपने हृष्टिफोण से हर चौज़, हर इसाती रिश्ते और इसानी 
सस्थाआ को देखना शुरू किया । वाल्मीकि न जिस क्रौज्च के प्रति ममता का 
वर्णन किया था, हिन्दी म॑ कोटि काटि त्रौज्वों के व्यवत्यित वध कौ और 
प्रगतिवाद ने ही दृष्टि आवरधित बी। कविया और लेखका की यह कुठा या 
दम्म नहीं था, न इसमे कोई अनुचित उद्देश्य छिपा हुआ था । बस्तुत प्राणी- 
मात्र के प्रति कहणा का संदेश नया न था, पूराना था अत यह मूजभारतीय 
सस्दृति से विपरीत भी वही था। श्रगतिवाद न केवल वह बताया कि दुख 
का वास्तविक कारण क्या है। इस दुख के ट्रीकरण के लिए जा वास्तविक 
उपाय हैं, उतके लिए जनता को सगठित करना अपराध कंधे कहा जा सकता 
है ? अत सवेदनतीत हृदय दुख का दखकर दुख का उपाय करने के लिए 
यदि सचेष्ट नही होता ठा उस च्ाद्दिय सलाम वया हुआ ? साहिय कोश 
मनारजत तो नही है। श्रेष्ठ मस्तिष्क) की श्रेष्ठठम उपल्त्धि ही काय है, 
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अत श्रगतिवाद मनुष्य के मन मे उन मानव मूल्यो की सृष्टि करना चाहता है, 
जिसके कारण मनुष्य एक ऐसे समाज को सृष्टि कर सके जिसमें वह सुख और 
शाति से रह सके । इसी महान भावना पर इसी मानवतावाद पर प्रगति 
बाद की नीव टिकी हुई है। राजनीति साहित्य कला दशन समाजशास्त्र 
सब इसी इच्छा के पूरक मात्र हैं। ममुथ्य आदिकाल से ही एक ऐसे समाज 
की सब्ठि के स्वप्न देखता रहा है। राजनीति इसके लिए क्रिपात्मक रूप 
अपनाती है समाजशास्त्र दशन इतिहास तथा विज्ञान इसी इच्छा की पूर्ति 
के लिए चान का भाग अपनाते हैं कितु काव्य कोर कला भावना का 
माग अपनाती हैं। लक्ष्य यही है कि मनुध्य अपनी दुबलताओ पर विजय पाए, 
विषय परिस्थितियों को अनुकुल बनाए मराग्र के कटका को हटाएं और अपने 
स्वप्न को पूरा करे । जब तक समाज की परिस्थितियाँ मनुष्य के अनुकूल नही 
होती तब तक 'प्रगतिवाद अजेय है । भाग सीधा नही है प्रत्येक स्थान पर एक 
ही तरीका भी नहीं अपनाया जा सकता कितु प्रगतिवाद की पृष्ठभूमि मे 
जो व्यक्ति इत महान मानवमूल्यों को नहीं देखता वह प्रगतिवाद को ब्यथ 
ही कलकित करता है। कम्र से कम अभी तक यह प्रमाणित नहीं हो सका कि 
प्रगतिवाद समाज व्यक्ति और उसकी सास्कृतिक उन्नति के लिए खतरनाक है। 
प्रयतिवाद की गलतियो से उसकी उपलब्धियाँ और सम्भावनाएँ अधिक 
महान हैं । 


पंचम प्रवाह 


नवगीत-प्रवाह 


उक्त विभाजन 'विधा' को घ्यात मे रख कर हिन्दी में चल पडा है 
बस्तुत गीतों की घारा को वर्ष्य-बस्तु के प्रति प्रगतिशील हृष्टिकोण के कारण 
इसे प्रगतिवादी काब्य-प्रवाह को ही एक घारा मानना चाहिए वयोकि ग्रीतकारो 
में मधिकतर गौतकारों का हृष्टिकोयथ अग्रतिशील है । उतकोहृष्टि 'प्रेम' के 
प्रति बही नहीं है जो छायाबादियों की थी। प्रिम' इधर 'रूपलिप्सा' की अभि- 
व्यक्ति मात्र न रहकर 'जीवन' के प्रति गीतकारों की सामान्‍य प्रतिक्रियाओं को 
प्रकट करने का माध्यम बन गया है । जिस प्रकार छायावाद का माध्यम “मैं” 
था, इसी तरह का इधर के भीतकारों का माध्यम 'प्रेयसी' है। वह 'प्रिय' या 
प्रिया' को सम्बोधित करके अपनी मानसिक स्थितियों की व्यज़ना करता है । 
ग्रुग के प्रति असतोप को व्यक्त करने को यह वही शैली है जो उद्' गजल मे 
दिखाई पडती है, इससे अमश्नतोष ,सदेश, प्रेरणा आदि की व्यजना 'प्रेम” के 
प्रतोको के माध्यम से होती है, उसमे अप्रत्यक्षता और मधघुरता का समावेश हो 
जाता है! इसके ध्िवा गीत छाम्रावाद को ग्रेय पदावत्ती को परम्परा में विक- 
सित हो रहा है अद सग्रीत के मध्यम से उसकी उक्ति गुनगुमाने और गाने 
के काम की वस्तु दन रहो है । 


गीत मनुष्य की एक विशिष्ट मनोदैज्ञानिक आवश्यकता को पूत्ति करता 

है। 'का्व्य/ एक सम्पृक्त कला है, हम कह चुके हैं। उसमे अन्य क्लाओ का 

भी भ्रयोग होता है। सगीत और चित्रकला ने काव्य को सहायता प्रारम्भ से 

ही की है सगीत से प्रेम पशुओ और पक्षियों तक को है, प्रथोगवादियों के 

बाय में सगीत के विएद्ध आदोलन भी है। दे 'पादयकाव्य” ही लिखते पढ़ते हैं, 

अव्यकाब्य मुक्तउन्द में भी प्रिय लगता है किन्तु समोतात्मकता काव्य के शब्दों को 
हरे 
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एक गति दे देती है । गति प्रवाह ध्वनि आवत्त बादि शब्द सौदय शास्त्र म 
सुदरता की सप्टि के लिए अनिवाय माने गए हैं। इधर वीडिक दुरूहता सीता 
ध्मकता का अमाब अपरिप्कति आदि तत्त्व प्रयोगवाद म वहुत बढ रहे है । लोगा म 
इसके विस्द्ध प्रतिक्रिया भी प्रारम्म हा गई है। अतत टैक्स्ट-बुक पाइटी को पढ़ते 
समय जिस प्रकार बुद्धि पर भार चलना पडता है उमी प्रकार सामाय पाठक 
मौर श्रोता अपने मन और वुद्धि पर क्‍या व्यय जार डातना चाहगा। वह 
बढ विद्वात भी सहत्‌ कात्य की प्रणमा करत हैं। अय की अस्फुटता अथवा 
अथजवभियक्ति द्रप्ट और घष्ट पयव्ी का ही प्रयाग ग्रति लग या गयता का 
सबया जमाव बर्यातिशय भरने की आकुलता व काव्य भ गद्यमयता आदि तत्त्वा 
के बलिनिर्वाहू को अधिक समय तक सहन नहीं किया जा सकता । वँसे ही 
जीवन गद्यमय हो गया है गद्य ही इधर अधिक लिखा गया है तब कमी कभी 
पाठक उससे ऊवकर ऐसे काव्य को भी चाहता है जिसम काय वे क्षय का ही 
आनाद न हो अपितु कला के भय तत्वो का भी आनाद मिले। वाध्य मनुष्य 
की आह्वादक मन स्थिति की भी अभिव्णक्ति है अत उत्तिबचित्रय गय गौरव, 
अल्पता-लतित्य के साय साथ वह सग्रीत की भो आकाक्षा करता है । सरोवर 
सुदर होता है यहा तक कि उन गहरे पोखर भी पसन्द आते हैं परन्तु 
सरिता का प्रवाह भी सुन्दर होता है अत छोटी बच्ची सरिता की तरह ,क्षिक्त 
गौर गति से चतने वाजा ग्रय॑ काव्य मनुष्य की एक आक़ाक्षा वी पूत्ति 
करता है। 

अतएव गीतकाब्य वे प्रति उपेक्षात्मक इष्टिकरोण भनुष्य के मन की 
एक स्वमाविक और अब तर के गीतकाब्य के द्वारा सस्कृत स्थिति क॑ प्रति 
विद्ोह है । यदि यतिकाय भ अयग्रौरव नहीं है याती बह उबला या हलवा 
लगता है तो उस गभीर बनाने वी माग जायज है किन्तु ग्रीतमात्र को सवथा 
त्याज्य घोषित करने का अब यही हो सकता है वि या तो आतटमी इतना बज 
गया है कि उसम गति और वय का आनाद लन वी शक्ति ही नप्ट हो गई है 
अववा उमम प्रतिभा वा अभाव है जिसके कारण वह कवर गद्यगय मुक्तछद 
म ही अयगौरव भर गरता है । सगीतागक काव्य का विराध यदि इस तब 
के द्वारा होता कि अय प्रकार का वाय भी दिखा जाना चाहिए ता दँविध्य 
के आधार पर इस ठव का स्वीवार क्या जा सक्रता था कितु केवत गद्यमय 
कात्य ही काब्य है यह तक हेवाभास स यक्त है । 

गोता की प्रयतिणीवता--पुरात गीतवार भी इधर सक्रिय रहे हैं। 
इनम अचब नरंद्र टिनेकर और बच्चद के नाम उाउखनीय हैं। इन चारा 
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कवियों वे नए गीतो का स्वर बदला हुआ प्रतीत होता है। अचल में मासल- 
बाद की जाह जेतममतवाद ल्ोर बच्चन मे हालावाद वी जगह घरती 
और जीवन के प्रति प्यार कव अधिक मिलता है। नरेद्ध शमा तो प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी विचारक हैं । दिनकर बावजूद अपने साम्यवाद विरीध के काव्य के 
क्षेत्र म समग्रत प्रग्तिशीत्र कवि हैं उनके गीता म नव निर्माण घरती के प्रति 
मोह और कुछ कर दिखाने की प्ररणा ओोतप्रोत है- 
दिनकर प्रेरण्ण के लिए गगनविहार को ब्यर्य समसते हैं-- 
यभी थी जा चुकी नीचे यहाँ की वेइनाएँ 
नय स्वर के लिए तू कया सगन को छानता 
घुआँ क्य देश है नाइात ! यह छलना दडी है । 
नई अनुभूतियो की खाद, वह नीचे पडी है। 
मुस्तीदतत से विधी जो जिन्दगी, रोशन हुई वह 
किरण को ढंदता लेक्नि नहों पहचानता है ।* 
चेखक का दापित्द --ठुम वया लिखते हो २? क्या अपने अतरतम को 
ओऔरो के बन्तरतम के साथ मिलाने को २ 
अथवा घझब्श कौ तह पर तह पोशाक पहन 
जग की आंखा से अपता रूप छिपाने को २ 
दिवकर ने स्वतत्रता के बाद सवनिर्माण की प्ररणा से सम्बन्धित ओजस्वी 
गीत लिध हैं, घाफ़ लाता है कि यह भाज़ाद मारत क्षा गीवक्ार है-- 
नवनिर्माण--लोदे के पेड हरे हांगे, तू ग्राव प्रम के ग्राता चल । 
ज्वालामुणियो के कठा पर, जलकठी का जासत होगा। 
जलदा से ला गगत हागा, पूला स भरा भुवन होगा। 
दजान, यत्र विरचित ग्रूंगो, मूत्तियाँ एक दिन बोलेंगो, 
मुह खोल खोल सबके भीतर, रिल्पी तू जीभ विठाता चल । 
"नीलकुसुम' की रचनाआा मे यद्यपि कवि अपने शो 'रीनि' की हृष्टि 
से प्रयोगवादिया दा पिछापुआ कहता है परन्तु चेतना की दृष्टि से वह प्रयोग 
वादिया से ओ है | नई नई काज्यरीतियो का आविष्कार स्हुत्य प्रयत्न है 
कितु काव्य के वुछ स्थायी लक्षण होत हैं केदल दुद्धि की अधिकता दविता 


१. घूप और धुऑ--दिनकूर 
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नही है, न केवल वारीकी ही कविता है, न केवल ,विशिष्ट क्षणों की पदड़ 
ही काव्य है। भामह के समय मे गौडी और वैदभभी रीतियाँ प्रचलित थी। 
कुछ लोग गौडी के प्रशसक ये, कुछ वंदर्भी के, उसी भ्रकार जिस प्रकार कुछ 
प्रयोगवाद के प्रशस्रक हैं, कुछ गीत पद्धति के । किन्तु भामह ने कहा था कि 
रीदि कोई भी हो, यदि उसमे अर्थ, न्यायत्व, अनाकुलता आदि का अभाव है 
तो कोई भी रीति हो, उसमे काव्य का अस्तित्व ही न होगा | बाण ने भी कहा 
है कि नवीन अर्थ, अग्राम्य यथावस्तुवर्णन, अक्लिष्टता और रसस्फुटता क्के 
बिना काव्य नहीं होता, चाहे “रीति” कोई भी हो। प्रसनता का विषय यह 
है कि दिनवर 'नीवकुसुम' मे न दो प्रयोगवादी रीति का ही अनुकरण कर 
सके हैं और प्रयोगवाद की तरह उनमे अर्थातिशय भरने का चाव है, 'नीलवुसुम' 
का कवि ने सगीत को छोडता है, न प्रगतिशील हप्टिकोण को-- 


है कहाँ तिमिर, आगे भी ऐसा ही तम है 
तुम नीलकुसुम के लिए कहाँ तक जाओगे ? 
जो गया , आज तक नहीं कभी वह लोट सका 
नादात मर्द ! क्यो अपनी जात गेंवाओगे २ 


प्रगतिशौल प्रयोग--मैं न बोला, किन्तु मेरी रागणितों बोली 
चाँद । फिर से देख, मुझ को जानता है तू ? 
स्वप्न मेरे बुलबुले हैं, है यही पानी ? 
आग को भी क्‍या नही पहचानता है तू? 
दिनकर के काव्य में आज भी 'पौरुष' है, दीप्ति उनबे वाब्य मे आऊ 
भी विद्यमान है । उसकी वाणी मे जनता की सामूहिक भावनाओं को समझाने 
की आज भी शक्ति है। इस आतरिक ऊप्मा के कारण कवि को अधिक 
अलकृति बी आवश्यकता नहीं पढती-- 
काँपती है वज्ञ की दीवार 
नीव मे से आ रहा है क्षीण हाह्मकार ! 
ऐसा लगता है कि दिनकर यदि कभी अपने बरियर” के लिए समझौता 
भी करना चाहे तो भी युग का प्रमाव उनकी पक्तियों मे वास्तविक ऋन्‍च्ति- 
घ्वर भर देता है-- ह 
सदियों की ठडी बुझ्नी राख सुगबुगा उठी 
मिट्टी सोने का ताज पहन इदलाती है। 


डह्छ 


दो राह समय के रथ का घघर-नाद सुनो 
विहासन खाली करो कि जनता बाती है ! 


यह कविता २६ चनतवरी के जनतत्रदिवस पर लिखी गई है कितु 
कवि काग्रस की चादुकारिता नहीं करता अपितु जनता की विजय का गीत 
सुनाता है । लगता है. साम्राज्यवाट पृ जीबाद के विरुद्ध सघप करने लिए बह 
अनजान म ही वतता का आवाहन कर रहा हा । दिनकर के काब्य का एक पटन 
बन गया है उससे कवि दूर जाना चाहता है परातु अब कम्बल बाबा जी को 
शायद ही छोड और यह अच्छा ही है। अपनी अभ्यस्त रीति को ही अधिक 
पसलम और व्यजक बनाने के स्थात पर नए मार्गों को खोज मे कम से कम 
पुराती क्लमा के लिए खतरा अवश्य है। रीति पर सबसे वड लेखक कुतक 
का कथन था कि रीति का सम्बंध कवि के स्वभाव से है। दिनकर का 
स्वभाव दीप्ति और दप से युक्त काव्य के ही उपयुक्त है और जाज के 
तिराशाबाद क श्रचारका के मध्य दीप्ति के दपत्वर भले लगते हैं। श्रम में 
लग्व देश के नवयुवकरा के लिए उतका विश्वेप मद्धत्व है। उत्साह के विना 
काई कौग उठ नहीं सकती अत दिनकर के गीत और कविताएँ आज की 
आक्ाशा वो सशक्त “रीति में ही व्यक्त करें तभी काय्य और समाज का 
कल्पाण होगा । दिनकर में विसवादी स्वर भी हैं ओ उनके प्रति जनवाटिया 
को सशक कर देते हैं परन्तु वे सौभाग्यवश्ञ इतने प्रदल नही हैं कि उनके काय 
को समग्रत प्रमत्िश्लोल त रहने दे। जो यह्‌ कहत हैं कि दिनकर भे अथगौरव व 
अलहृति का अभाव है थे भूलते हैं कि अभिधायूला व्यजता का भी अपना 
आकधण है ओर रसवाटी काव्य सददा अमिघामूला व्यजदा पर ही आधारित 
रहता है ! एक एक अक्षर म दू स दूस कर अथ का भरना सभी कविया के 
लिए आवश्यक नहीं है। सभी के लिए सम्भव भी नही हे ! 


दिनकर मे हृष्टिकोषमत अधिक परिवतन नहीं हुआ कितु बच्चना 
मे महान परिवतन हुआ है। हालावाद' के बाद के वक्ष्दन -सेवया भिन्न रुप 
में दिखाई पढते हैं। प्रयोगवाद के जनविरोधी हप्टिकोग से सवा अप्रभावित 
रहकर अपनी विशिष्ट और अभ्यस्त रौति के अतिरिक्त वच्चन ने भय 
प्रयोग भी किए हैं | अपनी अभ्यस्त शैली में भो लिखा है कितु प्राय सवत्र 
पुराने व्यक्तिवाटी स्व॒रा के बावजूद समग्रत बच्चन का इधर का काब्य 
जनवादी स्वरा से ओत प्रोत है। रीति वी इप्टि से बच्चन का स्पष्ट मत है-- 

इस उस कोने से आपको लोगो के ऐसे भी स्वर सुनाई देंगे कि अब 


अदुद 


गीवी का युग बीव गया है। आप अचरज मत कीजिएगा यदि ये लोग कल बहते 
सुने जाय कि अब हसन रोने का प्रम करने वा सघपरत हान का युग बीत 
गया है ! ) 


बच्चन इधर नए हिंद की नई जिंदगी नई जवानी वी ताकत 
मस्ती हस्ती के गायक वन गए हैं। गजगरिमा अपना कर भू ते हुए श्वानो 
की चिंन्ता न बरके वह बढे जा रहे है 


आरती और अगार में वेदों की स्वर्गीय गियर के गायक तमसा तट 
के कवि उज्जयिनी के वाक जयो कविराज जयदेव पत्तिरात जगनाथ रासो 
रचनाकर चदवरदायी मिथिला के रसमय मधुवन के पिक विद्यापति बवीर 
जायस के एक्नयत कवि जायसी तुलसीदास सूर केशव रहीम भारते दु 
मधिलीशरण मीर गातिब इकबाल यीौट्स साची ओर अजता के कलाकार 
आरि कृती नो का बच्चन ने स्तवन क़िया हैं। इधर कवियों प्रतिष्ठित 
नेताओं आदि पर स्तवन काय वहुत लिखा गया है। खादी के फूल 
मे वच्चन ने गाधीजी पर बहुत लिखा है। निराला गाधी जवाहर 
आदि पर सु“दर गीत और कविताएं लिखी गई हैं। परम्परा के अध विरोधी 
प्रयोगवालिया के विरुद्ध यह स्तवन-बाव्य परम्परा के उज्जवल अश के प्रति 
अपना आभार प्रकट क्रता है जसे वह प्रयोगवादिया की दृतध्नता पर ब्यग्य 
कर रहा हो ! 
इनमे वचन बे गीत स्तवनमात्र नहीं हैं उामे एक निमल हृष्टि है 

आज की परिस्थिति पर बव्यग्य है और प्रयोगवाद पर प्रहार है। गालिब पर 
स्तववग्रीत बी ये पक्तिया दखिए-- 

शायर के दिल म दक्‍लाब जव आता है 

उसवी चर्चा कब होती छापखाना म । 

पर भावों वा सदाव उठा वरता है जब 

महदु” नहों वह रतला है दीवाता मे 

उन सच ढ विताओं को मर मरो समझता हू 

एरिएल बान का जिनको नहीं पकडाय है। 

रेडिया जदाँ गा जिह नहा फलाता है 

उनका हर बलर दृमि-क्ीटा का कौर वन। 





१ आरतो और अगारे--बच्चन । 
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आज के 'पाद्यकाब्य' या गद्यवाव्य पर क्तिना चुभवा हुआ व्यग्य है ! 

गीत में ही यहे गुण है कि कातों के "एरियिल” को फौरन पकडता है 
और जीभ के रेडियो से शीघ्र ही फैल जाता है, बशतते 'भामह' के शब्दों मे 
केवल “श्रुतिपेशलत्व” न हो, उसमे कोइ अपुभूति मो हो कोर कथन में आकर्षण 
हो ! 'बच्चन! वी बहुत सी पक्तियाँ जीम के रेडियो से अवश्य फलेंगी, क्योकि 
वह दूसरों के मत वी बात कहते हैं और कितनी सादा जबाब मे-- 


दिल्‍ली आया हूँ, उठता आज सवाल नही 

हम दिल्‍ली मे रहे, मंग्रर खायग्रे क्या ? 
नेहरू की दिल्‍ली का यह सबसे बड़ा प्रश्न 
हम दिल्‍ली में तो रहें मगर गाएँगे क्या ? 


जब बुछ नया कहने की होता है, ठो उस्ते यथावत्‌ गद्य में प्रकट कर 
देने से ही वह बाप्प नही बनता अपितु उसे एक ' कथतभगिमा”' देनी पडती 
है, इसोलिए काव्य को 'भगिति भविमा” कहा गया है, छन्‍्द से यह भगिमा 
अगरीरी, अनुशासनविहीत, इधर उधर यो ही फंली हुई सी न रहकर उसी 
प्रकार व्यक्तिच॒मयी हो जाती है जंसे चेतना भें सुन्दर शरीर मे साकार होती 
है। अलकार्य और अभिव्यक्ति के एंकता-स्थापता मे छन्‍द इसीलिए सहायक 
बताया गया है । मात्र “अर्थ” अपने में 'लग” नही प्रकट कर सकता, अर्य अपनी 
“अभिव्यक्ति! और वास्तविकता से ही आकर्षित कर सकठा है यदि अर्थ! अपने 
में काव्य होता तो पतजलि का 'महाम्ाष्य' और आयं-भहत के ग्रन्थों को भी 
कात्य मानता पड़ेगा । अर्य का चमत्वार दार्शनिक पुस्तकों मे भी बम नहीं है 
जिन्हें पडक़र आग का बडे से बडा बुद्धिदादी वौना दिखाई पडदा है, किन्तु 
नागाजुत की “मध्यमा प्रतिपदा” को किसी के काव्य नहीं कहा अत. “छन्दां 
नूतन अर्थ को कादों के एरियल तक पहने में अधिक सक्षम प्रमाणित 
होता है ! 
प्रेस का नया रूप--बच्चत हक “प्रेम को जीवन का सम्बस मानते 

हैं ! बस्तुत यह दृष्टि अशत पहले भी है। प्रेम ब्याधि नहीं है, जीवन 
का आरक्षण और गीत के लिए प्रेरणा भी प्रेम से मिल सकती है-- 

जीवन के पथ पर है कोई चल्रह़े वाला 

बीते दिन की दुछ सुधियां जिसके साथ नही 

जो फिर फिर (उठकर अतर को मयती रहती 

पिर जो रहने देती क्षण भर को माथ नहीं। 
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मिट्टी का चोला जो घर कर के आया है-- 
उसको मिट्टी का धरम निभाना होगा ही 
शीतल छाया में बैठ थके मादे पैरो 
को सुस्ता लेने देना है अपराध नहीं । 


प्रम यहा शीतल विश्वाम के रूप मे अकित है. जीवत का सम्बल ! 
हालावादी दृष्टि और इस हृष्टि मे कितना अतर है ? 

गीत धरतों का श्यूगारं--केवल वग सधंप को वाणी देना ही जनवाद 
नही है । जनवाद घ्वस को विवशता में स्वीकार करता है क्योकि निर्माण ही 
उसका लक्ष्य है । धरती पर चतुदिक सौदय के दशन तब तक नही हो सकते 
जब तक मनुष्य के द्वारा निभित इस कुष्ठणगलित समाज का प्रुतनिर्माण न हो 
इसीलिए ध्वस में भी सौदय देखा जाता है। बच्चन ध्वस के पक्ष पर कम 
लिखते है परतु निर्माण वे पक्ष पर उतका लेखन जनवाद थै पक्ष को प्रबल 
करता है-- 

एक गीत ऐसा मैं गाऊंँ भूमि लगे स्वर्गों से प्यारी ! 

रूपमती रजित रसवती गधमयी यह भूमि हमारी! 

लेकिन फिर भी स्वर्ग प्रशसित स्वप्न कल्पना की बलिहारी ! 

आज दूर का ढोत निकट ही बीन बज दोनो यकृत हो | 

घी सदा से जो आई है मानव की गर्दीली याती। 

तरसा करती छिसकों पाने को देवों की वध्या छाती | 

जेती है अवतार अमरता जिसके अदर से धरती पर । 

एक पीर ऐसी अपनाऊ ( भूमि लगे स्वरगों से प्यारी! 


घरती के प्रति यह्‌ दष्टि, (2 दष्टि है। उपमाना के यत्र तत्र ही 
प्रयोग होते पर भी मार्मिक की सृष्टि हो सकती है। माध्यम से 
विना जूझ हुए भी वास्तविक काय बन सकता है। ईप्पायः कवि को 
व्यथ के प्रयोगो के विना भी अपनी अभियक्ति का जौहर दिखाने मे सफ्जता 
मिल सकती है। ग्राद्याघ के अभाव में भी विश्लिप्ट प्रदावली अनुभूति 
का भार झल सकती है बच्चन का वाव्य इसका प्रमाण है। 

बच्चत ने गीतो मे मनुष्य के लिए अठ्भुत प्ररणा मिलती है बन 
कोकिल का क्ठ मुय् दो कंधों को पदत के पर दो वितु मैं बाह्यान करने 
जापएरहा हैं एक पिमट्टीकिडोड से. गम लोहा पोंट ठडा बोटने को वबत 
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बहुतेरा पढा है” “पीठ पर घर बोझ अपनी राह नापूं या किसी कलिकु मे 
रम गीत थाऊँं २” “धार पैनी देख उस पर फेरने को हाव में वेजार होता” 
यादि गीता की पक्तियो से ही स्पष्ट है कि प्रसाददा और ऋणुता से युक्त इस 
नव-गीतलहरी में मनुष्य का कौन सा रूप चित्रित हो रहा है २-- 


सख्त पजा, नसऊेसी त्रौड़ी कलाई 
और दइल्लेदार वांहे ॥ 
ओर आँखें लाल जिन्यारी सरीजी 
चुस्त थौ सीखी नियाह 
हाथ में धव ओर दो लाहे निहाई 
पर घरे तो, देखता व॒या ? 
ग्रमे लोहा पीट, ठडा पीटने को वक्त वहूतेरा पष्ठा है। 


वड्यूजना कया यह रूप कितना सरल है । आज वी परिस्थिति मे 'निर्माण' 
की भावना वो किस सीधी अदा के साथ व्यक्त किया गया है। सामूहिक भावा 
को पहचान कर उन्हें इस प्रकार व्यक्त करने में जो 'काम्य' नहीं मातते,/ 
उनत्री 'बुद्धि' और सहृदयता पर दया जाती है । 


अज्ञेय के 'साज़ी' की तरह बच्चन बे एक गीत में भी 'अकस्मान 
आधात' देने वाली एक ब्यजना है--/एक बावली नागरिक घूमती फिरती थी, 
काकुर्लें उतके भाल पर छिटकी हुई थों, चमचमाती उसको आँख थीं, जगत्‌ 
ने जिन ककडो को झूडा समझकर फेक दिया था, उन्हें वह चुतती जा रही 
थी । उसने लाल प्रानी को एक कक्‍्टोरा निदाला, एक कक्‍क्ड उस कटोरे से 
डाला, उसे तिकाल कर जब हाथ पर रखा तो वह माणिक्य वन गया था, मैंने 
प्रश्त क्यि-- हु 
है हो क्षमा मेरी दिठाई 
क्या बताओगी कि माषिक में समाई 
कौन से द्रव की ललाई २ 
कान में उप्तने बताया ' इस कटोरे में भरा है स्रिफ्र कवि का रक्त” । 
बावसी सी घूमती थी वह, उसे मैं देखते ही हो गया आतक्त ।! 


प्रेम का चलिदात ही नही, वलिदान माठ वी महत्ता को यहाँ व्यनिठ 
किया गया है और गीत' मे भी यह ब्यजना सफल हुई है ! 


समाज फ्री निष्द्रता--प्रयोगवाद मे क्षणविशेष के अनुभव को पकडने 


डछरे 


वी बडी ताक ज्ञाँक रहती है । सछदे की तरह विशिष्ट क्षण मे प्राप्त अनुभूति 
रूपी मछलियों की शिकार मे प्रयोगवादी कवि बुद्धिका काँठा लिए बैठा रहता 
है विम्तु गतिकार भी क्षण-विशिष्ट की अनुभूति को पवंडता है और उसे 
अधिक वलापूर्ण ढग से व्यक्त करता है जिसे पढकर ही सतोप न हो जाय 
अपितु बाद में भी ग्रुतगुनाया जा सकता है-- 


सतुम सो रही होन मैं सो रहा हूँ 
सगर यामिनी बौच मे ढल रही है। 
उधर तुम, इधर मैं, खडी बीच दुनिया 
हरे राम, कितनी वडी बीच दुनिया 
किये पार मैंते सहज हो मस्स्थल 
सहज ही दिए चीर मभंदान-जयल 
मगर भाप में चार बीते बमुश्किल, 
यही एक मझिल मुसे, रवत रही है ! 


इसी तरह “मैंने गीतों को रचकर ये भी देख लिया” में एक विशिष्ट 
मानसिक स्थिति वी व्यजना है परन्तु न उसकी घोषणा की गई है और न 
केवल उसे ही देखने की जिद की गई है। मानवीय जीवन के सुखद, 
दुखद क्षणो मे होने वाले अनुभवों को सरल भाषा मे, वजता के बिना भी 
व्यजित कर सकते मे बच्चन सफल कवि हैं। जिन्दगी पर ही कवि का 
घ्यान केन्द्रित रहता है , वह पन्‍्त जो की तरह पैगम्वरी सुद्रा नही बनाता, 
न वह दाशेनिक सिद्धान्तो के अनुकूल मानसिक स्थिति गढ कर तब दुनियाँ को 
देखता है। जीवन स्वय इतना बिंलक्षण है, प्रकृति इतनी विविधतापूर्ण और 
अद्भुत है कि उन पर किसी आरोपित जीवन-दर्शन का प्रकाश डालकर बच्चन 
उनके चित्रण को कआावश्यक नही आमझते ॥ इसीलिए पन्‍्तजी के नृतत काव्य की 
गहराई आरोपित साधना की “गहराई” है, जिसकी विचार भूमि, जिस पर वह 
साधना कल्पित की गई है, सशय से युक्त है। हिन्दी काव्य में 'पिण्ड' के भीतर 
चमत्कार देखते वाले कवि मध्यकाल में भी हुए है उनमे कवित्त्व भी है परन्तु 
बाह्य जीवन वी उपेक्षा करता अथवा बाह्य जीवन ओर आतरिवः जीवन में 
तालमेल न विठा सबना अथवा उस तालमेल के लिए कल्पित सिद्धान्तवाद 
वो अपने ऊपर सारोपित कर लेने के कारण पन्तजी दा नुतन काब्य या तो 
अुक जेके वपात्त कर उफते जपाज़' है जपफ़ा केक वो कालिताशितिजों वो 
पार करवा हुआ, मन की निगृढ़ कोठरिया की पडताल बरता हुआ प्रतीत होता 


डर 


है बच्चन के काव्य म यह दोप नहीं है अत वह जीवन के अधिक निकट 
प्रतीत होता है। उसकी अविक जनप्रियता का भी यही कारण है। बच्चन 
पेंग्म्वर की तरह अत्भुव ओर अवौजा वही दिखाते। जो वार बार बहुत्तो 
द्वारा अनुभव किया जा रहा है उसे ही सम्मुख ला रखते हैं ओर पराठव गुग्ध 
होकर कह उठता है अरे! यह तो मेरे ही मन की बात कही है ॥ 
अचल के नए गीतो मे प्रम का असामाजिक स्वर बहुत कम मिलता 

हैं अब रूपतिप्सा की जगह रूप का ज्राकृपण मान वर्णित होता है और प्रम 
वृत्ति के चक्र की परियर विस्तृत हो रही है उस परिधि में जीवत के आय 
पक्षा के साथ प्रमवृत्ति झम्पृक्त होकर वर्णित होती है। प्रकृतिवणन में कवि की 
जित्तवत्ति निजी प्रम का विस्तार अधिक करने लगी है--प्रम विह्यूत होकर 
सारे जमाने को अपनी परिधि मे सम्रेट लेता है-- 

इक 'तपज मुदृब्बद का बस्च ये ही फसाता है। 

सझ्िम्रित दो मिले थाशिक ले को जमाना है ! 

यह प्रवृत्ति आय गीतकारों मे भी दिखाई पड़ रही है-- 

जा रहे आलोवपय से म”?गति वर्षा त के बादल 

है घलिलि प्लावित नदी नंद तात पोखर 

वंग विह्नल जझर रहे गिरि स्रोत तिनर ! 

देखत जकुरित नृतन पुल्ल खेत । 

छोड उसुक बधुआ के नेत्रों का प्यार । 

छाड सु परोध ब्यथादुर शस्य शालि अपार 

खोह अजन की कहा वहा गुरु गहेव 

आगार वह विश्लाम मुग्ध विराम कौ 

जारहे जिसम चत्े ये थके वयपशु से। 


इस मुक्त छद म प्रयोगवादियो जैसी अनवस्था नहीं है इपमे 
छायावाटी मुक्त छद वी लयात्मक गति है। चित्रण मर बाइल को वयपश 
बनाकर नया उपमान दिया गया है परतु भाव की उपेशा नहीं है । 


अघल वा प्रमतिवेदन इधर पहले के प्रम से अधिक पवित और 
स्कानाविक दियाई परद्या है प्रिप्टशा और सधुरिया से युक्त यह प्रय अमि 
नातीय है-- 
बूृप्ति की मयु मोहिनी का एक कण दे दो ने मुसक्षो | 
एक कण दे दो न मुझको ! 


है 0 


सुम मुझ देखो न देखो प्रमकी तो वात ही क्या 

साझ की बदली त जब मुझ को मिलन की रात ही क्या 

दान के तुम सिधु मुझ को हो भवा यह ज्ञात ही क्या 

दाहम बोले न जो उसको तुम्हे भ्रणिपात ही क्या 

छाह की ममता भरी श्यामल शरण दे दो न मुझको | 
एक कण दे दो न भुयको ' 


अचल का भ्रम प्रारम्म से ही लौकिक रहा है कितु जहाँ छाबा 
वादियों का प्रम अत्यधिक आलोकिकता से ग्रस्त हो जाता या वही अचल का 
प्रम कुत्सित लौकिकता से ग्रस्त हो जाता था। अचल न अब वास्तविक 
लौकिकत्ता को पहचाना है । 

नए गीतकारा मे अतेक गीतकार हैं हम बवग अतग इन पर विघार 
नहीं कर सकते अत विचार तत्व कल्पना भाव और अभिव्यक्ति भादि 
क्रोटियो मे विभाजित कर इनका विहृगावलोकन मात्र प्रहतुत कर रहे हैं । 

विवेक तत्त्--गीदक्वारों के विषय में हमारी धारणा कुछ ऐसी बन 
गई है कि उसम कोई जीवन-दशन नही होता । वह प्रम का गांषक कवि होता 
है। थत उसका भेटक लक्षण प्रम और गीत मान लिया गया है। कवि 
म्मेलनो और कवि गोष्ठियो मे इत गायक कवियों की चंद्र गीतियों को ही बार 
बार सुत पाने से यह धारणा और भी बतवती हो गई है। इसवे सिवा श्रोतागण 
ऐसे सम्मलना में आनद ओर प्रमोद के लिए अथवा हास्य के लिए एकल 
होते हैं । वे कोई वहत गम्भीर और उच्च कला नहीं चाहते भ्तत प्रम के 
गीता को ही अयदा हास्यरस की रचताओ को ही अधिक प्ताद किया जाता 
है | इसलिए यह धारणा बन गई है कि गीतकार एक सामाय प्रम या प्रकृति 
का गायक कबि है बह व्यापक प्रश्ना पर नही सोचता न उसका कोई विशिष्ट 
सिद्धांत होता है । 

किन्तु बात ऐसी नहीं है । दाशनिक भाषा म इह्ढे हम किसी एक जीवन 
दशन का अनुयायी भव ही न कह सक कितु वस्तुत इनम एक दृष्टि अवश्य 
मिलती है। इसकी प्रथम विशेषता यह है कि ये प्रतिक्रियावाद के विरोधी हैं । 
भावात्मक रूप मे य जीवन वो व व जाति ओर सम्प्रदाय से रहित देखना 
चाहने हैं । दूसरे शान्ति के पल मे इनका स्वर प्रवत्र है। तीसरे समाज के 
पुरफ़े, जुढ बघरा, के ये डिरोी; हैं. ५ चौक युद्ध ऋषायारी जुल खसो८ शोपण 
बादि का इड्ाने वार बार विरोध किया है। परादव राष्ट्रभक्ति इनकी 


डे 


वैयक्तिक भावताओं का वायार है प्रस्‍न्‍्तु उद्रराष्ट्रवाई और उप्रत्रान्तिदाद 
जो 'नवीन', और दिनकर में मिलता या, वह इन कविया म नहीं मिलता । 
एक शब्द मे नए गीतकार मानवतावरादी कवि हैं दिन्तु यह 'मानवताबाद 
आदशंवादी मानवतावाद नहीं, जिनकी पृष्ठुघ्रूमि में कुछ बलौकिक तत्त्ता में दिस्वास 
काम कर रहा था, यह मानवतावाद पूर्णत प्रगतिवादी न होकर भी समग्रत 
“ श्गतिशील-मानवतावाद” है। इसका मुख्य लक्षप 'मानवप्रमा है और वह 
प्रगतिणीत इसलिए है कि इसम बाधक वर्गों को वे पहचानत हैं, उनता विरोध 
हैं, पूर्ण प्रगविद इसलिए नहीं है कि उनक गीता म यत्र तत्र समयौते 
के स्वर हैं कही पुराने आइशंवादी सिद्धान्त भी चिपके हुए हैं कही भटकाव 
भीहै। 
विक्तास के सास पर गतिसान दव गायक्ो का स्वर कमी कभी 
विमवादी स्वरा से थकान हा उठता है, यह स्वभाविक भी है। वंयक्तिक 
अहक्ार और मिध्या दम्म भी कही बाधक बतता दीखठा है जा उत्तरद्ालीन 
छायावाद को विश्येपतरा यी। कही कटी अपनी मानसिक स्थितिया को ही सत्य 
समझकर ये उतक्ा साधारणी-करण (जतरला इप्रेशत) करत हुए नए सिद्धान्त" 
बादी बनते दिखाई पढत हैं। जीवन के प्रत्ति इनकी दृष्टि, फिर भी, समश्त 
प्रगतिशील है बयोकि सामाजिक परिवर्तन की प्याम इनमे उग्र होती जा 
रही है । 
आशावाद--तू सिमक्ती शाम सा यमंग्रीत है, झा हुं खिलदीकिरतर तक ले 
चलू ॥१ 


ओ प्राप अभाग रोता व्या ? 
झरना यदि फूलो का सच है, खिलता क्या उनका सत्य नहीं। 
विद्ुडन यदि जीवन का छच है, मिलना क्या जीवन सत्य नही 
(कम) 
इसमें रोते घोने की क्या वात है, हार-जीत तो दुनियाँ भर के साथ है । 


(मुकट० सरोत०) 
प्रेम से प्रेरणा-प्रहण--जो जोने को ही उनके लिए, समस्या मैं हूँ 


बीते 
जग दिए पीने को जीते हैं, उनके लिए तपस्था मे हेँ। 





१ लेखनी-बेता--दीरेद्र मिथ । 


४७६ 


जो भ्रम में तटस्थ चुप रहते, उनकी दृष्टि अर््ध अधी है। 
गिरने लगूं बाँह दे देना, छुझने लगू, स्नेह दे देना ! * 
जिस झकोरे को कहो दुश्मन बना लू, जिस अंगारे को कहो सीने लगा लूँ । 
किन्तु मेरी शर्त है या जिद समझ लो, चाँद मेरे पास होता चाहिए।* 
धूल जीवनकी चढ्ाकर माय पर, जन्मदित मैंने सवाया प्यार का 
आदमी का मन बहुत करुणा भरा है, प्यार की प्यासी बहुत मेरी धरा है। 
सूरज की अगवानी में ससार डा है, मैं बुझते दीपक के सिरहाने बैठा हूँ । ३ 


चलते चलते रुक जाता हूँ राह मे, पर इसका मतलब यह नही, 
तम के हाथो बेच दिया ईमान किसी के प्यार का । 
एक तृण भी पा सबे नव प्राण तो सावन सफल है। 
एक मुख भी कर सके श्वूगार तो दपपंण सफल है 
मात पाया यदि नही कवि विश्व मुझको तो हुआ क्या 
यह मुझे विश्वास, मेरे गीत तुमको भा रहे हैं। 
प्यार हुआ क्‍या तुमसे मेरा, सारे जग से प्यार हो गया । 
एक तुम्हारी छवि का दर्पण, यह सारा ससार हो गया।* 
शोषितो के प्रति सहानुभूति-- 
उजड गई बस्तियाँ कि जिनकी, झुलस झुलस भूख वी चिता में । 
निगाह 'रोई, रहे न आँसू, नयन मसस्थल बने ब्यथा में। 
अधर पियासे रहे, अधूरी रही आरजू, चुटे श्रमो की। 
मिट्टी से फालो का सोना देने दाला देवता 
नई अलावें जल्म रहा है, गाँवों की चौपाल में) 
(वीरेन्द्र) 
जितने गीत रखे हैं मैंने, इस लम्बी बीमार उमर में 
उन सबको बेचूँ तो शायद, आाघ्या कफन मुझे मिल जाए 
(त्यागी) 


बही ॥ 
रामावतार त्यागों 
चही ॥ 
राही, बाल स्वरप। 


का 


जापी कह दो श्लीमावो से, भूपालो से हो छावघान 
युप युप को झूची ज्दात लिए, जाता हैं दिध्दस्क क्साव-- 
(प्रमुदपात अम्दिदोती) 
चन्द दिन न्नर जो रहें यम जी मुट्ठी दी तरह 
दे काल 


खुल ग्रये मौल के फ़टकु हैं वे काल कावे 
भरती छात्री है उंडक स्याह स्प्रह चेहरा से, 
शायर छत भी कभी चांदनी दाठर डाच 


लोस्ड) 
राप्टनप्रेम--इसरो मिट्टों रू है गर्मी काल बी। 
इसमें वाह्ञत है उदवे भूचाल को | 
इयामघटा बिजली बरखा मतभावदीव 
रिमतिय बूद-कुह्र घदनियाँ रावनी। 
बात्दा को हुँकार, रमायन की कया ।* 
मिट्टी वज़न झी पूछती दह कौन है, दह क्लोन है ?े 
इठिहास जिस पर मोन है।रे 
शान्ति के रवर-लेकिन यह दया होतो है आादाज क्‍या 
घु्आँ, बाग, दचीव्कार, घ्दस है राव बया ?ै 
देशा मं होती है खीचादान क्यों 
शीतयुद्ध से दुढियां है हैरान कया? 
मैंने छरेंघी सइमापरेखा काई पाँद बताए ना । [वीरेड) 
भावा के नम मे उड़ने दाले जा पढ़ी 
चीचे उहलिदा त्तरक्षम तौर सम्हात्र हैं। 
तर सपना दो दुनियाँ पर दूली बांदें 
उद्देदन से तर मीड उनउन बाज़े हैं। 
चादनी मिखारिय हान बालों हैपलम 
छिनत दाली झुम्बन मिमाला चन्दा दी (सुदयोगो) 


जिन्दपी मिफ॑ है झराक़ टैन्क तोग्ा की 
कौ यह इन्सान हैं इक कारतूस ग्ातो का 


१ दीरेद। 
२ हपजुमार तिदारी। 


डछद 


सभ्यता घूमती लाशा की इक नुमायश है 
और है रग॒ नया खून नयी होली वा ।* 


सगाज के प्रति अम्नतोष-- 


गगा मैया तेरे तट पर बेस कर भी मैं रहा पिपासित 
अपने प्यासे अधर दिखाकर सागर स यह बात कहूँगा । 
(बराठवॉस्वर, त्यागी) 
जो समुदर की सतह पर तैरती है बाल खोले 
बब उसी बागी लहर के हाथ वा क्गन बलुगा। 
(वही) 
मेरे पीछ इसीलिए तो धोकर हाथ पडी है दुनिया 
मैंने किसी नुमायश घर मे सजने से इकार कर दिया 
(वही) 
व्यध नही जाता है बोया हुआ पासीना अलबत्ता उगने में देर भतरे ही होजाए । 
एक न एक रोड सुनवाई होगी श्रम की मौजूदा युग में अंथेर भले ही हो जाए। 
अगर तुम्हारी फ्सल रही निर्दोष बादलों का विरोध क्‍या ? 
सागर खुद क्यारी वमारी भर देगा अपने आप एक दिन। 
कानपुर । तूने मुझे इतनी उमर तो देदी 
किन्तु रहन को तीत गज्ञ जमीन दे मं सका। 
पाछ लूँ जिससे मैं अपने ये सुलगते आँसू 
मेरे गीता को एक आस्तीन दे न सका (नीरण) 
नूतन समाज निर्माण-- 
अब हाने ही बाता है पूरव लाल 
पहरए जगना थोड़ी देर और। 
अब नहीं रजत की मूरत को श्रम शीश झुकाएगा 
विश्वास करो, इसान स्वर्ग घरती पर लाएगा 
(मुकुट ० सराज) 
जीवन की ध्याटया--जीवन एक है अभिशाप, पर वरदान भी तो है । 
जिसका पत्र मे है मृत उसका सरस तितना फू 


१ नोरज--मीत को बेटी! भी द्ष्टव्य है। 


डेछछ 


जीवन है उसी का नाम, कहते हैं जिसे हम भूल 
कहते हैं जिसे दु खराग, वह मधुगान भी तो है। 
(शम्मुवाथ शिह ) 
जीवन तो वह जो चलता है 
जो कभी नहीं झुकता नीचे, जो कभी नहीं मुडता पीछे। 
जे फलता निजन के तह सा आदर जतनो से बिन सीचे 
सौवाता की जो बात छोड, आगे ही सदा विकलता है। 
अगारो का नीड, विजलियो की जमघटठ 
हर सुबह शाम इक नई अदा से जमता है। 
आवारा अलकें, कशिश भरी आवाजड़ो मे 
चट्टाता के मस्जिद पर मेला जुड़ता है 
अपनी किस्मत की हँसी उडाता हूँ जब मैं 
तब, स्वाभिमान तिरछी नजरों से तकता है। 
नित नये रक्त का फूल उगलता चलता है 


(सुयोगी) 

इन बतिपय उद्धरणों से गीतकारो का समाज के प्रति दृष्टिकोण स्पष्ट 
है। अन्य बहुत से गीतकार हैं किन्तु अन्यो मे भो कमोवेश यही नज़रिया 
मिलता है। इस्तीलिए मैं गीतझारो को 'प्रगतिवादी” कहता हूँ ॥ कला की दृष्टि 
से ये छायावाद और उदय की गज़ल स्तर प्रभावित प्रतीत होते हैं। विन्तु 
दृष्टिकोण इनका लबीन है। इनका प्यार, इनका दर्दे, इनको मनुहार, और 
इनकी हाहाकार "सवा व्यक्तिगत” कही नही है । इनके प्यार मे उत्तरदायित्व 
है, आध्या मकता नही, इतके दद' मे स्वाभाविक्‍ता है, साम्प्रदाबिकता नही, 
इनकी हृष्टि मे केवल प्रेयती नही, साया विश्व है और इनके हृदय मे केवल 
अपनी ही नहीं, दूसरा वी भी खोज खबर है। 'प्रेम' इनके लिए वासना का 
शोघत और दो आत्माओ की परस्पर प्रीति का नाम है । न इनमे छायावादियों 
जैसी भदेखे के प्रति रति है. न हालावादियों जैसी धरफ्क मस्ती, न माँसव- 
बादिया जँसी केवल स्पूल रति' और न सभोग की मात्र लालसा। इनमे प्रयोग- 
वारियो जैसो ओपधिरहित बडास्पा, अनावत्याग्स्त निरणा, व्यर्थ को शकाओं के 
प्रति अनुचित लालसा, और आरोपित सघुता भी नही मिलती । सिद्धान्तवादियो 
जैसी जड घोषपाएँ भो इनमे नही हैं, न पैग्रम्वरी मुद्रा बनाकर थे कोरे संदेश 
देते हैं, आज के समाज की विपमता, परम्पणाग्रस्तता, बेकारी, भूख, रोग 


डंप्र० 


और अनिश्चतता के ये नवयुवक स्वय शिकार रहे हैं अत इनम कदृता है 
कितु हताश क्ररन नही है इनमे तलखी और तिलमिताहट है कितु टट कर 
तार तार हो जान की प्रवृत्ति नहा है। इनमे शारीरिक मावत्तिक और 
प्राइतिक सौ दय तथा आउ्षगोों के प्रति आसक्ति है किंतु उसम आवश्यक 
तटस्थता भी है। ऐसा नही लगता कि य कवि केवल रुप तिप्सा तक ही 
अपने को सीमित रघना चाहते हैं। कठोर वग सघप को स्वीकार करते हृए 
भी शोषित और शोपक की स्पष्ट पहचान होने पर भी ये कवि जीवन के 
अप पक्षो का भी चित्रण करते हैं। प्रारम्भिक प्रगतिवादियों की तरह 
व्यक्तिगत प्रम और सामाजिक दायित्व के बीच द्वाद न मातकर ये इह्े एक 
दूबरे का पूरक मानते हैं। इहे प्रयोगवादियो की तरह यह भम्म नहीं है कि 
बगरहित समाज वी स्थापना असम्भव है या यह कि स्वांतह्य की 'भाषना 
निरपेक्ष मानवमूल्य है। वगभुक्त भारतीय समाज में आजकत्र हमारी 
स्वतञ्ता की भावना पर क्सि प्रकार प्रग पग पर श्रह्मर होता है किस 
प्रकार ऊपर से स्वत जता वी प्रतीति होने पर भी ब्यवहाद मे स्वत त्रता 
बाधत का पयाय बन जाती है इस हकीकत से य वाक्फि हैं अत मानवमूह्यों 
की हृष्णि से ये कवि समाज के मूलाधार को वदलना चाहत हैं और अधिकार 
विहीन विराट जनसमूह के लिए सघप करने के लिए निम्नमध्यवग के ये 
प्रतिनिधि कटिवद्ध दिखाई पढ़ते हैं अत इनके गीता मे महानक्ला काम 
अभी भभाव होने पर भी जिस सादभ में इनका उदय हुआ हैं. उस सन्दभ की 
दृष्टि से इतका विवेक और उससे प्ररित कवा कम प्रशस्ननीय मही है। 
इनकी हृध्टि स्वच्छ है अत कला' अभी और भी विकसित होगी । सत्तहृष्टि 
से सही मांग की खोज होती है पुन॒ गति में त्वरा 'सौदय आदि तत्त्व 
स्वत आते हैं। छावावाद को हृष्टि वी स्वच्छता और नवीनता नै ही महान 
क्या दी थी। कामायनी के पीठ उदात्त जीवत दप्टि ही काम कर रही है 
अत मैं जब इन गीता को अधिक प्रशसा करता हू तो राम्भावना वी हृष्टि से 
भी ऐसा करता हूँ । कि'तु कुछ प्रयतिवाः विशपत्र वहते हैं कि मह प्रयोगवाद 
से भी खतरनाक प्रवृत्ति है । यादी स्वय प्रयोगवाद से व इसतिए करुद्ध हैं 
क्याकि प्रयोगवाद के कण्टेण्ट --क्थ्य के श्रति थे सहमत नहीं हैं और 
जब वही कथ्य ग्रीतकारा म मित्रता है तो क्जागत श्रष्ठता वी बुछ कमी 
हने पर भी उस कथ्य की कौ प्रशख सह करना चाहते * पह दिग्क्षण ही 
वहां जाएगा। सवश्रप्ठ काव्य एक दिन मे नहीं बनता फिर गतिकारा मं 
एक विध्िष्टता है । यदि सभी गीठवारा के चुने हुए गीता वा एक सकलन 
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प्रत्तुत किया जाय तो नये ग्रोतों में क्लागत श्रेष्ठता भी मिल सकती है। 
प्रकाशित व्यक्तिगत सकलनो में अभी कला की दृष्टि से अच्छे, बुरे सभी 
प्रकार के गौत शामिल कर लिए गए हैं। गीतकारो की चुनी हुई रचताओ में 
कलागत उपलब्धि उपेक्षपीय नही है, यह निश्चय पूर्वक कहा जा सकता है। 
प्रसाद, पन्‍्त,निराला जैसे महाकवियों का रूप अभी भविष्य के मर्भ में है ! 


विचार की दृष्टि से 'नीरज' में मृत्युवाद! की बहुत चर्चा; हुई है 
मृत्यु 'धरकृति' का अनिवार्य धर्म है, यह दृष्टि वैज्ञानिक है किस्तु सवेददशोल कवि 
के लिए 'पत्यु' एक चुनोती के रुप मे प्रतीत होती है। मृत्यु से मनुष्य की 
आशा, आक़ाक्षा, स्वप्त, विर्माथ आादि तत्व अवश्य “कडीशड' होते हैं, 
'ब्रेम' में मृत्यु की अनुभूति “प्रेम” को एक उपहास का रूप देती हैं, सौन्दर्य 
क्षणिक और ध्रम सा प्रतीत होने लगता है, “अन्य साम्राजिक सम्वन्धों से मैं 
विछुड जाऊँया “-यह अनुभूति तीद्र होकर कहने के लिए विवश करती है, यह 
'मृत्युवाद' नही है। मृत्युवाद वह है जो सर्वत्र मृत्यु के दर्शव करे और 'मुक्ति/ 
का उपाय न दिखाई पड़े । 'आशा' भृत्यु पर विजय का दूसरा नाम है । इसके 
सिवा 'मृत्यु/ जीवन का नाश नहीं करती, नवीन के जन्म की आवश्यक शक्ति 
मी वनती है। पिता-माता अपनी मृत्यु लए जीवन के लिए स्वीकार करते हैं, 
पुष्प फल के लिए अपना जीवन दान करता है अतः प्रकृति मृत्यु के बावजूद 
“चिर नवीता' बनी रहती है, यह्‌ हृष्टिकोण यदि कवि में नहीं मिलता तो 
बह अवश्य मृत्युवादी है। नीरज भें कतिपय स्थलो पर मृत्युवाद के रवर 
अवश्य हैं परन्तु क्रमश उसमे 'जीवनवाद”' का विकास भी हुआ है। विज्ञान 
जब तक 'पृत्यु/ पर विजय नही पा लेता, तब तक प्रियजनों की मृत्यु पर ओर 
अपनी मरभोन्‍्मुख जीवन गति देखकर उत्पन्न होने वाली अनुभूतियों का वर्णन 
अवश्यम्भावी है, वयोकि यह अनुभूति आरोपित नही, वास्तविक है । इसी प्रकार 
विवेकशील कवि मृत्यु पर जीवन का जयनाद भी घोषित करते रहेंगे, नीरज 
में भी यह 'जयनाद' मिलता है।" 

मुझे अन्य गीतिकारों मे विसवारी स्वर बहुत कम दिखाई पड़ते हैं ओर 
यह प्रसन्नता का विपय है । 


९. मृत्यवाद--जन्म है यहा मरण त्यौहार, 
दबा लकड़ियों फे सोचे पुरुषायं पार्य का सारा। 
अरे कृष्ण पर छुद्र बधिक का तौर व्यंग्य सा करता । 
रेप 


अणर 


भाव प्रक्रिौा--योतकारा के यौत शुद्ध रसवादी परम्परा के कात्य मे 
आत हैं। रसवाट का उल्लण यह है कि उसम किसी एक स्थायी भाव को बय 
नाना भावनाआ स सपृष्ट करके चित्त को तय करने का प्रयत्न किया जाता है। 
कल्पना दबत हाने तथा शब्ट शक्ति पर अधिकार न होन स रसवाटी कास्य 
भावुकता-आतिणय्य ($ट7फाट्यश्ाडत)) मे वहज जाता है। किन्तु रस 
समाहित चित्तवृत्ति कल्पना और अभिव्यक्ति कुशवता से संपुप्ट होकर उच्च 
कोटि क काज्य की सृष्टि करती है । 

गातकारां पर भावुक़ताआतिशय्य पुनरावृत्ति वद्धितत्त्व के अभाव 
और बल्पता की दबलता का आराप जगाया जाता है। यह सय है कि अनक 
भीतकारा मं छिछवापन मित्रता है. चित्तवृत्ति का ग्राभीय सभी म सम्भव भी 
नहा है । एक ही गातकार व कर्द गाता म यह ताप मित्रता है किन्तु बदुत 
स गाता म सफल काब्य भा मिलता है । डा० दवराज न घरता और स्वग 
तामक अपने काय सग्रह की भूमिका म दिखा है कि आज वा काव्य मूल 
बासनाओ स दूर पत्ता जा रहा है। प्रयागवा” क॒ विषय म यह आपत्ति ठीक 
है किन्तु गीता क विपय मे यह आरोप सही नहा है) ग्रीत बाज भी मूल 
प्रवत्ति स वटा हुआ है दखना यह है कि उसकी अभिव्यवता मे उपयुक्त 
वौ/ल है या नहा अयवा भावमग्तता की स्थिति मं कवि जीवन वी आय 
दशाजा के साथ उम्र मूल प्रवृत्ति का सम्बद्ध कर पाठ्य है या वहा । 

स्वयं डा० देवरात वी मा का दूँ मैं या शिशु का म वात्सत्य रसि 
की यजना मामिक हुई है यद्यपि अभिव्यक्ति स्वाभाषाक्तिपरक है। 


हाथ राम का शव सरयू म नया तर रहा है। 
सीता का सिद्ृर अवध में करता हाहाकार। 


(विभावरी) 
जीवनवाट--बद कू्तों म समुटर का शरीर॥ 


हिम्तु सागर कूल का बधन नहीं है। 
झके न जब तक साँस न प्य पर रुकना भक्त बटोही। 
सम तूफानों से चलन का आदी हः 

तुप्त मत मेरी मनिल आाप्ताव बरो॥ 
से अकम्पित दीप ह्राणों का लिए 

यह तिमिर तूफान भेरा क्या करेगा। 


(वही) 


के 
विश्व-शान्ति पर लिखी हुई गीतकारो द्वारा कविताओं से 
रति का चित्रण मोहक हुआ है। कह्दी-कह्दी अप्रस्तुत-विधान के 
की सरलता और उनकी निएछल मुस्काव का वर्णन है परन्तु गीतों क. _ 
रस “शुद्भार' ही है। कही वह माध्यम के रुप मे है और कही साध्य के रूप 
में | गीतकार छायावाद की परम्परा मे ग्रेयसी के शारीरिक सौन्दर्य का वर्णन 
करता है अन्तर सिर्फ यह है कि वह किसी परोक्ष-सत्ता के साथ उस सौन्दर्य 
का सम्बन्ध नहीं जोडता । सौन्दयय की मोहकृता का वर्णन कही तटस्थता के 
साथ है, कही प्रेयसी के सौन्दर्य मे प्रेमी की आसक्ति भी सम्पृक्त होकर चली है, 
कही-कही पह आसक्ति 'रमणेंच्छा' अथवा 'रिरिसा' का रूप धारण कर लेती है 
जो अचल के परवर्ती ्यावाद की विशेषता थी। 'धरमेदीर भारती' की कतिपय 
रचानओ में यह 'रिसिसा' सबसे बधिक मिलती है। छायावाद के बाद इसे 
'पतनोन्मुख' अथवा 'डिकरेडेण्ट' भी कहा गया है-- 
तुम्हारे स्पर्श के ही जुल्म से, सयम न टिक पाता | 
इन फीरोडी होठों पर, बरबाद मेरी जिन्दगी ! 
तुम्हारे स्पर्श वी बादल घुली कचनार नरमाई। 
तुम्हारे वक्ष की जादूमरी मदहोश पुदुबाई। 
तुम्हे आदिम शुनाहों का बजब सा इन्द्रधनुपी स्वाद ? 
“भारती” में सौन्दर्य रीतिकालीन उत्तेजक द्िलास का रूप धारण करता 
दिखाई पडता है। 
इसके विपरीत जपनायथ नलिन के घरती वे बोल में तटस्थ दृष्टि से 
सौन्दय-अक्न क्या जाता है-- 
आरही नतंकी क्षिप्त-चरण ग्रुजरित विमल॥ 
जड तुहित-तिमिर विचल्रित प्रेरित, 
आलांत-चक्र सा घूम रहा व्याकुल अघीर। 
झीनी सी पीली ज्योति अमर 
छटपटा रही इृष-तन्बी सी तम-वक्ष चोर! 
नवीन गीतकारो में “त्यागी” भे सोन्दर्य-चित्रण बा अभाव मिलता है, 
उनमे अपने मन की प्रतिक्रिया, उमाने से शिकायत आदि का वर्णन अधिक है । 
“रही मे यत्र तत्र चित्रण प्रिलता है प्ररछु शक्लीश सिजणा क्तिष्द नह है 
कवि जम कर चित्रण नही करता-- 
कुछ ईसे ही लोचन, लोचन फा सूनापन, 
झुकी-झुकी सी पत्रक, नियाहे उन्मस-उन्मन | 


शेप 


बिलदुत वैसी ही बिखरी बिखरी सी अलकों 
विकुल वसा ही अधरो का मातन कापन | 
वीरद मिश्र ने भी सौदय का चित्रण यत्र तन ही किया है। नीरज मे 
भी अपने मन की प्रतिक्रियाओं का वणन ही अधिक है। शम्भूनाथसिह ने 
यत्र-तन मोहक चित खीचे हैं और उनमे तटस्थता भी है सौदय की महत्ता 
पर भी ध्यान है-- 
कम्प सा तन तुम रद की धूपसी 
प्रश्न सा मन तुम विराट स्वरूप सी 
लाजवती आख तुम कर का परस 
हिमशिला मैं तुम लपट के स्तूपसी। (माध्यम मैं) 
परतु ऐसे चित्रण बत्र तत ही हैं। घनश्याम अस्थानों के भोर के 
सपन में कतिपय मोहक चित्र है। यह विचित्र तथ्य है कि प्रम में आकठ 
निमग्त होने की घोषणा करने वाले कवि भी सोंदय का चित्रण नही करते । 
शिवमगलसिह सुमन क काब्य शग्रह का शीपषक है पर आख नहीं भरी 
परतु शरद सी तुम कर रही होगी बही ख्ुगार को छोडकर सौदय का 
चित्रण कही नहीं है । 
अत नवीत गीतों मे विप्नलम्भ का चित्रण अधिक हुआ है भौर यह 
भी कुछ नए ढग॑ का है । गीतकार उदू के कवियों की तरह इधर अपनी बीती 
बा धणन अधिक करता है । अर्थात गीतकार अपन मन वी प्रतित्रिया को 
विरहानुभूति से कभी कभी अधिक महत्त्व दे जाता है. ब्ससे एक 'गभ यह है 
कि प्रयेक कवि वी भिन्न भिन्न प्रतिक्रियाएं भिन्न भिन्न उपालम्भ भिन्न भिन्न 
प्रम की परिभाषाए और भिन्न भिन्न जीवन सत्य मितते हे | जीवन के प्रति 
ववियों का दृष्टिकोण भी एसे ही स्थलो पर श्यक्त होता है अत नवीन गीतो 
के बिरह मे व्यक्तिगत तत्त्व अधिक मिलता है परतु वह इतवा विचित्र नहा 
होता कि सामाय पाठक उसक शाथ तठालमेतर न विठा सके । जहा मन वी 
प्रतिक्रियाओं का सामा'य जीवन सय दना वना वर कहने की प्रवृत्ति है वहाँ 
काव्य कौशव अधिक होने पर भी रस दशा नहीं आपाती त्यागी के गीतों में 
यही प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है और इसके विपरीत नीरज में यत्र-तत्र किसी 
अनुभूति मे पाठक को रमाने वी श्रवृत्ति अधिक है मीरण मे भावोच्छवास 
अधिक है-- 
कॉपता तम थरथराती लो रही 
बाज अपनी भी न जातो थी कही । 


0034 


लग रहा था कल्प सा हर एक पल 
बन गई थी सिसकिया सासें निकल 
पर न जाने क्यों उमर की डोर मे 
प्राण बाध तिल तिल सदा गलता रहा। 
यहाँ भाव मे डूबने की प्रवृति है। इसी तरह त्यागी के जैसे कोई 
बनजारा लुट जाए ऐसा खोया खोया है मन में भी यही एक भाव मे रमने 
की प्रवृत्ति है कितु अधिकाश गीतों में त्यागी प्रमिका या ज़माने की शिकायत 
अधिक करते हैं। गेरे होठो को ताला पहना कर तुमने पावों का बाधत 
तोड दिया मुथ्ष पर इतना अहसान तुम्हारा है अथवा मैं उम्र पिलाकर 
भी तुमको तुमसे खुध हूँ तुम जहर पिलाबर भी मुझ से नाराज़ मगर 
अथवा मुथ क्षमा कर दो जगवालो अद न कभी मन बहलाऊंगा अथवा 
स्वप्न सा बोलो अयाचक कौत होगा मर गया भागा न दुनिया से कफत भी 
जैसी गीतियो मे यही प्रवृत्ति है। अत त्यागी म एक अनुभूति विक्घता के 
साथ व्यक्त होती है किन्तु वह एक हल्का सा आघात कर समाप्त हो जाती 
हैं। अनुभूति मे निमग्न कर देता जैसे कवि को इष्ट नहीं है अत रस के 
स्थान पर भावाभिव्यक्ति की प्रवृत्ति त्यागी राही रस जैसे कवियों मे अधिक 
लिखाई पडती है। वैदग्ध्य के अभाव हाने पर परम्परागत अनुभूति छिछली हो 
जाती है कितु त्यागी अय गतिकरारों से अधिक इसीलिए होनहार दिखाई 
पड़ते हैं कि उनम्र उक्ति को आकपक बनाने की कला अधिक है-- 
अतृष्ति--गगा मैया तेरे तट पर बत्त॒ कर भी मैं रहा पिपासित 
अपने प्यासे बधर दिखाकर साग्रर से यह बाल कहूँगा | 
आतरिक गुणों पर रोध--मन की उजली किरना से दाध मु 
काजल की डोरी पर विश्वास न कर | 
शब्दों के इतने बाण नही साधो 
आँसू री हलको चोद बहुत होगी। 
फिर इस गुणप्रियता को आगे कवि व्यक्त नही करता स्ामाय सत्यो 
या परिभाषाओ मे फेस जाता है-- 
जीवन सपने की कल्पित काया है 
चेतनता केवल माठी का भ्रम है 
पायल जिसको हँसकर दोहरी है 
बह एम्र की मजबूरी का सरगम है ! 


डंघर 


राग या विराग मे जब तक कवि मग्न होकर मग्त बना नहीं रहता 
उस मग्नता को अय अनुभूतियों से पुष्ट नहीं करता तब तक तल्लीनता 
उत्पन्न नही हो सकती । उक्त सभी कवियों में अभी यह कमी है। हलकेपन 
का यह भी एक कारण है। अपेक्षाकृत नौरज़ में निमग्नता अधिक है. अभी 
न जाओ प्राण प्राण से प्यास शेष है अथवा आज मेरी गोद मे शरमा रहा 
कोई चाद से कह दो नही वह मुस्कराएं अथवा एक गीत गा रही है 
जि दगी में एक ही घारणा अयवा अनुभव को दूर तक चित्रित करने की 
प्रवत्ति है ॥ 

लाना गीतो में इतना आसू और दरद का इजहार होने पर भी अप़ि 
ग्रावा रोदति वाली ग्रम्भीर सवेटना की कमी का कारण है कि गीतकार 
ठहर कर एक अनुभव को अय नाना अनुभवों से पुष्ठ नहीं करना चाहते । 
कला की यह पुरानी कितु श्रष्ठ पद्धति थी इधर इसका ह्वास हो रहा है 
फिर भी ग्रीतकारो मे भाव को ही काय का प्राण माना जाता है विचारणा 
को उसका अग माना गया है अत वह सीधी रस-काय के माग पर चलती 
दिखाई पडती है। 

यदि हम कालिदास परत निराता आदि को ध्यान मे रखकर न देख 
तो इधर के गीवकारों में लघ भाव-खण्डो की आकपक अभि यक्ति हुई है । 
प्रयोगवाटियों का यह आरोप मिथ्या है कि गीतकार प्रवत्तियो से ऊपर उठना 
नहों चाहते ! प्रम का जो रूप इधर वर्णित हुआ है बह सामाय है उसमे 
धयक्तिकता -यक्तिवचित्रय नहीं बन गई और म प्रम को याथि के रूप में 
स्वीकार किया गया है ।॥ अय जो कुछ कवियो को बहना है उद् बालो की 
त्तरह वे प्रम के माध्यम से कह गए हैं अत उप्तमे उपदेशवाट नहीं जा पाया । 
इसके सिवा इन गीतकारो वा प्रम आरोपित नही उगता है। जीवन सघप की 
कठोर धूप से प्रम के वक्ष को हरा भरा रखने का साहस वन कवियों मे अवश्य 
है वह प्रम ज़ीवन का एक अग है अग्री वह कही नहीं बन पाता यह भी 
इधर के ग्रीतो की विशेषता है। 

करपना प्रकृति और अभियत्ति प्रक्रिया ---वार-वार यह कहा जाता है 
वि गीतकार का स्तर गिर गया है वह ग्रायक अधिक है कवि घम। अशत यह 
आरोप सही है। कविता को जन प्रिय बनाने बे लिए प्रौटता म॑ कमी अवश्य 
आई है। छायावादी स्तर अब नहीं 7*खाई पडता है । सॉश्विष्टता के स्थान 
पर विश्लिप्टता इधर बरी है। भ्रसाद गुण दढा है परत स्तर भी गिरा है 
परस्तु सवत्र सव ग्ीतो मे ऐसा नही है। तातिया का ध्यान रखकर गीत भी 


है. 


लिखे गए हैं जो कवि के मुख से प्रिय लगते हैं किन्तु प्रताश्वित होते के बाद 
यहत समय थे 'हलके' तगते हैं हिन्तु ऐसे ग्रोठ भी अवेक हैं डो सरल मी हैं 
और मासिक भो और पटते समय भो बातन्द देत हैं । 
कल्पना का काय चित्रा। है। गीठा म भावसव्लित चिंत्र/ अधिक 
हैं। प्रेय्ती के शारीरिक सोदय का चित्रण कम है परन्तु प्रशति और 
बपनी भावताओ को मूत्ति दने की प्रवृत्ति अधिक है। ग्रयतिवार की 
'स्वाभावोक्ति| न अपनावर ग्रीतकार समाधि युप  मधिक अपनाकर चले 
हैं। 'सम्राधि युप' वहा होता है, जहाँ एक वस्तु के घम् से दूसरी वस्तु 
को युक्त कर दिया जाय । छायावाइ इसीलिए युन्दर था क्याकि उसन समाधि 
युग स जड ध्रदृति और बरटीरी भावनाओ पर चेतन जीव की चप्टाआ का 
आराप किया था अत काय्य को द्तविक भाषा का निमाण हो वक्ता । यह 
विधि गीतकार भी अपनात हैं । 
विजलिया के चीर पहले यो दिज्ञा 
आधिया के पर बाय यी तिया 
पवता की वाँह पकड़े था पते 
पस्िद्यु को सर पर उठाय था गगवे 
नोल सर मे वाद को नौली लहर 
खोजती है भार का तट राठ भर (नोरज) 
बूदा की तकदीर ऐी गईं, य कैसी जल भरी घटाएं । 
कोक्लि का सगीत डस लिया, कवियाँ हैं या विपकन्याएँ। 
आँख मे काजल लगाएं चाँद जिठको 
वग़रता के गाँव घर घर थोजता है --(त्थायो) 
यह प्रक्रिया जड को चेवना और बमूत को मूत्त करने की कल्पना-एक्ति 
पर आधारित हैं। छायावाद ऊँती प्रौददा नमी ग्रोतक्षया म नहीं है परन्तु 
उनम “शक्ति' है जोर उस्चझ्मा विक्मत हा रहा है । दूसरे नवीनता क नाम पर 
व्यर्थ आपाधापी गौतिकारा मे नहीं है। व अनुभूति पर अधिक दल दत हैं, 
सामाल्य बनुभूठि पर ! अप्रस्तुश का नित नया अनुसंधान कल्पना के हाथा 
बपने को बेच दना है। इसका जप यह तहा कि उतम परम्परागत उपमान ही 
हैं। परन्तु 'नबीन” के उनकी अनुचित भरमार नहीं है । 
“छब्दस्वर वाला दुरह्य, सिसक्रती शाम झा गयागेन, अपूनितपूत्ति सा 
चुपचाप, फापुन की बांदों में सावन, (वीरद्र मिथ), खार सागर स यमुना वीं 


हैक 


भाँवर, चहक्ती डयौडी जेंसे कोई दनजारा लुट जाए ऐसा खोया-खोया है मत, 
पठयर कौ सूछी अलके, जावारा दादल, सभ्य सितारे, (त्यागी) कोयले की 


खान की मजदूरितो सो सात परकीया सो सडक गोले इधन से सुलपते प्राण 


(नलित) बालविधवा सी बरसती बाज (सरोज) । 

इस प्रकार के अनेक नए उपमान गीतो म मिलते हैं परन्तु नए उपमानों 
के लिए गीत नहीं लिख जाते । कोरा अप्रस्तुत विधान चमत्कारदाद है जहाँ 
अलकार बनुशूति को व्यक्त करने के लिए सहायक नहीं बनता अथरा बनुषूति 
से ध्यान हटकर तहा अग्रस्ततो को चक्ताचोंध म मन पोस जाता है. वहाँ 


उच्चकोटि का काव्य नही माना जा सकता । चित्रण-शक्ति का चमत्वार वस्तु 


व्यजना मे स्वतत्र रूप अवश्य घारणा कर लेता है कितु वहा भी वश्यदस्तु के 
गुण कम द्रव्य आदि से ध्यान अधिक नहीं हटना चाहिए। बत' गीतवारा 
में कल्पना वेभव कम मिलता है भाव-वंभव अयथिक है। वल्पता भाववी 


सहायक सर्प मे ही गीता म दिखाई पडती है ॥ 


प्रद्ोति कल्पना के नेता से देखने पर हो सुहर दिखाई पड़ती है 
अन्यथा वह जड और नोरस जपती है ! कल्पना ही जीवन ओर प्रहृति की 
खाई को भरती है ! ग्रीतो मे प्रहति न तो कवि के लिए शरणस्थली है न 


प्रकृति प्रप (दरह्म) के दशन का माध्यम है जैसा कि छायावाट में होता था । 


प्रकृति प्ररणा का सोत सोदय का जाघार मर प्रम को परिधि के अतिम 


छोर सी प्रतीव होती है । सुमन ने प्रद्मति का प्रिया पर सुन्दर आरोप किया हैं 


काश ! ऐसी रचनाएं और मधिक होती--- 


शरद सी तुम कर रही होगी कही श्गार । 
वास सी मेरी व्यथा दिखरो चतुदिक 
वाद सा उमड़ा हृदयगत प्यार ॥ 
जा रहो होगी उडातो नील-बअचल 
लोल लहरों वा प्रशात प्रसार 
देखने को नयन-खजन विकल चचल 
बसा वी घड़बन  उभार-उतार | 
कब दलेगी दृधिया मुस्कान ग्रयमावीर 


बअकृति से मन का प्रतिबिस्थ--- 


(पर आंखें नही भरों) 


तुम प्रतीची के पगा म छू पडा निष्याप फल सा पीत दिनयर। 
जड़ तुहित-पु जिठ सघन तद्धिल बृहयसा रेंगठा बाता भयकर 


हज 


तारिकाएँ चक्तत, बीहड में भ्रमित मन, कल्पना का पथ सकुल | 

दरे कठ कठोर तम क्षो चुटकियों मे, चीखता व्याकुल कराकुल ! 
छटपठावा मुक्ति का शघर्ष, पर वेकार 
उत्तर बायी साँझ, तम के मोन पख्व पसार (नत्रिन) 


नीरज ने प्रघलित प्रतीको को ही प्रकृति से चना है, दीपक, शलभ 
भमर आदि | उद्दं का भी यह प्रभाव है। हम पीछे दिखा चुके हैं कि उद्ं का 
कवि कतिपय प्रतीका द्वारा ही गहन अनुभूतियों को व्यक्त कर लेता है॥ शत 
“क्ॉपता सतत यरघराती लौ रही” जैसी प्रचलित पक्तियाँ ही नीरज मे अधिक 
हैं, मानवीकरण से कुछ वचित्य अवष्य उत्पत कर दिया गया है । 
प्रकृति : अभिव्यक्ति का माध्यम--सूर्य पी रहा समुद्र की उमर 
ओऔर चाँद व्द-बूंद हो रहा। 
बूंद गोद में लिए अंगार है । 
ओउठ पर भेंग्रार के बहार है ! 
सूर्य उठाएं हुए चाँद की बर्गी निज कन्धों पर ॥ 
मौर कली के सम्मुध् उपवन का क्‍्क्राल पड़ा है । 
नीरज मे पिष्टपेषण अधिक मिलता है, म्ुरचाए्‌ हुए प्रद्ृति के उपकरणों 
का प्रयोग भीव को “हलका' दर देता है-- 
बगर कधघर प्रर धर मैं मुस्कया हूँ। 
मैं मरघठ से जिन्दगी बुला लाया हूँ। 
अयदा 
बन्द मेरी पुतत्रियों में रात है। 
हात बनते बिखरा अघर पर प्रात है। 
डिन्दगी का नाम ही बरसात है। 
मीरज इसी 'नकल से इधर कुछ अग्रिय होते जा रहे हैं, उतमें दागी 
वी जगह 'बासी' उक्तियो और “बासी प्रकृति चित्रप” बहुत मिलते हैं । 
त्यागी' मे भी प्रकृति दा स्वतत्र स्वहूप नहीं है, 'प्रेम' का वह माध्यम 
भर है, अपने मन को भूत्तित करने का सहारा मात्र-- 
जो उनुन्दर की तट एर तैरकी है आजा खोले-- 
अब उठ्दी वाग्ी लहर के हाथ का कंगन बबूगा। 
दिजलियो की देरहग चेतावनी पर 
मुस्कया भर दू, अगर, वे रो पड़ेगी 
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क्याकि सौदय-दशन हमारी प्रवृत्तियों के परिष्कार की एकमात्र ओषधि है 
मानवता में जो अपरिप्रम्वता और पकिलता रहती है उसका शोधत सौन्दय 
ही करता है ! 


अभिव्यक्ति कुशलता पर प्रगतिवाद के बाद बहुत बल दिया गया है । 
प्रमतिवाद मे सरलता की यौक मे काव्य भ्रद्ृति वणन के क्षत में वस्‍्तुपरिगणन 
भावों के वणनम छिछला भावोदगार और विचारा के वमन मे पद्मवद्ध 
समाचारपत्रीयत्व से सयुक्त होने लगा था अत दोस्तो और दुश्मनो दोनो ने 
प्रगतिवाद की इस कमी पर भ्रह्मार किए। फलत उक्ति को आकपक बनाने पर 
बल दिया जाने लगा। अश्क के चादनी रात और अजगर मे यह प्रवृत्ति 
स्पष्ट दिखाई पड़ती है कि कवि कपन प्रणाली का आकथक बनाने में दतचित्त 
है। धाव अपने में मतोविज्ञान का विषय है ओर विचार शाहत्र का विषय है 
किन्तु जब ये काव्य बनते हैं तव इहे आक्षक उक्ति का माध्यम स्वीकार 
करना पडता है अयथा उनकी सज्ञा काब्य न होकर मनोविज्ञान था दशन 
होगी । इसीलिए हमारे यहाँ विशिष्ट उक्ति को हो काब्य कहा गया था । 
प्रत्येक उक्ति यदि काव्य होगी तो हे राजा! घृतबूप समावित भोजन दो इसे 
भी काव्य मान लिया गया होता । 


गीतकारों का ध्यान इसोलिए इधर उक्तिकोशल प्रर अधिक दिखाई 
पड़ता है सीधा भावोद्गार अब प्रसद नहीं किया जाता। प्रगल्भता 
का इसी कारण त्यागी में अधिक विकास दिखाई पड़ता है। नीरज मे 
प्रल्मता की मात्रा पर्याप्त है। नलिन में रस ओर व्यग्य तो है परतु 
लाक्षणिक वैचित््य कम है बात घरतो के बोल चर्चा का विषय नहीं बन 
सका | डा० कमलेश कविसम्मेघनों मे खूब पढते है परन्तु वह पीछ पड गए 
हैं कयाकि उतमे विदग्घता का अभाव है। भावोत्गार मात्र को इघर कम 
महत्व मित्र रहा है। अभिधा' आउट आफ डट होती जा रही है। 
ड्िवेदीयुग के अनेक्त कवि अभी जीवित है हरीशकर शर्मा की कविताएँ मब 
वयो पिछड़ी हुई मानी जाती हैं ? क्योक्ति इनमे वैदाश्य नहीं है. नई कल्पना 
ओर नया अग्रस्तुत विधान नही है। यह हर कवि जानता है कि साहित्य वित्नी की 
वस्तु बन गया है किन्तु गीव करोश शोपक कविता में भवानी» मिश्र ने 
जिस ढंग से व्यय किया है उस ढग से अय कोई कवि प्रस्तुत नही कर सका 
अत ग्रीत फरोश हिन्दी समार मे वहुत आदृत हुई यदि इसमे सीधा उदगार 
होना या कोरी हुकार होती तब यह प्रभाव न रह पाता ! 


अर 


कृतिपय गीतकारा ने इसके लिए पुरानी व्यजया ने अपनाकर उदू वी 
वकोक्ति अधिक अपनाई है। नीरज पर इसका सबसे अधिक प्रभाव है परन्तु 
त्यागी और राहो की जोडी पर भी इसका प्रभाव स्पष्ट है किंतु हर जगह 
मौजिकता की रक्षा नही की जा सकी न पिष्ठपेपण से वचा जा सका है यद्यपि . 
बहुत स्थानों पर मौलिक विदग्धता भी है-- 
सम्भावना की विलक्षणता-- 

आने पर मेरे विजली स्री वौधी सिफ तुम्हारे हग मे-- 

जगता है जाने पर मेरे सब से अधिक तुम्ही रोओगे ! 

मैं आया तो चारण जसा गाने लगा तुम्हारे बाँगत 

हसता द्वार चहकती डयौढो तुम चुपचाप खड किस कारण | 

मुझको द्वारे तक पहुचाने सब तो आए तुम्ही न आए 

लगता है एकाकी पथ मर मेरे साथ तम्हों होओगे | 


यहा उक्ति का चम'कार विरोध पर आधारित किया गया है। यह 
विरोध “यागी का अपना अस्त्र है। 
प्िध को घर खीच लाओ तृत्ति को दासी बनामो 
वितु ये घर से मयन विक्ते नहीं हैं। 
यहा भी सिछु और विद मे विरोध देखकर ही आसुआ को समुद्र 
के सम्मुख खडा किया गया है । 
इसी तरह कचनक्लश और खारे आंसू यज्ञ और गीत शोर मचाने 
बाली आधी ओर मोन बने तूफान शूल और मुस्कान उम्र भौर जहर जीवन 
की धूल और जमदित सूरज की अग॒वानी म मग्न ससार ओर बुझते दीपक 
के सिरहाने बठा कवि आदि परस्पर विरोधी वस्तुओं तथ्यों धारणाओं 
प्रतीबों अथवा भावताओं को सम्मुख लाकर कवि चमत्हृत करना चाहता है। 
अपनी सवेदता कौ सच्चाई के कारण वह अपने काय म सफल होता है । 


राही में यह कौशन उस मात्रा मै नही है अठ कही कही वह सनीमा 
के स्तर पर उतरते प्रतीत होते हैं -- 
गाऊ जब तक गीत भीत तुम जगते रहना 
श्सके बाद अभिधा मे तथ्यों वा बचन-- 
तुम मू दोगे पलक तमिल्ला घिर आएगी। 
गीतो के चादा पर बिजली घिर आएगी! 


६३ 


इस शैली से गीत शिथिल लगने लगता है। बतः “राह” में अभी 
घचपना बना हुआ है। वीरेन्द्र में भी यही भ्रवृत्ति है। पीरेद्र समग्रत 
'कृठकवि' हैं जद उनके मुख से जो गीत प्रिय लगते हैं, वही पढने मे हलके 
लगते हैं । प्रेरणा भरने के लिए सीधा मार्ग उपदेशक का होता है, कवि का 
नहीं-- 
तू छिसकती शाम सता ग्रमग्रीन है 
बा तुचे खिलती किरन तक ले चलूँ 
गीत के झूपम ग्रगत तक ले चलूं। 
स्वप्म तैरे उड़ गए आक्राश से 
तू पुजा तो बाँसुओ के हार से 
एकदम पिष्टपेण्टित उक्ति है। इसी तरह “आज मुझसे कहा गीत ने, 
मन किसी रूप का जीतने मौज से हार जा” अथवा “पुग्हारे प्यार की देहली 
बुलाती है मुभे, इसी से मैं तुम्हारे हार आया करता हूँ” क्षादि पक्तियाँ वेदम 
प्रतीत होती हैं ॥ नीरज उद्ं वालो के पगचिन्हों पर चलते हैं और कभी कभी 
चुपचाप उर्दू कवियों का अनुकरण भी कर डालते हैं भर वैलक्षण्य का निर्वाह 
_ उनमे अधिक है-- 
जी उठे शायद शलम इस आस मे, रात भर रो रो दिया जलता रहा? 
रूप की इस कॉपती लौ के तले, यह हमारा प्यार कितने दिन चलेगा । 
मत फरो प्रिय रुप का जअभिमात, बचत्र है धरतो, कपन है आपत्मान ! 


नीरज की लम्वी रचनाओ मे, यया नील की बेटी के वाम, कानपुर के 
नाम, पाकिस्तान के नाम आदि रचनाआ मे भी मौलिएता और मार्मिकता 
दिखाई पडती है । नीरज की उद्दू की हमजोली हिन्दी को न पठकर उठ ही 
पढ़ लेंगे, ऐसी इच्छा बार-बार मन में उठती है। वस्तुत दोनो शैलियों का 
अपवा-अपना आनन्द है, अपनी-अपनी सुगधि और कला | इसीलिए ही नीरज 
की एबाइयाँ सफल नहीं हो सकी और आचार कमलेश की रुवाइयाँ प्रभावित 
शम करती हैं मतोरजन अधिक करती हैं। "“्ट्राइकिम” और अप्रत्याशित 
गिसन से युक्त अतिम पक्ति के बिना रुवाई कामयाब हो नहीं सकती । 
नवक्वियों की सूची विस्तृत हे, यहाँ कठिपय गीतकारों पर ही विचार 
किया गया है विन्तु इससे ग्रीतकारों की सामान्य उपलब्धि और कमियों का 
एक अन्दा़ हो सकता है। नवीनतम ग्रीतकारा में जगतृप्रकाश चतुर्वेदी, 
देवेद्शर्मा इ्र, जिलोकीप्रसाद शर्मा, कुन्दन, बुजेनस्द्र रावेश, सच्चिदानन्द 


ड्ह्ड 


तिवारी, गोपेश, क्षेम, सुधा, रसाल, शाति, प्मा सुधि, बलाश बाजपेयी, 
वापाण, सुरेश अवस्थी, कोति चौधरी, रामकुमार चतुर्वेदी, शेष, सोम आदि 
मगौतकार और कवि गीतो मे भी नए-नए प्रयोग कर रहे हैं । पुराने गीतकारो 
में हसकुमार तिवारी, माखनलाल चतुर्वेदी, जानकोवल्लभ शास्त्री, गगाप्रसाद 
पाडेय, वलबीर सिंह रग, सुमत आदि अब भी सक्तिय हैं ॥ अचल और वच्चत 
तो नवगीतका रो से भी अधिक कार्यरत दिखाई पढ़ते हैं । 
इस प्रकार गीौतकारों की एक अच्छी टोली हिन्दी मे कार्य कर रही 
है। आज काव्य जब एक वर्ग द्वारा अधिक ग्रद्मय ओर विचार-बोझिल 
बनाया जा रहा है तब गोतकारो द्वारा प्रसाद, माधुयं, सगीत और छन्द वी 
रक्षा करना एक महत्त्वपूर्ण कायं लगता है । कवियो मे विचार तत्त्व की हृष्टि 
से स्वच्छन्दतावाद और मानवतावाद बे स्वर इतने अधिक प्रबल हैं कि (प्रेम 
के मछुर अनुभव वर्णनो द्वारा ये कवि 'तुमुल कोलाहल' मे हृदय की बात कहते 
प्रतीत होते हैं, और साथ ही समाज की विपमता के भी ये विकट विरोधी हैं 
अर्थात्‌ प्रान्ति के जय-धोष और मधुर प्रेम के कौमल पक्ष के उद्घाटन द्वारा 
ये गीतकार हिन्दी की जनवादी परम्परा का भार संभाले हुए हैं॥ भाषा 
सरल होने और दूसरो के मन वी दात कहने के कारण ये गौत-क्वि अधिक 
जनप्रिय हैं । इतका भयकर विरोध केवल प्रयोगवादी कर रहे है क्योकि इनकी 
जनप्रियता उन्हे खटकती है। कवि सम्मेलनो और कवि ग्ोष्ठियों द्वारा 
गीतकारो ने हिन्दी के प्रचार मे अत्यधिक योग दिया है। बहुत से केवल 
कण्ठ कवि ही हैं, वे सीख रहे हैं, बहुत से कवि सम्मेलनों के लिए 'पोष्युलर/ 
गीत लिखकर प्रौढ गीत और कविताएँ भी लिखते हैं। कुछ ग्रीतकार कवि 
सम्मेलनो के पेशेदर कवि नही वनना चाहते । उनके ग्रीत केवल प्रकाशित ही 
होते हैं किन्तु इससे उन्हें अपना एक स्तर सुरक्षित रखने में सुविधा भी रही 
है । कवि सम्मेलनो मे उदू' की मक्ल बहुत होने लगी हैं, यहाँ तक कि कवि 
सम्मेलनो मे 'मयखाना' ओर 'साकी' के दिना अव क्यम नही चलता दीखता । 
हिन्दी के नवशुवक कवियों की इस प्रवृत्ति से हिन्दी बदनाम होगी, वैसे ही 
चारो ओर से उस पर प्रह्मार हो रहे हैं अत छायावादियो ने जैसे अपना स्तर 
कायम क्या था, वैसे ही गीतकार को नतिकता और साहित्यकता के स्तर हे 
पतित मही होना चाहिए । इसके सिवा 'गीतिकार' का अध्ययन प्राय पिछडा 
हुआ माता जाता है ! यह घारणा कुछ ग़लत भी है परन्तु इस आरोप में सत् 
का अश भी है। स्वच्छन्दतावादी कवि शेली, वायरन, गेटे, प्रसाद, रवीरद्रतार 
आईि कवियों वा अध्ययन कितना गभीर था। तभी वे मनुष्य की मूल समस्याओं 


ड्ह्श्‌ 
का समाधान अपने काव्य द्वारा कर सके | जो दृष्टि आपकी है, जो रुचि आपकी 
है, उसके अलावा भी बहुत सी दृष्टियां और रुचियाँ हैं, इत सबसे परिघय होते 
पर ही अपनी दृष्टि का विस्तार होगा और रुचि का परिष्कार । 

यह विश्चित रूप पे कहा जा सकठा है समग्रत* हिन्दी का नया ग्रीत- 
काव्य केवल प्रगति के पथ पर ही नही है, वह एक भजिल पूरी भी कर चुका 
हैं। इन यात्रियों मे मभी कोई “प्रसाद', 'दिराला' या “रवोन्‍्द्र” नही दिखाई 
पड़ता पएत्तु परिमाण से ही गुण का विकास होता है, इन शत शत सहयात्रियों 
में बहुत से प्रसाद' छिपे होंगे, ऐसी आशा प्रकट करने मे कोई आत्मप्रवचनां 
नहीं प्रतीत होती ! 


षछठ प्रवाह 
प्रयोगवाद 


समाज को बदलने के लिए जिस प्रकार समाजवादी शक्तिया सगप कर 

रही हैं उसी प्रकार आज साहित्य मे प्रगतिवाद सघप कर रहा है। समाज 
वादिया में अनेक भेद हैं किन्तु इनमे बच्ानिक समाजवाद केबल साम्यवाद 
को माना जाता है। समाजवादी जनत॒ज्र मे विकास करते हैं बतेक राजनतिक 
दलो कौ आवश्यकता मानते हैं और ससर व्यवस्था को बधिक आवश्यक 
भागते हैं) साम्यवादी देशो मे एक ही राजनतिक दल है और सवहारा वी 
तानाशाही वहाँ स्थापित है। समाजवादी दल जसे जोहियापार्टी व पी० एस० 
पी० इसे वयक्तिक स्वतज्ता का हनने वहते हैं क्योकि एक दल के द्वारा 
जनता की आबाज दब जाती है। साम्यवादी भी सामजिक झातित के जिए 
जनतात्िक व्यवस्था को स्वीकार करते हैं। भारतीय साम्यवादी दल मब 
वैधानिक तरीकों से ही क्रात्ति को सम्भव मानता है । यशपाल के नवीनतम 
उपथास 'झठा और सच में यही विचार अब यक्त हुआ है। दि तु 'साधवा 
के सम्बघ में मतभेद होने पर भो सभी समाजवादी यह मानत हैं कि वग रहित 
समाज के निर्माण के दिए निज्जी पू जी पर जतवा का अधिकार हांता चाहिए । 
प्रतियोगिता के स्थान पर सहयाग के भ्राघार पर उत्पादन-ब्यवस्था आधारित 
होनी चाहिए। हमारी राष्ट्रीय सरकार ने भी लक्ष्य के रुप मे समाजवादी 
व्यस्था को ही घ्वीकार किया है । साधना के सम्बंध मे मतभद अवश्य है परतु 

लक्ष्य के विषय मे कौई सतभद नहीं है) 

इसके विरुद्ध राजनीति मे पूजीवाटी चिततन भी चत रहा है जो 
प्रतियोगिता की ही विकास का आधार मानत हैं। एसे लोग समाज म 
पीरवत्तन के हामी न होकर व्यीक्तयत बाड़ पर आऔधक बव दत है। 
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ये स्म्राज में एक राजनैतिक दल को स्वताजत्ता का वाणक मानते हैं किन्तु समाज 
प्र कतिपय व्यक्तिया का आधिक सवाधिशार का समथन करते हैं यद्यपि 
उसे रुपष्ट वहते नही हैं। अमेरिका! का फ्रीइप्टर प्राइज या स्वच्छन्द 
झत्पाटव और उद्याग का सिद्धान्त इहे अधिक पसेद है फलत रूस और 
चीन आदि साम्यवारी देशो की प्रयक्त बात से ये लोग धणा करते हैं । साहिय 
मे यही प्रवत्ति प्रयोगवा” के रूप मे प्रचलित हुई जो प्रगतिवादी मान्यताओं 
के विरद्ध मायताआ और मातव-मूल्या का प्रचार कर रही है। जिस 
प्रकार प्रातिवोटिया प्र कुछ उप्रवामपथी कुछ जनतवबाही कुछ मध्यम 
माग्रमतावलम्बी हैं उसी तरह प्रयोगवालियों मे भी कुछ साम्यवा और समाजवाद 
के चरम पत्र हैं कुछ नरम नीति अपनाते हैं और कुछ योरोप के उन कवियों 
ओर विचारदा के अनुगामी हैं जो समाजवा” विरोधी हैं जेसे इत्ियट जीवप्रात 
साथ भादि । किल्तु यह स्मरणीय है कि प्रारम्भ स प्रयगवाद एक साहित्यिक 
विधा (70णाग्रा)) कपवा रीति के हप स ही त्रयलित हुआ था अत बहुत 
से प्रगतिवारी केवल विधा के अनुगमद-कर्त्ता दनक्र सम्मुख आए ये भी 
प्रयोगवारी कहलाते हैं किन्तु ये केवल शत्ी की दृष्टि से ही प्रयोगवारी हैं 
. विचार वी दष्टि से ये प्रगतिदादी हैं। सामाय पाठक इस अन्तर को नहीं 
समझ पाता परन्तु विचासतत्त्व को दष्टिसे प्रगतिवादी प्रयोगवाद और 
प्रशतिवाद विेधी प्रयोगवाइ--ये दो रूप स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं । 


सन १६४३ ई० में तार सप्तक के श्रकाशन से £ दी मे प्रयोगवाद 
का प्रारम्भ माना जाता है। अन्य जी ने वस्तृत विधा के आधार पर 
विभिन्न विचारघाराओ के क्विया की नइ शंली की कविताभा को तारसप्तका 
मे सकलित किया था । इन कवियों म डा» रामविल्लास शर्मा नेमिचन्द चन 
भारतभूषण अंग्रवाल और गजानन मुक्तिबोध जसे प्रगतिवांती विचारक भी थे । 
प्रभाकर माचवे भी तब साम्यवाट से प्रभावित थे जोर गिरजाकुभार माथुर 
साम्यवाट के दिरादी नहीं थे प्रगतिशील थे। इन समाजदादिया को भी 
प्रयोगवारी केवत शली के कारण ही कहा जाना चाहिए वस्तुत्त इनकी 
रचनाए प्रगतिवादी प्रयोगवाट के अतग्रत प्रतिष्ठित की जानी चाहिए । 


हु अचय न तारसप्तक की भूमिका म कहा था यौर उसे दितौय सप्तक 
की भूमिका मे दृहराया भो कि श्रयोगवाद कोई वाद नहीं है। क्त्ु 
प्रयोगवाद अस्तुन वाट के रुप में प्रवतित हो गया और प्रारम्भ स जन य 
53 
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की भूमिकाओं तथा कविताओं मे समाजवाद-विरोधो विचारधारा ठथा बाद में 
इलाहाबाद के कवियों द्वारा समाजवाद-विरोधी विचारधारा से 'प्रयोगवाद' 
वस्तुत एक वाद! के रूप में प्रचलित हुआ। “नयी कविता के प्रतिमाव” 
जैसी पुस्तकों, स्फुट लेखो, 'नयो कविता' की भूमिकाओं तथा कवियों की 
घोषणाओं मे प्रयतिवाद-विरोधी जीवन-दृष्टि का रूप स्पष्ट हो गया। “नए 
मानव मूल्य,” “ अधिकार और दायित्व,” आदि पर “आलोचना” नामक मासिक- 
पत्र में प्रकाशित लेखो (तब, जब “मालोचना' के सम्पादक धर्मंदीर भारती, 
'साही' जगदीश गुप्त आदि थे) तथा निक्‍प' जैसे “सकलनो” मे प्रकाशित 
रचताओ द्वाय भी श्रयोगवादी सिद्धान्त सम्मुख आए--जीवन, जगत्‌ के 
प्रति तथाकथित इस “नये' दृष्टिकोण से हिन्दी में 'प्रयोगवाद! स्पष्ट हुआ | 


बाई” का अर्य सिद्धान्त-विशेष है। समाज और जगत्‌ के प्रति 
सिद्धान्त की दिशिष्टता के कारण वाद शब्द का प्रयोग किया जाता है। 
मद्यपि 'प्रयोगवाद” के पास गम्भीर जीवन दर्शन नहीं है, वह “श्रगतिवाद' या 
“अध्यात्मवाद' वी तरह सभी तत्त्वो (?)८700९॥9) की ब्याझ्या नहीं कर 
सकता परन्तु फिर भी प्रयोगवाद की कुछ मान्यताएँ हैं, जित पर विधार 


आवश्यक है वय/क्रि 'काब्य' का यही “व्य तत्त्व” है । श्र 


यहाँ यह वह रखना आवश्यक है कवि मलिन विलोचन शर्मा, केसरी- 
कुमार और नरेश ने सपने नामों के आदि अक्षर को लेकर “नकेनवाद” 
चलाया, यह वस्तुत केवल शैलीगत “बाद” था और शैली मे भी परम्परा का 
पुर्ण बहिप्कार चाहता था अत इन त्तीव कवियों के साथ ही, यह “वाद” सम्बद 
है, हिन्दी मे इराका प्रचार नहीं हो सका | प्रत्येक शब्द प्रयोग मे नवीनता लाना 
ही इसका लक्ष्य था। अत 'नवेनवाद! की देचारिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत करने वी 

यहाँ आवश्यकता नही है । 

प्रयोगपादी विचारधारा--हम वह चुके हैंकि हिन्दी-बाब्य-सृजन 
मुख्यत नए युग में निम्नमध्यवर्ग अथवा मध्यवर्ग मे शिक्षित व्यक्तियोंद्वारा 
हुआ है। सन्‌ ३६ के बाद प्रगतिवादी विचारधारा वे साथ तादात्म्य बरने बाले 
कवि 'प्रगतिदाई! वा पथ अपना वर चले। ओर प्रारम्भ में प्रगतिवाद से) 
प्रभावित होने बाते विन्तु उसदे साथ ठादात्म्य नकर सबने बाले व तिपय 
नवयुवक क्रमश इसके विरोधी होते ग्ए। प्रारम्भ मे प्रयतिवाद को प्ररम्पराँ 
बादियों का विरीध सहन करना पडा और दाद मे प्रयोगवादियों क। प्रयोग- 
दादियो ये असतुित और अपरिपक्व चितन वे परिणामस्वरूप आज परम्परावादी 
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और ग्रगतिवादी दोा उसका विरोध कर रह हैं) और यह विरोध शैत्री का 
विरोध नहीं है मायताओ का विरोध है। शैली दा विरोध इस देश मे कभी 
भी नही चल सका। कवियों के स्वभाव के अनुसार अनेक रौतिया हो 
सकती हैं इसका निणय वु तक के समय मे ही हो चुका था-- 

“कविस्वभाव भेद निवधन-वेन कायप्रस्थानभेद समठजसता गराहते 

किसु काय केवल रीति मात्र नहीं है उसम कवि के दृष्टिकोण वा 
महत्वपूण स्थान है। विवेक भाव का लक्ष्य निर्धारित करता है अत विवेक 
युगघम के विपरीत होने पर उच्चकोटि के काव्य का शत्रु साबित होता है। 
विवेक भाव वी सूष्टि भी करता है यह भी स्मरणीय है । 

विन्तन का विकास--प्रभाकर माचवे के असुसार छायावाद आमरति 
सृयु प्रम योर स्वप्तपूत्ति प्ले ग्रक्त था । और प्रयतिवाद प्रदशन प्रियता औद्धस 
परपीडन प्रम और प्रचारवाद से । 

हम देख चुके हैं कि यह आरोप अशत ही सय है अत इस पर हम 
विचार तही कण्ना चाहते । 

'भाचवे के विचार केवल काय से सम्बाधित हैं इसी प्रकार अज्ञय के 
विचार तारसप्तक म केवल काय से ही सम्बीधत हैं -- 

(१) कवि की सबसे बढी समस्या है काव्य विषय की सामाजिक 
उत्तरदायिय को सवे”्ना के पुन सस्कार की । 

(२) मुख्य समस्या है साधारणीकरण की और कि की भ्रयोगशीलता 
की ओर प्ररित करने धाती स्दस बडो शक्ति यही है । 

(१) प्रयोगवादी शब्लें के साधारण अथ मे बडो अथ भरना 
चाहता है । 

(४) नए क्षत्रो का अवेदण करना चाहिए । 

(५) प्रयोगवादी भाषा को अपर्याप्त मानकर विराम सकेतों से सीधी 
तिरछी लकीरो से छोटे बड टापप से सीध या उलटे वर्यों से लोगो गौर 
स्थाना के नामा से अधूरे वावयों से. उलसी हुई सवेदना की सृष्टि को 

# वाठकों तक अश्षुण्ण पहुँचाना है। 

(६) साधारथीवरण की प्रणालिया त्म कर रुढद्ध हो गई हैं। 

(७) जो व्यक्ति का अनुभूत है. उसे समध्टि तरु कसे पहुचाया जाय 
यही पहली समझ्या है जो प्रयोगधीलता को सलकारतो है ) 
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यहाँ सामाजिक दायित्व शब्द को छोडकर शेष सब अभिव्यक्ति 
के विषय मे ही कहा गया है। नए प्रयोगा का सभी स्वागत करेंगे प्राचोन 
शलियो का ही अनुकरण किया जाय यह कोन कहेगा कितु उक्त तकों मे 
न० ५ महत्वपूण है। इसने हिन्दी भे धोर असतलन की जम दिया है। 
सवेदना कभी-वेभी उलयी हुई भो होती है परस्पर विरोधी विचारों दी 
टकराहट हम सब महसूस करते हैं कभी-कभी एक अस्पष्ट अनुभूति प्रवाह भी 
चलता है उस्ते यथावत प्रस्तुत बरने मे भाडी तिरछी लवीरो आदि से शायद 
सहायता मिल जाए ऐसी आशा भी हो सकती है परतु इस न० ४ का इतना 
अधिक दुस्पयोग हुआ कि कविता रएता बहुत सहज सा होगया। जो बुछ 
मत में आय उसे उलटा सीधा मोटा पत्ता लिख देना हो कविता कहलाने 
लगा। अज्ञय णी इससे इन्कार नही कर सकत | दूसरे सुलगी हुई सवेदना' 
को व्यक्त करना प्राचीनतावाद मात्रा जाने लगा। ऐसा लगने लगा कि 
स्पष्ट चितन करने की शक्ति रखनेवातरां कवि ही नहीं हा सदता । 


साधारणोकरण पर हम आये विचार करेंगे । 


किन्तु अज्ञय की विचारधारा में स्पप्टन प्रगतिविरोधी तत्त्व प्रारम्भ 
से ही ये। तारसप्तक म उहोने फ्रायडाद' का ही रिंयी में अनुवा* 
किया है यो उसमे थोडा सा प्रगतिवाद भी मिला हुआ है। उनके अनुसार आज 
का व्यक्ति मौन वजनाओ का पुझज है। मातव का मन यौत-कल्पनाआ से 
लदा हुआ है। इस आतरिक सघप के ऊपर एक बाह्य राघप भी बढठा है व्यक्ति 
ओर श्रणियो वा सघय आज उसको अनुभूतियां तीब्रतर हैं तो वजनाएँ 
कठोरतर हैं परिषाम है व्यजनाभीह नेश्रो का विल्फ़ार जो अश्लीय इसलिए 
है कि भावताओ और वजनाओ के सघप को सहसा सामने लाता है और प्रम 
एक थयका माँदा पक्षी जो साँझ फिरती देख आएएा भी भरता है और साहत 
सचित कर लडता भी जा रहा है। * 


१३ वजनाप्रत्त काब्य का उदाहरण-- 
फिर गया नम्त, उमड़ आए मेघ काले 
भूमि के कम्पित, उरोजों पर श॒का सा 
विशव, बिरातुर हु 
छाग्रया इंद्ध का नील दुक्ष 
वशद्ध सा यदि तड़त से शुलसा हुआ तन * 
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छायावाद भी वजना के विरुद्ध विद्रोह था किन्तु दव शायद कवियों की 
सवेदना उल्नची हुई नहीं धो) अज्ञय जी स्पष्टत फ्राइड धर मास को 
मिलाकर देखने का प्रयत्त सत ४३ मे कर रहे ये अत जो इस 'समवय को 
दैचवक मानते थे उाको सवेदनाएँ नहीं उलझी। जो फ्राइड से ऊपर 
उठकर भारतीय योगटशन की और दौड उन अरविद बौर पत की सवेदताओो 
में भी वजना नही मिद्री परातु स्वय अज्ञय में सवेदनाएँ अवश्य उल्लयी हुई 
मिलती हैं। अच्य ने सवदा अपने मत की स्थिति का साधारणीकरण करके 
उसे ही युगसय घोषित किया है 

जिम प्रकार फ्रायड के प्रभाव से फ्रायड के विश्लेषण को मन में भर 
कर पात्रों की कल्पनाए की गँ उसी तरह कविता भे उलसली हुई सवेदना 
के बारे ने स्पष्ट वितब को अयोग्यता और अनुधूतिहीनता सिद्ध करमा शुरू 
बर दिया । फल्नत हिंदी-कविता में विशिष्ट मानसिक स्थितियों को ही आडी 
सीघी रेजाओ के साथ व्यक्त किया जाने लगा। यह भुला दिया गया कि सवेदना 
के सुबसे क्षणों को भी व्यक्त करते चलता चाहिए भव जो विशिष्ट कविता 
बनी सुछ हुए लोगो को वह उतनी पसन्द नहीं आई जितनी उहे 
काजिदस शवसपियर ठुलसी सूर जोर प्रसाद जादि की कविता पसन्द आती 
थी एलत इन) गापुमितरता से रहित पुराणपणी घोषित कर दिया ग्रया ! 

हिन्दी मे. इस असतुलन को धोर तिन्दा हुई॥। फलत अज्ञय ने 
प्रतिपरियों को शरायों के उत्तर द्वितीय सप्तक की भूमिका में दिए हैं। ऊपर 
की विवचना रो स्पष्ट है कि अन्य “पष्टत प्रतिक्रियाबादी स्व॒रों का समधन 
सन १६४३ में ही दरने लगे थे । वह प्रगतिवाद विरोधी योरोपीय लेखकों से 
भी प्रभावित थे । 

द्वितीय सप्तक दे तस--अज्ञेय थी प्रूमिका के तक इस प्रकार हैं-- 


(१) प्रयोग कोइ वाद नहीं है। वह साधवा है अपने आए में इष्ट 
नहा । प्रयोग तिरतर होते आए हैं। 
(२) प्रयोगवादी साधारणीकरण को नही मानते यह गलत है किन्तु 
' जैसे-जैसे बाह्य वास्तविकता बदलती है, वेस-दसे हमारे उससे रागात्मक सम्बाध 
«५ जोड़ने की प्रणालियाँ भी वरतती हैं और अगर नहीं बदलतो तो उस बाह्य 
वाघ्तविक्ता से हमारा सम्बंध टूट जाता है। साधारणीकरण कौ इसलिए 
नई समस्याएँ पँदा हो गई हैं । प्रतचोन काल में ज्ञात का क्षत्र सोमित था 
साधारणीकरण की समस्या दूसरे प्रभार वौ थी। अब ऐसी काई भाषा नही है 
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जिसे सब समझते हो, सब बोलते हो, ऐसी स्थिति में जो कवि एक क्षेत्र वा 
सीमित सत्य, उसी क्षेत्र मे नहीं, उससे बाहर अभिव्यक्त करना चाहता है, 
उसके सामने बडी समस्या है । “शब्द का जब चमत्कारिक अर्थ मर जाता है 
(गया “गुलाबी” शब्द कभी चमत्कारक रहा होगा, अब वह अभिवेय मात्र 
रह गया है) तब उस शब्द कभी रागोत्तेजक शक्ति भी क्षीण हो जाती है । उम्र 
अर्थ से राग्रात्मक सम्बम्ध स्थापित नहीं होता। कवि तब उस अर्थ की प्रतिपरत्ति 
करता है जिससे पुत राग का सचार हो, पुन रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो, 
साधारणीकरण का अर्थ भो यही है । 

भरशेय ने यहां भी 'कथ्य' की नवीतता पर नहीं लिखा अपितु 
साधारणीकरण पर लिखा है । "द्वितीय रुप्तक' में भी वह 'प्रयोग' को साधव 
मानते हैं। साधारणीकरण कौ ब्ावाज़ प्रयोगवाद के विरुद्ध इसलिए उठी थी 
कि प्रयोगवादी रचताआ मे दुरूहता थी। उनमे '“अर्थव्यक्ति' नामक “गुण” का 
प्राय अभाव था। अज्ञेय ने इसके लिए कवियों को घ्यान देने के लिए ने 
कहकर उस “थस्पप्टता' और “अनर्थ-ब्यक्ति” को चरितार्थ करता चाहा है । 
यह युग विशेषीकरण का अवश्य है, किन्तु 'चित्रकला' का उदाहरण 'बा्व्य 
में नही चल सकता । भज्ञेय जी यह तो मातते ही हैं कि लोगो का शान अधिक 
बढ़ा है मत साधारणीकरण वी वठिनाई कम हो रही है। इसके बाद वह” 
“शब्दों” में नया चमत्कारक अर्थ भरने को ही साधारणीकरण मान लेतें हैं। 


विश्वनाथ ते साधारणीकरण का अर्थ यह बताया है कि “जो सीता आदि 
ब्रालम्बन विभाव और वनवास भादि उद्दीपन विभाव काब्यादि मे निबद्ध होते 
हैं, वे काव्यानुशीलन तथा ताटक दर्शन के समय श्ोता और द्रष्टाओ के साथ 
अपने को सम्बद्ध रूप से ही प्रकाशित वरते हैं। यही साधारणीकरण है ।” 
“साधारणीकरण या विभाजन ब्यापार से उस समय प्रमाता अपने को समुद्र बूद 
जाने वाले हनुमातआदिकों से अभिन्न समझने लगता है और अभेद-प्रतिपत्ति 
के कारण हनुमान वी तरह सामाजिर को भी उत्साह होता है ।” 
पु के बल से विभावो का वर्णन इस प्रदार होता है कि विशिष्ट 
अत का 'साव' सामाजिकों को 'साम्रान्य/ रुप मे प्रतीत होता है और उसका 
सभी (4 लेते हैं, है) व यही है । अत अज्ञेय द्वारा 'साधारणी- ९ 
बरुण” वी व्याख्या गत है। वह नवीन अवश्य है परन्तु प्रामाणिक 
नहीं है। श 
यह पुराने आचार्य भी कहते हैं वि पुनरावृत्ति होने से 'प्रयोग” रूढ 
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हो जाता है औौर उत्तर चमत्कार समाप्त हो जाता हैं । 'हड-लक्षणा' को इसलिए 
महत्व नहीं मिला । नवनव अर्थशालिनी कास्यअक्िया की ही हमारे यहाँ 
प्रशदा को गई है । ' बूवतहूपर्िर्माण क्षमा” सानप्तिकशक्ति को ही “प्रशा' कहा गया 
है किन्तु 'भाव-वर्णद” करते समय यह बार-बार कहा गया है कि भाव विशेष 
अयवा अनुभूति विश्षेष म चित्तधारा को प्रवाहित क्रो, 'रससमाहितचित्तदशञा' 
मे नुतन रूपा या साहर्यविधान को “रस' का लग बनाओ, अन्यया पाठक या 
खाता का ध्यात मानसिक श्थिति से हटकर रूपा को नवोनठा में हो ग्रस्त हो 
जायगा। “माध्यम दो बसती समस्या यही हे। किन्तु कक्षेप जी ने इस 
समस्या की उपेक्षा की है और बनुभूतिष्रवाह के स्थान पर 'अप मात्र नूतन- 
अप्रस्तुदविधान को*ही सर्वाधिक महत्त्व दे दिया है। भव हिन्दी भ बेवल 
अग्रस्ुत-विधाव वी नवीजता पर ही बस दिया जाने लगा है, 'दष्यंदस्तु' से 
ध्यान हटकर वेवल रीति पर ही ध्यान केन्द्रित हो गया है । 
कन्नेय के विरोधिया ने साधारपीकरण' शब्द को सरलता के लिए भी 
प्रयुक्त किया या मर्यात्‌ अधिक दुरूह, अस्पष्ट, वस्फुट काव्य सब नहीं समझ 
पाने मत उम्रका आनन्द नहीं ले पाते ॥ शिक्षित्र व्यक्ति भी श्रयोगवाद के 
अठपटेपन को महयूस करते हैं। इस बात को न समझ कर, “जो ग्रेरी बात 
नही समझता, मैं उतके लिए नहो लिखता”--पह नाण देना ग्रल्त है। कठिन 
से कठित काव्य लिखा गया है किन्तु उसे सब समझ लेते हैं। श्रीहृपे, केशव, 
प्रमाद, निएला, रवीम्द:सबको समत्त लिया थया है तब यदि आपके काव्य भे 
अस्फुटवा न हो तो उसे समझने मे कया कठिताई हो सकतो है ? सूक्ष्म से सूक्ष्म 
मातप्तिऊ स्थितियों को यदि “स्फुट! आप नहीं कर रुक्षेत तो यह क्सिका 
दोष है ? 
अनएव अन्षेय के बात्य-प्रेश्निया सम्बन्धी चिन्तन से दोप को गुण 
बताकर, उस्ते प्रमाणित करने का भ्रयत्त अधिक है। 
बूनीय सुप्तक मे अज्ञेय न 'शिल्प' के सम्बन्ध में झुछ बातें पही हैं 
जिनमे एक बात अत्यधिक मद्धत्वपूर्ण हे। लगता है कि आलोचना का अभाव 
अजेय पर पडा है और साधारणोक्रण की वास्तविक समस्या पर दितौद सप्तक 
और तृतीय सप्तक के बीच की झवधि मे उन्होंने विचार दिया है-- 
“नये (या पुराने भी) विषय की, कवि की सवेदना पर प्रतिक्रिया, 
_ और उससे उपपत्र सारे प्रभाव जो प्राठक-धोता-ग्राहक पर पढ़ते हैं और उन 


प्रभावों को सप्रेष्य बनाने में कवि का योग--मौलिक्ता को वसौरी का यही 
लेत्र है ।" 


प्र्न्ड 


यानी इधर सप्रध्यता' पर अज्षेय बल देने जगे हैं साक्षीरणीकरण के 
समथकों की अज्ञय पर यह विजय है। अब वह आहडी तिरछी लकीरो विराम 
चिह्नो भादि को उतनी चर्चा नही करते । 


अचय की भूमिका मे विचार धारा पर आग्रह नही प्रवठ किया गया 
केवत रीति पर आग्रह प्रकट किया गया है। अज्ञय के बदलते हुए विधारा 
को यह देखकर यह आश्चम न होगा कि बहू अचानक यह धोधणाकर उठ वि अब 
तक जो प्रयोगवाद मे क्या है वह बहुत अधिक महत्त्वपूण नहीं है अव ब्रीर 
कोई माध्यम खाजा जाय 

अचय का विचारपक्ष उठकी कविताओं और निवृधों में है अत हम 
अय प्रमोगवादिया ये दिचारपक्ष पर यहाँ विचार करते हैं | 


अचय से प्रभावित होकर जगदीश ग्रुप्त ने नयी कविता के प्रथम बक 
मे॑ विशेषभावक वग॒ का तारा लगाया ।  हिंदी-कविता वो सिंकास की नई 
एडराण) ५ ५ ऊुके चरण) कर (ववेकशील अदुद्ध ववेत 'भाउक चो, स्यण, झ्ख्ज़े 
अपनी थात कहता है । प्रयोगवादियो द्वारा सम्पादित आलोचना के 
सम्पादकीया और तात्कालिक निवाधो मे भी यही नारा दुहृराया गया । अवय 
ने सकेत से इन इलाहावबादिया को ही शायद नक्द्ची वहा है ! श् 

डा० देवराज जो प्रगतिवाद के मानवमूल्यों के अग्नत्न समंषव थौर 
अधिवाणत विरोधी हैं. प्रयोगवाद वी उक्त काब्य प्रत्रिया और वाव्यसजन के 
दिपय में कुछ दोष बतलावे हैं-- 


हिंदी का प्रयोगवाद भी वेवल मुग से प्रभावित नही है--वह वहुत 
हद तक इंलियट-प्राउण्ड आदि वी शैवी के अनुकरण म उत्यित हुआ है। यह 
इंपलिए कहना पढ़ता है कि स्वतत्नता प्राध्ति के बाद भारतीय ववि देश के 
निर्माण उसकी सृजतात्मक शक्तियां के पुनविवा्न के सशक्त स्वप्त भी देख 
सक्रते य--नयी स्पूतिदायवा छीवत हृष्टिया वी परिक्‍ल्पनाएँ भी वर सकते 
गे साम्प्रतिंक प्रयोगवाद की तीन मुख्य कमिया हैं। एक वविंगण नयी 
दृष्टि द्वारा नूतनता उत्पन ने करवे सिफ शत्दा तथा अतवारा वी विलक्षणता 
द्वारा प्रभाव उत्तन्न करना चाहते हैं । हमारा अनुमान है कि कली भी युग वी ४: 
सफ्ल प्रयोगशील कविता सिर उछात उछात कर अपनी प्रश्ोगशीलता बा” 
चोषणा नहीं करती । किसी भी शैली वी ययाघ सफ्लता इस वान मे है कि 
वह अपने वो वक्तव्य की महत्ता म थो दे । 
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* प्रयोगवाद की दूसरी और ज्यादा बडी कमी जो प्रथम से सम्बद्ध है-- 
कवियों में व्यक्ति की कमी या अभाव ! कवियों को साम्प्रदायिक जैसी 
दौखने वाली एकता, शैली अर्थात्‌ मुहावरों चित्रों, लयविधान आदि की समानता 
जहाँ उन्हें सगठन का बल देती है, वहां उनके व्यक्तित्वों को अनिदिष्ट भी बना 
देती है ।” 

* तौसरे अधिकाश प्रयोगदादी कवियों की रचना म उस कनुशासत की 
बगी दिखाई पढ़ती है जो विशिष्ट कविता या कृति को चुप्त सुगठन एवम 
विशद ओज देता है । कम कवि इस बात को महसूस कर पाते हैं कि मुक्तछन्द 
लिखना छन्दवद्ध काव्यरचता से कही अधिक कडा अनुशासत माँगता है ।”* 

यदि यही बात कोई ग्रगतिवादी कहता, तो वह प्रभाव बही होता जो 
डा० देवराज के कथन से होगा क्योकि वे “समानधर्माओं' मे माने जाते हैं । 
अत अशेय ने जहाँ 'नयी रीति” पर बल दिया वही अनुशासनहीनता के लिए 
भी प्रोत्साहित किया । जिस व्यक्तित्व की इतनी मुहार होती है और प्राय 
कहा जाता है कि प्रगतिवाद व्यक्तित्व का शत्रु था, उसी व्यक्तित्व के अभाव 
पर ड्वा० देवराज की टिप्पणी कितती यथार्थ बंठती है ! 


डा० रघुवश 'नणी कविता” की सामाजिक पृष्ठभूमि को सही सिद्ध 
करने वाले लैखको मे से हैं ॥ उनके अनुसार नयी कविता पर 'अपामाणिता' 
का आदशेप लगागा ग़त्रत है, क्योकि “यह युग अध जडता का युग है जिसमे 
समस्त सामाजिक, घामिक, राजनीतिक तथा आविक मान्यताएँ झूठी पड गई 
है ! ** यह समाजब्यापी वुण्ठा, निराशा, अवसाद तथा “अध बास्था' का 
परिणाम है कि हम इन सबके बावजूद व्यक्तिगत स्वार्थों, वेईमानी, घूसखोरी, 
चोर बाजारी, अक्मण्यता से अपने को बचाने मे अप्मर्थ हैं। * आज की 
इस सामाजिक परिस्थिति ने कवि को सदेदित किया है। वह इस सर्वग्राही 
जड़ता और कुष्ठा का अनुभव अपने जीवन में कर रहा है। यह कुण्ठा 
पत्ायनवादी न होकर परिस्थिति जन्य है। आज के कवि का संघप, 
उसकी आशा निराशा-जन्य कु ठाएंँ व्यक्तिगत से अधिक सामाजिक हैं ।” 

डा० रघुवश यह क्यो नही कहते कि बावजूद सर्वेग्राहो जड़ता के उस 
जडहा के सभूल नाश के लिए भी प्रयत्त हो रहा है। निराशा के समानतात्तर 
आशा सौर जडता के समानान्तर जागरूकता वढ रही है इसकी ब्यजना, 





१ नयी कविता अक २।॥ 
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नयी कविता मे क्यों नहीं हो रहो है? नयीकविता के लेखक क्या बारें 
खोलकर इतना भी नही देख सकते कि सामात्रिक्ष आदोलनो की गति तीब् से 
तोबतर होती जा रही है यह वया सकेत कर रहा है ? कुठा को वणन 
करते समय कु ठा के कारणों की और पाठ वा ध्यात क्‍यों नहीं आकपित किया 
जाता है ? कु ठा-सामाजिक परिस्थिति का पारिणाम है अथवा यह कतिपय 
व्यक्तियों की मात्र सनक है ? 


डा० जगदीशगुत्त के विचार भी बाकृपक हैं। नयी कविता अक तोव 
मे आप अज़बार रीति रस और दफ़ोक्ति आदि को विलासमूलद कोशलश्रिय 
मध्य-काल का फल मानते हैं। ध्वनिमत को श्राय तटस्थ मानते हैं यद्यपि 
बह उहें अथ चेतता को णोर गभोर सकेत करता हुआ भी प्रतीत होता है ' 
जगदीश जी भावावेग को मध्यक्रालीन बह कर बविता से बहिष्दृत कर देना 
चाहत हैं। यानी प्राचीन काव्य मं बेवल. आदिम सवेग मात्र है ! *आज के 
युग के बृद्धिजीवी मनुष्य के लिए. सम्भव नहीं है कि वह यथाथ की उपेक्षा 
करदे या सवेग से परातित सौ”य-बोध से पूरी तरह समभौता करले। " 


अथात नयी कविता मे वौडिकता का समावेश हाना चाहिए वाब्य मे 
बुद्धितत्व् को समावेश पर मध्यकालीन काय शास्त्र भी बल देता है | जिन्‍्यु 
बोद्धिक धारणाओं के लिए पुराने लोग दशर्घन पढ़ते थे ओर आताद के लिए 
कविता ! आज दोनों को एक करने का प्रयत्न किया जा सकता है परन्तु 
मनुष्य की ये दो अलग-अलग आवश्यक्ताए हैं । रही वात सतुलित समावेश 
की सो प्रयोग्वादी कविताओं में विचारो का वमत अधिक हुआ है। 

जगदीश थुप्त ने प्रयोगवाद म लय के अभाव को उचित बताते हुए 
कहा है कि सगीतात्मक लय के स्थान पर भ्रयोगवादी काव्य मे अथ की लय 
रहती है । लय निश्चित रूप से गति और यति से उत्तन्त होतो है। यदि 
ग्रति म निश्चित स्थान पर विराम लगता चलता है तभी लय पेदा होतो 


१ बदतोव्याघात जगदोश गुप्त मे सबसे अधिक है--भावावगमय रूविता 
झा विरोध करने के बाद इसी लेख मे आय यह कहते हैं--वह (रूविता) 
मनुष्य दे भावसवलित सवदनापूण एवम आदग्रयुक्त विशिष्ट क्षणों मे 
हो बोज रुप से जम लेतो है ॥ 

अब इन परस्पर दिशेधी मतों मे किसे लेखक का अपना मत 
माना जाय, यह जगदीश जो स्थय बताएं तो अधिक कल्याण हो [ 


भ्र्ग्द 


अयलययुक्त मुक्तठछद--आज तुम शब्द न दो नदो 
कल भी मैं कहूंगा 
तुम पवत्त हो अप्नभेदी शिलाडण्डो के गरिष्ठ पुज 
चापे इस तिझर को रहो रहो! 


दोनो मे गृढाथ है ओर दोनो मे गति है। शब्दाय को यहाँ निश्चित 
स्थान पर तोडा गया है ! ताकि पढने में पद्यता आ जाय। वैदि लय का 
अभाव है तो नीचे के उद्धरण की तीसरी लम्बी पक्ति में । इसे खीचकर पढने 
पर ही लय पैदा की जा सकेगी कितु यह स्मरणीय है कि खीचकर्रे तेयवा गा 
गा कर गद्य को पढने पर भी लय पदा की जा सकती है परतु वहा लय 
आरापित होती है प्रयोगवादी गद्य में भी लय का आरोप ही अधिक रहता 
है। अत जगदीश का अथ-लय ”शन भ्रातति पर आधारित है । 


जगदीश गुप्त का अथतयवाद अज्ञय के विरामचिह आडीसीघी 
लकीरवाद का ही दूसरा सस्करण है । काव्यममज्ञ और सगीत का जरा “मे 
भान रखने वाले जातते हैं कि काव्य मिश्रित कला है उसमे बेथ का ही 
आनद नहीं है अपितु सगीतामक लय से सहायता लेकर उत अथ को 
प्रषणीय बनाया जाता है. आनाद पक्ष को अथपक्ष से निकाता नहीं जा सकता। 
सस्कृत ने तुक नहा मानी परन्तु गति लय प्रवाह रागहिल्‍लोल परग भादि 
को अथ के साथ ही स्वीकार किया था। बाण ने काव्यपूणाद्य विखा था 
कितु उसे गद्य ही कहा गया क्योकि उसमे गतिया लय #7ही है जहाँ 
प्रयोगवादी बबिता में गद्यमयता अधिक है उसे गद्य कहने में कवि को 
अपमात अनुभव क्‍या होता है ? बाण से स्पष्ट वहा था कि गध कवियों की 
कसौटी है। वाण को सभी कवि मानते हैं ! यह निश्चित है कि प्रयोगवादी 
गद्यमयता को स्वयप्रयोगवाटी ही अधिक समय तक नहीं सभाल तक्ते वयोकि 
जिस प्रजार पद्म सुनते सुनत लाग उवकर मुक्त&छद सुदता चाहिंत हैं. उसी 
तरह मुक्तछद का घ्वसावपप॒ प्रयागवादी-गद्य सुनकर भी लोग अंवकर छदों 
बंद्ध काय्य सुनना चाहते हैं. दोना का आनद भिन्न है। घोर अंडिवादी भी 
गीत था शेर की काई पक्ति गुनगुनात हुए पाये जाते हैं और प्राय एक 
एक शेर मे या छ टावद्ध पद्य में गृढ गथ भी रहता है। जो धात बडी बडी 
पोयिया मे कही जाती है उसे कवि एक उक्ति में इस ढग से कह देता है कि 
बार-वार पढ़ते ओर गुन गुनाते जी नद्दो भरता सगीत और अब का एव 
साथ आतन्द मिलता है। आखिर सगीत से कविता में ही चिंढ क्यों है ? 


शग्द 


सिर्फ नवीनता के लिए गद्यमय काव्य भी लिख डालिए, विन्तु केवल उस्ती की 
स्वीकृति के लिए इतना ग्रपच वेया आवश्यक है ? 


नयी कविता के अक चार वी चर्चा हम “नयीकूविता के प्रतिमान” 
की चर्चा के बाद करेंगे क्योकि जगदीश गुप्त लक्ष्मीकन्त वर्मा की मान्यताओ से 
सहमत नही हैं। असलियत यहे है कि प्रयोगवाद के चिन्तक अपरिपक्व हैं। 
आवेगविरोधी होने पर भी उनमे आवेग ही अधिक लगता है। प्रगतिवाद के 
भौद्धत्य की निन्दा करने पर भी उनमे औद्धत्य और सकीर्णता प्रगत्तिवाद से 
अधिक है। बदुता, खीझ, स्पर्धा, अपनो हर बात को स्वीकृति दिलाने के 
अर्थर्य आदि के कारण किसी भी प्रएन पर व्यवस्थित अध्ययन और मतन का 
इस सम्प्रदाप मे अभाव दिखाई पड़ता है। प्रयतिवाद मात संगठन पर आधारित 
नही था, उसकी भित्ति व्यापक और वैज्ञानिक थी किन्तु वैज्ञानिक्ता का तारा 
लगाकर भी वैज्ञानिक चिन्तन से सर्वथा रहित क्षुब्धचित्त ही प्रयोगवादी 
नवयुवकों में दिखाई पड़ रहा है। प्रयोगवाद की निषेधात्मकता की प्रवृत्ति 
पर प्रहार होने से लक्ष्मोकान्त वर्मा ने वक्त पुस्तक में विस्तार से नये चित्तना 
को स्पष्ट किया है! हम उसे सक्षेप से रख सकते हैं-- 

अस्पष्ट और निरपेक्ष चिन्तन--नई कविता की पृष्ठभूमि में ल्ष्मीवान्त 
वर्मा ने समाज के भूलाधार का विवेचन नहीं किया, ऐसा लगता है कि ये 
आन्दोलन आकाश से टपक पड़े हो। विभिन्न आदोलनो का परिचय देते हुए 
वर्मा जी ने बताया है कि इन आन्दोलनों से वया लाभ और व्या हावियाँ हुई । 
'धाम्पवाद की तुलना मे वर्मा जी की सहानुभूति समाजवादियों के साथ है 
क्योकि साम्यवादी-एकाशिपत्य के विरुद्ध समाजवाद ने देशकाल के माध्यम से 
बात चलाई । भमाजवाद ने राष्ड्रोयता को भी स्वीकार किया ! साम्यवादी 
आदोलत अनुदार था, समाजवादी उदार यथा। वर्मा जी के विवेचन का 
साराश यह है-- 

(१) प्रगतिवाद के विरोध में साहित्यिक मान्यताओं के लिए सथर्य 
हुआ वयोकि राजनतिक पक्ष पर ही प्रमतिवादी बदल देते ये । 

(२) माउर्सवाद के विरोध मे व्यक्तिनिष्ठा पर बल दिया जाने लगा ! 

(३) राष्ट्रीयवा का समर्थन किया गया वयोकि मावर्सवादी 
बराष्ट्रीय थे । 


(४) भावनाओं थे प्रति ईमानदारी की बोर अधिक ध्यान 
दिया गया। 
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(५) अपने प्रति असतोष की भावना--अनास्था, भ्रम और अस्पष्टता 
का वर्णन सम्‌ ४० से १६५० तक होता रहा 

(६) चमत्कार तृष्णा बढी हृदय का ह्ास हुआ ! 

(७) गीतो में भी चमत्कार बढा । 

(८) इस पृष्ठभूमि म "नयी कविता” वा विकास हुआ 

यानी सन्‌ ५० के बाद 'नयी कविता” का जन्म हुआ क्योकि सन्‌ ५० 
तक तो अपने प्रति अस्ततोष और कुठा ही रही | उधर यह भी बहा गया है 
कि आधुनिकता को अज्ञय' ने ही समझा था ! प्रथम सप्तक मे कवि प्रगति- 
वादी थे, इससे वर्मा जी को बडी व्यथा है किन्तु चार बातें उतमे भी काम की 
मिल गई । विपयवस्तु की नवीनता, स्पस्थ व्यक्तित्व और ब्यजना के प्रति 
ईमानदारी वौद्धिक भ्ाघार और सर्वथा नवीन मायताओ के प्रति आग्रह | 

यानी तार सप्तक के कविया में डा० रामविलास शर्मा मुक्तिबोध, 
सैसीबण्द गज आडि का आक्तिल्‍्क स्कस्डा बए / उफ ताहिला ने नाय्ाएी रौीन 
स्थापित कर रहा था ? पृष्ठ १८ पर लक्ष्मीकान्त लिख छुके हैं कि मुक्तिवोध 
और नेमीचन्द मे भाकोशपूण, खीझमरी निराशा मिलती है | जींद इन्हू स्वस्थ 
व्यक्तित्व बाला भी कहा गया है । 

* बदतो व्याघात' को प्रयोगवादी आदोचना की विशेषता माल लिया 
जाए तो भी यह प्रश्न होगा कि छायावाद, प्रगतिवाद आदि परिस्थिति- 
सापेक्ष्य थे या केवल चन्द सिरफिरो की सनक मात्र थी ? मावरंकाद का भारत 
में जो प्रयोग हुआ, उसमे मावर्सवाद का दोष था या भारतीय मावसंवादियों 
का ? सब गलतियाँ प्रगतिवादिया ने ही कीं, कोई गलती समाजबादियो से भी 
हुई या नहीं ?, समाजवाद बावजूद अपन राष्ट्रीयतावाद वे क्या अधिक सशक्त 
नहीं हुआ ? वया अधविश्वासा को समाजवादिया से प्ररण नहीं मिली? 
परम्परा के विराधी लक्ष्मीकात न इत तथ्या पर विचार नहीं क्रिया व्याकि 
इससे समाजवादिया वी दुरगी, समझोतायादी अमरिकावादी साम्पवादबिरोधी 
जे | स्पष्ट हा जाती बौर यह बात कात जी चाहत नही । “ईमानदार 

न 

परिध्रेध्य को नवोनता न्यू पद्पेविटव ) >लड्ष्मीकात वर्मा मे 
नदीन हृष्दि निम्न तत्त्ता म बताई है य छट्ठा तत्त्व 'नयीकविता में 
मिलते हैं-- 

न (१ ): नयी परिपक्षणीयत्ता (२) अनुपूतियों के नये रूपतरण, (३) 
सौदये-वोध वे नये घरातत, (४) परम्पसगत विदृतत मृल्या के परिष्वरण 
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(५) मतवाती भ्रान्तियों से मुक्ति पाने को दामना (६) तच्यत्मसत्य की वे 
परिधिया जिनम हमारा रागरामक बोध नये आयायो का अवेषण करने की 
सामष्य पाता है। 

इनमे यदि बाप तदात्ममयों का बथ न भो समय हो तो भी वर्मा 
जो का मतलब तो स्पप्ट हो है। इनकौ व्याख्या म आप आधनिकता' का 
अथ समयाने लगत हैं बाधुनिवता वर्मा जी के अनुरार-- 

(१) बौद्धिक जागरुकता के आधार पर आधुनिवता रूढ़िया के 
विरोघ्र भे है $ 

(२) बचानिक विश्लेषण में विश्वास आवश्यक है ॥ 

(३) विघरतित मूल्या का तिर॒स्कार और नये मानव मूल्या की स्थापना 
आवश्यक है! 

इनम प्रथम और मातम तक एक ही हैं। और वैचानिक का अथ 
लक्ष्मीकन्त समयदे नहीं । रूद्िया के विरोध का स्वागत है किन्तु इसी तक 
पर प्रयेक प्रवत्ति को रूृढिं कहकर विरोध किया जा सकता है। अध्यात्मबाद 
झूढि है. छायावा? रूलि है प्रगतिवाद रूढि है छद्दोवद्ध काय रुढि है अद 
हक प्रयुक्त भाषा रढि है कात जी के लिए क्या रढि नही है ? 

वमा जी पुन परिप्रक्षण को समसाते हैं-- 

(१) तीवन के निरपेक्ष मूल्या की अपेक्षा उसवी सापेक्ष्य वस्तु 
स्थिति द्वाय व्यक्त मू-्या के प्रति आस्था का नया स्तर निर्माण करो । 

लक्ष्मीकात जी निरपेश्व का अथ पता नही क्या समयते हैं २ प्रयोगवादी 
जोवनदृष्टि परिस्थित्ति सापेक्ष न होने से स्वय निरपेक्ष है ( क््याक्रि परिस्थिति 
वी साप"वा और निरिप्शता का तिणय ऐतिहाधिक हृष्टि से हो सकता है और 
इतिहास घब्ठ से क्ान्‍्त जी को घणा है बत दमा जी की यह धब्दावली 
निरपक है। 

(२) समूह और सम्राज क दापित्त्व को स्वीकार करते हुए वैयक्तिक 
स्वताअता को स्वीकार करो । 

सस्मीक'न्त दस्तुत वयक्तिक स्वतत्॒ता कू ही प्रलघाती हैं समाज 
वीं उह दिला नहा है वन्‍्यदा उनतज म मिली स्वत्तजता और समाजवादी 
देशा म स्ततत्नता की तलना करते और यह भी सोचते कि 'रदतजता 
समात्र दे रवरुप पर निभर है। झापकी 'वल्पना म जो स्वृतजता का रूप 
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है उसके लिए समाज को वदलता होगा, जादमी को बदलवा होगा और उप्तके 
लिए आप प्रस्तुत नही हैं केवल 'नारा' लगाना जानते हैं । 

(३) जीवन के तदात्मसत्य को महत्त्वपूर्ण अनुभूत क्षण में अवतरित 
करो ॥ ईमानदारी और सहूदयता यही है। 


मतजब यह कि अपने दृष्टिकोण से क्षण विशेष म कौंध जाने वाले 
अनुभव को पकडो और उसे व्यक्त करो। 

स्पष्ट है कि प्रयोगवादी 'कला' को सकीर्ण बनाना चाहते हैं, क्योकि 
जो अनुभव दोघअवधि तक आपका पझा करे, जैस भूख, अभाव, करणा, 
अत्याचार के प्रति आक्रोश, पगपण पर होने वाले अपमान के विरुद्ध त्रोध 
आदि--शायद इनके जिए प्रयोगवाद मे कोई स्थान नहीं है, प्रथतिवाद 
सामूहिक बनुभव के आगे व्यक्तिगत अनुभव पर बल नहीं देता था और आप 
व्यक्तिगत अनुभव के आगे * सामूहिक अनुभव” की पूर्ण उपेक्षा करते हैं, वया 
ही 'परिप्रक्षण की नवीनता है ! यह तो पुरानी बात हुई | यदि यह कहें 
कि आपका अनुभव अनमोल है तो “सर्वेया व्यक्तिगत” होने से आपके द्वारा 
*दायित्त्व” की घोषणा को क्‍या वह प्रमाणित करता है ? 

(४) मानव छीवन के बदलते सन्दर्भों को नये मानदण्ड दो | 'कुण्ठा' 
और “अतिवादी सकीणता' का समावेश भी जोवन का सापेक्ष सत्य है 

आएचरय है ! चाहे सामाजिक व्ववस्था मे आर्याते वास्तविक परिस्थिति 
में बुछ भी परिवत्तन न हो परतु लक्ष्मीकान्त जी के लिए “सदर्भ' बडी जल्दी 
जल्दी बदल रहे हैं! 'कुण्ठा ओर “अतिवादी सकीणता” को जीवन का 
सापेक्ष सत्य मावते का अर्थ कया है ? क्‍या जुण्ठा है यह मानवमूल्य है या 
यह वास्तविक परिस्थिति को विषमता के कारण मनुष्य के मन में उत्पन हो 
गई है ? इस दूर करने के लिए क्या क्रना होगा ” 

किसी भी प्रश्न पर निरपेक्षत विचार करना लक्ष्मीकान्त की विशेषता 
है। धरती पर उतर बिता, अपने द्वारा बनाई हुई अस्पष्टभाषा का प्रयाग 
करना, एक ही वात को घुमा फिरा कर कहना उनकी उपलब्धि है। 

* असाम्प्रदायिक माठव' , स्वानुभूति की दृष्टि , * पूवग्रह वा विरोध! 
बादि योये नारे हैं। मतलव यह है वि कसी बात पर एतिहासिक दृष्टि से 
विचार मत वरो, बेवत अपने मत की सनक पर विश्वास करो। सरहपा 
ने एक बढ़े पते की वात कही थी कि योगी जिसे स्वानुभूति' कहते हैं वह 
अयधिक दमन के कारण पिल की प्रवतता से उत्पन्न हाती है ऐसी 
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स्वानुचुति का वया विश्वास ? लगता है, लद्ष्मीवान्द जी का चित्त कुपित 
हो गया है ! 

लक्ष्मीवान्त का 'नया परिप्स्‍रक्षण प्रगविवाद वे विदद्ध अन्ध और भक्षज्ष 
प्रतिक्रिया मात्र है ! 

मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि--इस शीषव के अतगत लक्ष्मीकान्त कहते है 
कि दो युद्धां वी पृष्ठभूमि म रखकर देखने से मूल्यों और आस्याआ की परम्परा 
आज के जीवन-वृत्त से तिल्कुल पृषफ्‌ हा गई हैं। कौन सी गान्यताएँ वष्द हो 
रही हैं ? थागे लक्ष्मी जी स्पष्ट कहते हैं-- आज यद्यपि एक ओर अतिवादी 
टोटलिटेरिपनिद्म और पूव निश्चयवादी प्रवृत्तिया का हास उन्पुख दिग्भ्रम- 
जनित अपवादा के साथ ॥ अर्थात्‌ लक्ष्मीकान्त मुण्यत प्राचीन अध्यात्म 
बाद और साम्यवाद दोता के विरोधी हैं । अध्यात्मवाद का विरोध स्टुत्य है 
परूगु साम्यवाद के विरोध के लिए आपके पास कौत सी जीवन हृष्टि है ?ै 
न बंज्ञानित भौतिकवाद, ने अध्यात्मवाद, तब आप कहाँ हैं ? अपनी पुस्तक भ 
यह दिन्दु कही भी लक्ष्मी जी स्पष्ट नहीं कर सके हैं ? अत “आज के जीवन 
की पृष्ठभूमि में सबष्टित मर्यादाएँ, हूटे मूल्यों की अस्त व्यस्त परम्परा, मानव 

, आत्मा वी बन्‍्दी प्रताडित भावनायें, भौतिक द्वन्दों के साथ नयो भावनात्मक, 
शागात्मक अनुभूतिया--इल सवका सामूहिक प्रभाव हमारी दलाब्यजना कौर 
अभिरचि में निहित है” (प्रृष्ठ ४६) 

स्पष्टत प्रयोगवादी की मानसिक स्थिति संदेह, अनास्था, निवेधात्मकता 
थोर अपना से युक्त है, कया कोई जागरूक राष्ट्र इस स्थिति को स्वीकार कर 
खबता है। 'दायित्" मी बातें करने वाले जिस आधार पर खडे हैं, बह 
किततवा क्मछोर है २ 

इस सकट से दचने ये लिए वर्मा जी का * उप्रोच ” यह है-- 

* विद्रोह्त्मक् सक्रियता, अहम्‌ की स्थापना, शौर उसकी मर्यादा में 
वैयक्तिक निध्ठा वौद्धिक जागरूकता” आदि का विक्ञास करना चाहिए किन्तु 
ऐसा विद्रोह निश्चित जीवन दृष्टि के अभाव में “अघ विद्वोह" हो होगा । जो 
अह शामाज के प्रवाह क अलग होकर अपनी घोषणा करता है, वह केवल 

«'पर्दोशिनी' का विषय बनेगा, ओर वोडिक जागरूकता का कुछ थर्थ ही नहीं है 
बयाकि दुंद्धि का काम सत्‌ असतू का विश्लेषण हारा किसी निश्चय पर पहुँचना 
है विन्तु जहाँ समाज वे विश्लेषण, समाज के भावी रुप आदि प्रश्न आते हैं 
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प्रयोगवादी 'पूर्वग्रह” 'पृ्वग्रह” चिल्लाने लगता है, यह अजीब पूव॑ग्रह है जो 
बुद्धि के प्रयोग से कतराता है किन्तु फिर भी “बौद्धिक जागरूकता” का नारा 
लगाता है । ज़रा ' बौद्धिक जागरूकता” का एक नमूना देखिए-- 

आत्मविवेक और आत्म विवेचना किसी सापेक्ष अनुभव पर ही 
आधारित होती है । स्वार्थ और अधविश्वास आत्म अनुभव के आश्वित नही 
होते ॥ उनका सारा बल परम्परा और उपयोगिता पर जञाधारित होता है। 
विवेक का औचित्य सेव आत्मसत्य की प्रतिपालित भावना है ।” (पृष्ठ ५१) 


स्वार्थ और अधविश्वास आत्म अनुभव के आश्रित नहीं होते तो 
अध्यात्मवादी जिसे अनुभव कहते हैं, उसे वैज्ञानिकसत्य ” क्यों नही माता 
जाता ? विवेक का औचित्य ' आत्मसत्य” वी प्रतिपात्रित भावना नहीं है 
अपितु यह देखना है कि मेरा अपना “अनुभव”, अधविश्वास त्तो नही है ? भनुष्य 
अपने अनुभव की दूसरो के अनुभव के साथ तुलना करता है सामूहिक वर 
व्यक्तिगत अनुभव की तुलना वरता है, समाज के विकास के साथ उस अनुभव 
के स्वरूप पर विचार करता है, तब पता चल्लता है कि विवेक बया है ? 

लक्ष्मीवा त वर्मा की किताब मे ऐसे अनगल उपाख्यान थनेक हैं । 


यथार्थ के नए घरातल--यथाथ क्या हैं ? इसका लक्ष्मीक्ा त॑ उत्तर, 
देते हैं कि ' जीवन और उसके सत्य सबसे बडे यथाय हैं ।'” यह भस्पष्ट है अत 
स्पष्ट करते हुए वह कहते हैं-- 

(१) जीवन निस्सार नही, जीने के लिए है, उसे जिया जा सकता है। 

कितना बडा यथार्थे है! कितनी नवीन बात लक्ष्मीकाःत कह रहे हैं । 
यह किसने कहा कि जीवन को “ जिया” नही जा सकता । 

(२) चमत्कार, रहस्य, ईश्वरत्व, आभा, उस पार का दिवास्वन-- 
जीवन इन सबसे मुक्त ओर बाह्मना है । 

बहुत ठीक, हम यहाँ मापसे सहमत हैं । पर म्रह पहले भी बहुत लोगा 
ने कहा है । 

कितु यह तो भूमिका मात्र है । लक्ष्मीकान्त कहना यह चाहत हैं कि 
* जोवन भे धर कुरूपता, विद्रपता पृत्यु, प्रतारण इत्यादि उतने ही सशक्त 
सत्य हैं जितश्कित आनन्द, सुख, शान्ति, सुदरता”, आदि । अत छाय्ावाद 
यदि 'आननंद' "हैह३+ देता है तो प्रयोगवाद निराशा” पर। यदि अ्रगतिवाद:/ 
“जीवन वी. संघर्ष कैश 3५8. की उदात्त भावना" पर बल देता है तो 
' प्रमोगवाद आदमी के ७ दोने पन पैड । और मजा यह दि लक्ष्मीवात इहीं 
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के दीच मादवमूल्यो' का विज्ञात् मानते है। इसका तो वही अब हुआ 
कि उदात्तता को छोड़कर प्रहले पशुता स्वीत्रार करो तभी मानवमूल्य 
विवश्चित हांगे ? 

अध्यामवाद और दज्ञानिक मौतिकवाद का बिरोघध--यह शोषक मेरा 
है लक्ष्मीआात का नहीं। लथ््मीकात ऐसे स्पष्ट शापवा से घुणा करते हैं। 
उनकी विवेचना हेत्वाभासा पर आधारित है। वह मानते हैं कि इश्वरवाद 
अधरविश्वास है ठीक है किन्तु वैजानिक भोतिकवाद के विपय म वह कहते हैं 
कि इसम मनुष्य को यत्र माना जाता है। ईश्वरदाद जहा मनुष्य को 
ईश्वरप्रलत्त भ्राणी मानकर उसे केवल ईश्वरीय प्ररणा से परियालित हाने वाला 
जीव मानता है वही मात़्सवाद उप्ते केवल यत्रस्थ जीव मानता है जो ऐतिहासिक 
हद के कारण क्रियाशील होता है। यदि एक मनुष्य को नकारात्मक बनाकर 
छोड देता है तो दूसरा उद्दे केवल कठपुतली सा विर्नीव सिद्ध करता है ये दोनो 
मत भ्रामक हैं. (पृष्ठ १०६) 

माक्सवाद भ ब्यक्ति की अपनी इछाशक्ति और घारणाशक्ति को महत्त्व 
नहां दिया ग्रया यह बेबुनियाद बात है। लक्ष्मीका'त के बहुत पूव प्लेखानव 
से भी ये प्रश्न हुए थे तब उसने एक पुस्तक लिखी-- व्यक्ति का इतिहास मे 
योगटान (प एेण९ 6६ पत्रताए्तंपणे ए प्रा8079) | लक्ष्मीकात 
और उनके सहघमियों को यह पुस्तक पढ़ लेनी चाहिए। इतिहास में परिवत्तन 
भनुष्य ही करता है परतु यह परिवत्तन कुछ नियमा के अनुसार ही होता है 
देश बाद निरपेक्ष क्रातति नहीं होती मात्रसवाद का यह मंतब्य है । किपतु 
चश्मी नी वा प्रयोगवद पूवग्रहों से इतना 'स्त है कि वह कमी वी सुनना ही 
नहीं चाहता। वौडिक जागहकता का दया यही अथ है कि पूरी बात 
समय बिना वुठार हाथ मे लेकर प्रहार करता पुरु करद | 

इलियट ते मायसवाद का विरोध किया तो उस घम में शरण लेती 
परी । फ्रास के प्रतीक्षवादिया को भी अध्यात्म को शरण लेनी पडी | वैज्ञानिक 
भौतिक्वाइ अथवा अघथद्धा पर आधारित अध्यात्मवाद--इन दो के अलावा 
और कोई गत्ति नही है अत प्रयोगवादी नौजवान जब वास्तविक अध्ययन शुरू 
करेंगे तव इसम से एक का आश्रय लेग्रे विज्ञान और विश्वास दोनो का 
समन्वर्या करने वाले विचारक भी वड रहे हैं परन्तु प्रयोगवादियों जैसे निपध 
बाद से वे अधिक पुष्ट भूमि पर हैं। 


मानवविशिष्टिता और आमविश्वास के आाधार नामक शीषक के 
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अतगत लक्ष्मीवात वर्मा प्रगतिवाद को समग्र जीवन का विरोधी मानते हैं 
यानी प्रगतिवाद ने मानवविशिष्टता पर ध्यान नहीं दिया है। यह सही 
है कि प्रगतिवादी काव्य मे समग्र जीवन का चित्रण काय मे नहीं हो सका 
कितु उपयासो मे हुआ है कितु लक्ष्मीकात कविता के बाहर भ्रगतिवाद की 
सत्ता शायद मानते ही नही रूस मे भो उपयास में ही प्रगतिवाद को अधिक 
सफ्लता मिली है। कितु का य की हृष्टि से ही विचार किया जाय तो यह 
वहूना अथिव उचित होता कि मानव विशिष्ठता पर भी बज देना चाहिए 
कितु यहू न कह कर प्रयोगवाद बेदल वयक्तिक अनुभूतियों के क्षत्र में ही 
सिमिद गया थत क्षतिपूत्ति के लिए निकत् कर वह स्वय अपनी क्षत्ति 
करने लगा । 

लघुताबाद--ल मोकात के अनुमार अध्यामवाद और पश्रगतिवाद 
दोनों महामानव वा रूप अपनाकर चले ) प्रगतिवाद मे तानाशाही ब्यत्ति 
पूजा का ही रूप थी । प्रयोगवाद मनुष्य पी तघुता पर अधिव बल देता है 
क्योकि वही यथाथ है सुपरमत या अधिनामक को अश्रयोगवाद नहीं मानता। 
डीक । भव इस मत के विरुद्ध आधाय जगदीशगुस्त का वक्तव्य सुनिए -- 'बया 
लघुता बी भावना स्वाभिमान की प्ररक हो सकती है ? मेरे विचार से मानव 
स्वाभिमान तथा ब्यक्तिव से सम्पन्न मनुष्य अपने को लघु माने ही यह 
आवश्यक नही है। यदि लघुता को एक मानवमृल्य माना जाय तो यह 
निश्चित रूप से स्वाभिमान का विरोधी सिद्ध होगा । मेरे विचार से नयी 
कविता के प्रतिमानों की खोज म उसाहवश लघुता पर अयधिक बल देना 
अनावश्यक है। " 

इस प्रकार लघुतावाद स्वय अय प्रयोगवादियों द्वारा स्वीडृत सत्य 
नहीं है । 

मूल्या वेषण--प्रयोगवाद ने मूल्यों का प्रश्न वडी उम्रता के साथ 
उठाया है । लक्ष्मीवान्त के अनुसार सबसे बढ मूल्य ये हैं-- 

(१) मानव विशिष्टता--अर्थात हम प्रयेक स्थापित सय के प्रति 
भी विवेक और देशकाल की सापक्षता की हृष्टि विकसित करके उसे पुन 
स्थापित कर ६ 


इस मूल्य का वास्तविक मततव यह है कि अब तक विवसित.. 





१ नमी कदिता अक्न ४, चृष्ठ श्र १६। 
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विचारधाराजा को विना समय बूसे उह़ें श्रान्तहूप म उपस्थित कर उनका 
विरोध करें और अपने अहम्‌ वी घोषणा करते फिर | 
(२) भोगने का साहय यह दूसरा मातवमृल्य हैं! अथोत्‌ शुभपक्ष 
को महत्त्व न देकर विकृतिया की अभिव्यजना कर-- आज यदि हम जीवन 
के शुभ व को महत््वपूण समयने का मिथ्या अभिनय करेंगे और यथाथ के 
उस पक्ष को नहा देवंगे जो शुभ न होत हुए भी जीवम्त और महत्त्वपूण है तो 
हम कसी भी उपाय को नही प्रात कर सकेगे। अत लक्ष्मीकात जुड़ने 
की जाह 'टूटन को क्राघ्वा के स्थान प्र निराशा को व्यापक के स्थान पर 
सकीणता को उदात्तता के स्थान पर लघुता को परिवत्तन के स्थान पर 
स्थिरता को और प्रगति के स्थान पर प्रतिक्रियावाद को ही वाघ्तविक 
मूल्य मातत हैं ! 


(३) आपुनिक् मानव के लिए तीसरा मूल्य उस्मीकात्त क्षण 
वो मानते हैं। क्षण केवल कात वा विभाजित वश है जो देश और 
परिस्थिति द्वारा निघारित होता है जीवन के इन क्षणा का अपना महृत्त्व है 
समय ने विस्तार म न तो ये खो सकते हैं और नही उनका विधटत होता 
आज के तीवन म सम्भव है । 

यह क्षणवाद विसी क्षण विशप म प्राप्त अनुभवा का पूवापर सम्बाध 
नही देखता चाहता । अनुभूति की सापेक्षता इस वात म है कि इस पर भी 
विचार किया जाय कि वह क्या उस क्षण विर्ष से उत्पन होतो है आगे के 

क्षत मं जब नया अनुभद्र होता है तब पहनते क्षण म॒पभ्रात्त अनुभव का रूप बयो 
बदल जाता है वह कोनसा तत्त्व है जो स्थायी रहता है ? स्थायी तत्त्व बाह्य 
वास्तविक परिस्यिति है वही व्यक्ति के मन मं तरह-तरह बे अनुभव उत्पन्न 
करतो है उस परिस्थिति के विषय म॑ मौन रहकर क्वल उसके परिणाम मे 
ही मग्न रहना अधत्ता है॥ वह कला अपूण है जो केवल क्षण विश्वप के 
अभव को ही व्यक्त करे क्षाणा के प्रवाह से उत्पन्न जनुभवों का निपध करदे ॥ 
अनुभवा का आवक्त या भाव की हिल्‍लोत दे अपमान वा दूसुश नाम है 
प्रयोगवाद ! 

(0) क्षयदामता 'विनश्या--कद्मोक्नात कहते हैं. मूल्य हट गए 
हैं सवेग्पाए बिखर गई हैं अनुभूतिदा सँक््डा उतार चढाव के बाद इतने 
जतावा में दतती बोर विगझती हैं कि उतठका रूप बचवा एक ह्तर नहीं रह 
जाता प्तमाज का चोट से घायज् व्यक्ति राज़ समाज वा विद्रोही भी हो सकता 
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है और आमह-या भी कर सकता है। विद्रोही होकर मरने वाले के प्रति 
श्रद्धावाव होने की परम्परा साहिय सस्हृतरि और इतिहास में वरावर मिलती 
है किन्तु वह जो आज वी व्यवस्था के सामने हृटता है उसका महत्त्व वया बम 
है २ क्या उसवा टटना या विधटित होना भी सय नही है ” (पृष्ठ २६६) 
पाठक देख कि नए मानवमूल्य के नाम पर शोषण दमन और 
विपमता के इलाज की जगह उसी स्थिति मे आनद लेने की प्रवृत्ति लक््मकात 
में कितनी अधिक है । समाज मे विद्रोह प्रशसनीय रहा है इससे लक्ष्मीकाय 
को क्षोभ है। जब वह आमहूया या टूटने का प्रशसा चाहते हैं। इससे 
दूदने वातों की सख्या समाज़ में बढगी आत्महयाएं अधिक होगी। 
शापेनहावर वौद्ध-दगन से प्रभावित होकर जग्रत की नश्वरता वा ऐसा खावा 
खीचता था कि जमनी मं अनेक नवयुवक आमहया कर लेते थे। बिस्तु 
शापेनहावर ने आमहूया नहीं की । सकडो को अपने देशन से भार कर 
भी वह जीवित रहा !! लक्ष्मीकातत शापेनहावर के ही आधुनिक सस्करण 
प्रतीत होते हैं । व्यवस्था को बदलने के लिए उपाय साथ हैं या बेबल टटते 
रहता । टूटते जाने का वणन करवा सय है कितु साथ ही दूटने से 
बचने के लिए जुडने की प्ररणा देते का काय भी आप कया नही बरते इससे 
आधनिकता की क्या हानि होगी ? 
(५) बत मे लक््मीकात सक्रिय सहयोग और आदानप्रतान वी 
भी वात करत हैं परतु वह सहयाग समाज के बटदने के काय में नहीं है 
केवल आपस मे बठकर रोने धोने मे ही सहयोग पर उहाने व लिया है । 
(६) उछु प रवेण का चित्रण यह भी वद्मीकात के लिए एक 
मूल्य है। तघुपरिवेश का समाज के ध्यापव रूप के साथ सम्बद्ध करवे चित्रण 
करना अवश्य एक मूल्य हो सकता है । 
(७) भावकता को अपेक्षा यथाथ की कदुता का महत्त्व लश्मोौणी वे 
लिए अधिक है। कारी भावुक्ता का सभी विरोध करते हैं परुत बोरी 
अथवा कैवन कक्‍्दुता तक ही अपने को सीमित रखना सवीणता है! फिर 
कटता का वणन कारण काय परम्परा ते यक होना चाहिए पर तु तध्मीजी 
गह नहीं चाहत हैं। 
जदमीकात सशया मकता से पाडित हैं और गीताकार ने स्पप्ट कह 
है कि धशया मना विनश्याति र॑ 
हा» देवराज ने साइति का दाशनिक विवेचन नागक पुरतत्र म 
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अधिक व्यवस्थित दंग प्ले दिचार किया है। उतता वहना यह है कि 
मार्सवाद बर्गमूलक् चिस्तन है विस्तु सामाजिक सम्बन्ध केवल वर्गमुलक नहीं 
होते । "माता का अपने बच्चे से तथा प्रेमी का अपनो प्रेमिका से जो सम्बन्ध 
होता है, वह विही भी प्रकार बे का सम्बन्ध नहीं कहा जा सकता। यही 
बात भित्रों के आाउसी सम्वन्ध पर लायू है । हमारी एक व्यक्ति से मैसी हो 
सती है, इसलिए नही हि मैं और वह एक हो वर्ग के हैं, बबवा हमारी 
सामान्य वर्गधूनक्ञ रचियां हैं। मैं एक व्यक्ति को इसलिए भी पसन्द करता हूँ 
कि बह अच्छी गप करता है या एक अच्छा खिलाडी है अबवा कविता का प्रेमी 
है अथवा पहाड़ी यात्राओ मे सूचि रखता है। यह भी लक्षित करने दी बात है 
कि प्रेपी और मित्र, फिर दे चाहे कसी भी दर्ग के हो, अपती भावता के विषय 
के सम्बन्ध मे आय एक से आदेयो को अ्रहण करता है जो कालिदास के ग्रेघदूव 
में पक्ष पर आरोपित किये ग्रये हैं।” (पृ८ठ १५३) 

अत दा० देवराज के अनुसार “माउस्तवादी सामाजिक जीवन को एक 

सकीर्ण झप मे लेते हैं और उसे वर्ग-सम्वन्धों से समीकृत करते हैं जो उचित 
नही है।”" (पृष्ठ १५४) 

ड़ मार्क्सववाद स्रामाजिक विक्ञास वो दर्ग आधार पर विकसित मानता 

* है, विन्‍्तु मा््सवाद ने “सामान्य विद्या” (छुल्शशा्ण त९९०एञआदा: 
0 80८6५) वा इठिहयस ही प्रस्तुत क्या है। वहू इसका निषेध वही करता 
कि वर्मयुक्त समाज मे ऐसे सामाजिक सम्बन्ध नहीं दिखाई पड़ते जिनका 
आधार “वर्ग' नही होता किन्तु साथ ही यह भी नहीं वहा जा सकता कि केदल 
यत्र लब्र वर्ग रहित सामाजिक सम्बन्धों का अहतित्तव उस सरुमाज यो ”'वर्गे 
रहित” प्रमाणित कर देठा है। डा० देवराण ने इस विन्दु पर विचार नहीं 
किया । 

इसके सिवा माउसेदाद यह मानता है कि मनुप्य मूलत प्राइृतिव प्राणी 

है, उसे दृछ प्रवृत्तियाँ 'पद्वति' से ही प्राप्त हुई हैं, भूख, प्रजनन-इच्छा, 
जिजीडिया आई  श्राइतिक प्रवृत्तियाँ हैं, दयपि इनका भी विकास दिखाई पडता 
है। किन्तु मनुष्य जब समाज बनाता है, ठव इन प्राइतिक प्रद्तियों का रूप 
बदलता है, मात्रा जौर गुण में अवर बाते लथत्य है रूत 'कालिदास्' के मेघदूल 
था 'अभिज्ञानसादुतर्ला मे 'ब्रेम! का जहाँ तह प्रवृत्तिगत रूप है, वह आज भी 
हमारे 'बामता' से ययावत्‌ सहस्य रखता है अत. “तस्वी, श्यामा, शिपर 
दशवा, पक विम्बाघरोछो, मध्दे क्ञामा, चकति हरिणो” आदि वर्णतों मे हम 
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आनाई तेते हैं कितु साथ ही प्रम का जो रूप कालिदास म चिंतित है उप्का 
यथावत अनुकरण हमे पस्ताद नहीं क्याकि समाज का रूप भिन हो गया है। 
दुष्यत द्वारा शकुतला के अपमान पर हमे क्रोध जाता है अप्सरा और 
विश्वामित्र के प्रम के स्वरूप का हम आज अनुमोदन नहीं करते म दुर्वासा के 
अनुचित शाप का । इसी प्रवार गराधद विवाह को ही हम उस रूप में नहीं 
मानते अत ॒प्रवृत्तितत एकता रहने पर भी समाजगत भिज्तता आ जाने पर 
मूलप्रवृत्तियों का चित्रण ग्रुग ग्रुग के साहिय में भिन्न भित्र दिखाई पढता है। 
अत शम्बूकबध का वणन हमे जब बबर लगता है राजाओ के हरम वा 
विवास वणन चमकार के बावजूद हमे प्रिय क्या नहीं लगता ? अत मूल 
मानव अभी बहुत नही बदला है परतु सामाजिक मानव बराबर बदलता 
आ रहा है और इसीलिए साहिंय के सामाजिक बध्ययत की पुत्वार मचती है। 


एगिल्स ने कहाथां कि उहोने और मावस मे आर्थिकपक्ष पर 

इसलिए अधिक वल दिया था कि विघारक उसे निर्णायक तत्त्व नहीं मानते थे 
किन्तु जीवत सबुल है. सामाजिक सम्बाध भी सबुल होते हैं अत ब्राधिक 

आधार का सवत्र प्रतिबिम्ब देखने को एगिल्स ने दिदा की है. परन्तु इससे 
यह निषय ले लेना कि वग मुक्त समाज की औतिम व्याख्या म आधिक भाधार 
निर्णायक नहीं होता गलत है । ना 

डा० देवराज ने मावसवाद को दाशनिक हृष्टि से देखा है इसीलिए 
उहें सस्दति का दाशनिक बाघार मे इतना कष्ट हुआ है। 


प्रयोगवादी चिल्तन गपरिप्क्व चिन्तन है यह ऊपर के विवेचन से 
स्पष्ट है । इधर यह लगता है कि प्रयोगवादी अपने को अधिक उदार बना रहे 
हैं. पह शुभप्रवत्ति हैं अपने को बदलने में बुराई नहीं है आशा यही है कि 
भारतवष जसे प्रोढ देश में मह वचपता अधिक चल नहीं सकेगा। 

प्रयोगीवाद चिःतत भे समझ का विकास--भारती विजयटेवनारायण 
साही आदि प्रगतिवाद के विरोध मे ही अधिक दिखते रहे किःतु जगदीश 
गुप्त ने मूद समस्याओं पर अधिक सयत होवर विचार जिया है। उनवी 
अथ वी लय और रसानुभूति के स्थात पर सहानुभूति विपमक उलझन 
को अधिक महत्त्व देने वी आवश्यकता नही उनके नयी बबिता नये मनुष्य 
वी प्रतिष्ठा श्ौपक निवाघ का अधिक महू है । 


तग्ने मजुध्य की ह्वात करता उाझ्ाक के अहाना: नहीं है । वयाही भावी 
युग वे मातव की विविध सम्भाववाआ की चिता बरना आज वे विश्य-यापी 
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नैतिक सकट का स्वाभाविक परिणाम है। इस सकट के मूल में पारस्परिक 
अनास्या और भय तिहित है, मनुष्य वे भीतर क्री चर्बेरता कब वाह्मारोपित 
मैतिक वन्धनों को त्ोड कर महानाश कौ स्थिति उत्पन करदे, इसकी जाशका 
छिपी है” (नयी कविता, अक ४, पृष्ठ ११) । 

यहाँ मनुष्य के अस्तित््त की चिन्ता पर वल है, अनास्था भोर भय 
वी नित्दा है। पुन आगे देखिए-- 

“यह इसलिए कि मनुष्य को सनुष्य के ही अन्दर प्थित सदभाव के 
प्रति अडिय, भकुण्ठ विश्वास नहीं रहा है समस्या का समाधान सम्भवत 
इसी में है कि नए भावस्तर पर मनुष्य को मनुष्य के प्रति सहन आस्था 
जागरित हो--इतनी विशाल, इतनी प्रगाढ आस्था जिसे बअन्तरिक्ष में स्थित 


ग्रह उपग्रहों वी विजय का दर्प या इस पृष्वी के विघात की भौतिक यात्रिक 
सामर्थ्य भी तोड न सके ।” 


सामान्य प्रयोगवादी निराशावाद ओर अनास्थावाद के यह स्वर विरुद्ध 
है अत ग्शसवीय है । और काये एडिए-- 

“आस्था के इस नव जागरण म भ्रत्येक देश के नये चिस्तक साहित्यकार 
या कलाहार का अपना योग होगा, यह असदिग्ध है क्‍्यावि वहू मानवमनो- 
जगत का यूक्ष्म पर्यवेक्षक, संग्रहक, घटक या निर्माता रहा है, * शेली 
नेयदि कवि को विधायक * कीसन्ना दी तो वह इसी अर्थ मेंदी 
है” (वही) 


यह स्वर लक्ष्मीकाल्त के प्रलाप से भिन है, यह लक्ष्य करने योग्य 
तथ्य है। और आगे पढिए-- 


* नया मनुष्य झड़िग्रस्त चेतना से मुक्त, मानवमृूल्य के रूप में स्वातेज्य 
बे प्रति सजग, अपने भीतर अनारोपित सामाजिक दायित्व का स्वय अनुभव 
करने वाला, समाज को समस्त मानवता के हित में परिवत्तित करके नया रूप 
देने के लिए इृतसकल्प, कुटिल स्वार्थ वी भावना से विरत, मानवमात्र के प्रति 
स्वराभावित्र सहअनुभूति से पुक्त अप्रीडक, सत्यनिष्ठ और विवेकसम्पन्न 
होगा" (वही, पृष्ठ १३) 

बया इसी मानवमूत्ति की अभिज्यजना तथाकुचित प्रयोगावाद मे हुई 


है ? इसका स्पष्ट उत्तर यह है कि अब तक तो नहीं हुई, हाँ भविष्य मे जगदीश 
गुप्त के परिवरततंव को देखकर जवश्य आशय हो रही है ! 


रे 


रचना-प्रक्रिया--प्रयोगवादी चितन वे सामान्य परिचय के बाद प्रयोग 
वादी कविया की मानसिक स्थितियों पर विचार करना चाहिए। 'बुद्धि के 
बाद सन को परख करना उपयुक्त ही है। तारसप्तक, तथा द्वितीय सप्तक 
तथा अज्ञय के इ यलम्‌ वी परवर्ती रचनाआ से एक बात रपष्द है कि प्रयोगवाद 
छायाबादी और प्रगतिवादी भावुकेता का विरोधी है। प्रयोगवाद मे चिन्तन 
अथवा बौद्धिक घारणाआ को अधिक अभिव्यक्ति मिली है। एक वाक्य में 
इस कविता मे. डीइमोशनलाइड्ेशव अथवा “भावविमुखतावाद' अधिक है। 
यो तो भाव का अस्तित्व विसी न बिसी रूप मे प्रत्येदः 'कल्पना' और यहाँ 
तक कि बौद्धिक धारणाओ (००॥८८७(५७) की पृष्ठभूमि में यत्विचत देखा जा 
सकता है किन्तु प्रधातता से तिगप. के सिद्धांत के अनुसार प्रयोगवाद मे 
रस भाव भावशबलता आदि के स्थान पर ' चितनात्मकता ' अधिक पाई जाती 
है। रसवादी काव्य मे जो तत्लीनता की अनुभूति होती है वह इस काव्य 
में नही मिलती एक “वौडिक जागरूकता” की रक्षा कवि सवंत्र करते दिखाई 
पडते हैं। उप्तमे 'रसमस्न' करने के स्थान पर “प्रमाव” डालने की प्रवृत्ति 
अधिक है। प्राचीत भाषा में उसमे 'असलद्ष्यकमव्यग्यध्वनि' के स्थान पर 
'लक्ष्यतम यग्यध्वति अधिक है। उसमें 'भाव' से अधिक 'बस्तु व्यजना/ 
अधिक हुई है कि-तु यह स्वाभावोक्ति' अथवा “यथावस्तुवर्णन' के स्थान पर 

अविवज्नितवाच्यध्वनि तथा “ अत्यन्ततिरस्कृतवाज्यध्वनि” के रूप मे अधिक 
मिलती है। जब ध्वनिकार! न भाव, वस्तु और अलकार इन तीन रूपो में 
काव्य विषय को स्वीकार क्या था, ठव समस्या आज से कुछ मिलती जुलती 
थी। प्रश्त यह था कि उक्तिवेचित्य (व्राक्ति-सामान्य अथ में), स्वभावोक्ति 
ओर भावात्मक उक्ति (रसोक्ति)-इा तीतो को काय॑ माना जाय या नहीं। 
“ध्वनिकार ने इन तीना को अलवारध्वाीी, वस्तुध्वनि और “रसघ्वति” वे रूप 
मे स्वीकार कर लिया किन्तु अपनी ओर से यह स्पष्ट कहा कि 'रसघ्वति' ही 
श्रेष्ठ है क्‍्प्रा क उममे चित्त पूर्णत द्रवित होता है और 'आतन्द' मधिक 
मित्रता है । 

“छायावाद और प्रगतिवाद के रूप मे “रसवाद' विभिन्न रूपो में जीवित 
रहा, गीतयारों और प्रयाधकराब्यक्राय की रचनाओ में भी उसकी प्रधानता 
है कि तु प्रयोगवाद” म ध्वनि! के अन्य रूप ही अधिक मिलते हैं। 'अधिका 
इसलिए कि प्रयोगवाद भे भी यत्रतत्र 'रणात्तियाँ मिल जाती हैं। रसवादी काव्य 
में एक भाव को विभिन्न भावा से तबतक सपुष्ट किया जाता है, जवतव वह 
पाठर या श्राता को तमय न करदे, यह हम बह चुरे हैं। इस प्रवृत्ति बे 


फेक 


भरे 


स्थान पर 'प्रयोगवाद' में तठस्थ होकर अपनों प्रत्येक मानसिक स्थिति को 
आने वी प्रवृत्ति अधिक है ॥ कभी यह अनुभूति” एक क्षण वी ही होती है, 
कवि उप्ते आँवकर फिर किसी ऐसे 'क्षण' को प्रतीक्षा करता है, जब उसे 

५. पुन कोई नयी अनुभूति मित्रे । कभी किमी विशिष्ट मानमिकत स्थिति में वह 
प्राइतिक दृश्यों पर व्रिचार करता है, कभी वह अपनी ही चेतना के 
सूत्र सुलझाने में स दाता है, कभी वह अपनी घारणाओ की घोषणा करता है, 
कभी प्रतिपक्षियों पर व्यग्य करता है, कभी वस्तुओं को इस दृष्टि से देखने का 
प्रयाग बता है, जिस दृष्टि से जबतक न देखा गया हो । ये विभिन्न स्थितियाँ 
प्रयोगवाद भें मिलती हैं । 


“इत्यलम्‌” में बहुत सी रचनाएँ भाव के स्पर्श से आन्दोलित मिलती हैं, 
परम्परा से यह कान्य' अधिक दूर नही लगता-- 
क्षपभर सम्मोहन छा जाए 
क्षणमर स्तम्भित होजाए यह, अधुनातन जीवन का सकुल | 
ज्ञान रढि की अनमिद लीकें, हृत्पठ रो पल भर जावें धुल । 
मेरा यह औन्‍्दोलित मातस, एक निमिय निश्वल होजाए ! 
छणमभर सम्मोहन छा जाए ! 

“आज थका हिम हारिल मेरा”, “तो मेरे दिल”, “उड़ चल हारिल”, 
“जवब-जब पीड़ा मन में उमग्री” आदि रचताओ में “रस” अवश्य है। कोरे 
चमत्कार की थोर कवि की भ्रवृत्ति नही प्रत्वीत होती । विन्तु वस्तु ब्यजना” 
में कवि नथीत हष्टि का अवश्य प्रयोग करता है, यह 'इृष्टि' स्वस्थ नहीं है, 

वह स्पष्टन वर्जनाग्रस्त प्रतीत होती है, “भूमि के कम्पित उरोजो' वो चर्चा 
हो चुकी है। उपमाओ में नग्तता 'इत्यलम्‌' मे स्पष्ट दिखाई पडतौ है-- 
वाप्तना के पक सी फैली हुई यी, 
धारयित्रो सत्य सो निलंज्ज, नगी औौ समर्पित ! 

“इत्यलमु! की भाषा मे 'गद्यमयता' बी अवृत्ति वहुत मधिक है, इसका 
कारण आवेग मे न बहकर कवि अत्यधिक 'तटस्थता' बरतता है-- 

“यद्यपि अघकार के जागहुक प्रहती का दिनारभ्म में अचेत होना ही 
जीवन की 'वृत्सम्पूत्ति है। 

ओर उप जिरण के स्पर्श पर ऋ्रंच को एकाकिनी पुक्तर तो आयमिष्यत्‌ 
के लिए आश्वात्नन वी प्रेरणा आलोक की प्रशस्ति है 

यद्यपितु परम रहस्य के ससर्य के उपरान्त समाधि उन्गेष है ४! 


भरे४ 


यह प्रवत्ति गद्यवाव्य को जम देती है और बाद मे यह प्रदृत्ति अततय 
के अनुगामियों म बढती ही गई है । इससे साफ चलकता है, कि ये लोग विद्वान 
भले ही हो पर कवि नहीं हैं ये विद्वास न कवय । वाव्यभाषा की 
अयधिक अवकृति अर्थात भाषा में उपचारवत्रता की अधिकता के बाद 
ऊबकर मद्यमयता भी कुछ समय तक प्रिय लग सवती है परतु परिष्कार का 
अभाव और काव्य मे व्यावहारिव भाषा का प्रयोग चल नही सकता | वात 
विकता यह है कि काव्य कौ भाषा और गद्य की भाषा अलग हो रहती है हाँ 
गद्य म॑ भी काब्य होता है होना चाहिए परतु उसके लिए वाब्यभाषा वी 
निंदा व्यय है। 


वस्तु के सुदर अथुदर सभो रूप--अपनी चेतना में मग्त कवि 
एक चितना-मक स्थिति मे वस्तु का चित्रण करते समय अवधान मे आते 
वाले सभी रूपो को देखता है और तटस्थता से देखता है आवेग को अलग 
रखता है--यथा उप काल की भव्यशाति में अचय एक अनाहृतकिरणं 
ओस मीनारक्रोड से मुल्ता का आह्वात ग्ती भे पिल्‍ले की रिरियाहट, छप्पर 
भे शिशु का रदन नीलाकाश मे दो ग्रह जादि को देखता सुनता है ओर अत 
मे सोचता है कि इन सब रूपा मे उसी का अस्तित्त्व मूर्तित तो नहीं - 
हो रह है-- 

मैं शी है वह पशाकात रिस्याता कुत्ता 
मैं ही वह मीनार शिखर का प्रार्थी मुझा | 

यहाँ पाठक कसी आदेग मे मग्न नहीं हो सकता अपितु वह बर्वि के 
साथ बवि के अनुभव में अवश्य शरीक हो सकता है और फिर भी तटस्थ 
बना रह राकता है । वस्तु के सौदय मं भी वि पाठक को मग्न मही 
करना चाहता वह केवन यपने हृष्टिकोष से वस्तस्थिति को देखने की उत्सुकता 
उत्पन्न बरने का प्रय॑त्त बरता है । इसलिए मैंने यह कहा कि प्रयोगवाद समग्रत' 
डीइमाशनताइज़ बरता है चितक की मुद्रा म वह अधिक रहता है अथवा 
प्राइृतित्र दृश्या मं वह चित्रकार बनता है 

यही प्रवत्ति शिशिर वी राक्ा निशा प्राक की बेंच बकरीटवा 
पोच आदि में 5खाई पडती है। कहीं भाव का रपश अधिक दिखाई पडता है 
यथा चढहरा उठास आशी बीरबहू आदिम । वहा केवल किसी (विचार ४९ 
का ही चित्रण है यया मिट्टी ही ईहा म। वहो तब्यक्थन मात्र है विरोधा 
भाग वे ढंग पर-- 


भर 


उड़ बगले चले सारस हरस छाया किसानो म। 
बरस भर की नयी उम्मी” छायी है वरसने के तरानो में । 
ऐसी रचनाओ को गायट ही प्रतिनिधि प्रयोगवादी रचना माना जाए 
यह शुद्ध प्रगतिवाट है । 
शमशेर प्रगतिवादी हैं परतु श्री वी नवीवता के वह प्रतिनिर्वाहिक 
हैं अठ उनमे भावविमुखतावाद अधिक मिलता है। शमशेर के चित्रण अधिक 
आक्पक हैं अलकारध्वनि का विम्बप्राही रूप उनमे अधिक है। शमशेर का 
प्रयत्त यह है. कि हर चीज़ की एक अपनी भाषा होती है उसी का प्रयोग 
किया जाय । इस प्रयन में प्रत्यया भावना को प्रयेव वस्तु को एवं नयी 
भाषा देने से रूप विधान तो आक्पक हो गया है विलतु यह काव्य हृदय को 
आददोलित नही करता-- 
बात बोलेगी हम नहीं 
भेद खालेगी बात ही। 
सत्य का मुख झूठ की आयें क्‍या देखें 
सत्य का रुख समय का रख है सत्य ही सुख है सत्य ही सुख । 
जहा रूप चित्रण पर अधिक ध्यान दिया गया है वहाँ काय अपनी 
प्रद्ृत पद्धति पर चलता है-- 
मौन सध्या का दिये टीका 
रात काली भागयी 
सामने ऊपर उठाये हाथ सता पथ बढ़ गया । 
शमशर ने नवीन शली मे प्रगतिवादी भावनाओं को ही भ्यक्त बिया 
है थत उनका प्रयोगवाद प्रगतिवादी है. वहें रुग्गममानसिक स्थितियों के कवि 
नही हैं। उद्ोने अवण अदण घ्वनिषा क्रियाओं भावों और चेप्टाओ के लिए 
एक नूतन भाषा का आविप्कार किया है. इसरो यह कला बडी बारीक होगई 
है परतु चित्रणों मे ही उहे सफलता मिल्री है भाव वणन भ कम>-- 
तद गिरा 
जा-- 
झुक गया था ग्रहत 
फ्रायाय तिए । 
यहाँ प्रयेक शब्ट का प्रयोग सस्‍्वत्तज है और भिन्न भिन्न स्थितिया वाट 
विम्व उपस्थित करने का प्रयन वरता प्रतीत हुआ । शमशेर इस उूतन शा” 
का में प्रवीणतम बवि माने जात हैं। 


भरछ 


नरेशकुमार मेहता भी श्राविवादी श्रयोगवाद के अनुयायों हैं। चित्रण- 
शक्ति मेहता मे खूब है नूता उपमानविधान के साथ जब-जीवन को देखने की 
प्रवृत्ति भी उनमे अधिक है-- 
गोमती तठ दुर प्रास्त्र रेख सा वह दास झुरसुट 
शरद दुपहर के कपोतरा पर उड़ी वह वूप वी लट 
जत के नग्न ठड बदन पर बुहरा झुका जहर पीना चाहता है । 
सामने के शीत नभ म॑ आयरन ब्रिज की कमानी 
बाह मस्तविद की चिछी है । 
पेहता की दितीय राप्तक की रचनाआ मे छायावाठी सौदय हृष्टि की 
परम्परा लिखाई पडती है । उतमे रिरियाते कुता और मसुदसिचित मृत्तिका 
के बत्त म गदहा जसे हश्या को न॑ देखकर किरनधवुआ मीलमवणी मसे 
कु छुम के स्वर झीउ में बरसते स्वण आरलि को शधिक देखा गया है। 
अलकारों के नए रूप पर मेहता ने अधिक छ्पात दिया यह कोई अनुचित 
बात बही-- 
सोने की वह मेघ चील 
अपने चमवीच पया मे ले वधक्तार अब बैठ गइ दिन क॑ जड़े पर । 
नदी वधू की नय का मोती चील ले गयी। 
गगन-बीड से सूरत खाता हाक रहा है दिन को गाय। 
सभ का नीतापन झुप है । दिशि ने बध्ों पर सिरघर कर । 
हरूपक थीर मातवीकरण का ही यहाँ चमत्कार है। नरेश मेहता ने 
समयदेकता को उक्त प्रहृति वितण से प्रारम्म कर लम्बी कविता जिखी है 
इससे यह प्रमाणित होता है कि मुक्ततद अलइ्ृत शैली भे प्रगतिवाद 
अचय के हाथा ही सम्पादित हुमा है यह आश्चय वा विपप है कि क्तय फ्रि 
भी उस्ते 'वृत कहते हैं ) 
रघुवीरसहाय के प्रद्मधति चित्रणो मे अलइृतिक किन्तु जन जीवन को 
देखने की प्रवृत्ति पर्याप्त है। किन्तु भला कोतिए और लनिश्चय शौीपक 
'रचनाआ मे शैनी का चम कार उपन करन का प्रयत्न अधिक है। अनिश्चय 
मे दूर तक पाठक को यह आणा वेधाकर किक्‍वि कुछ बहने हो जा रहा है 
आते गे सहया कह उठता है-- 
ला सनो इतना ही कहना है सुनो 
तुम से मु 
किन्तु ठये दा गाय” इससे भी अच्षी काई बात याद जाजाए! 


भ्र८ 


यादी रघुवीर सहाय की रचनाओ में भावविमुखता अधिक है। 
भारती घमवीर म रोमानिमत या रगीनी कम से कम द्वितीय सप्तक 
की रचनाजा म अधिक मिलती है। अत प्रयोगवाद की प्रतिनिधि रचनाए य 
नहीं है। अधायुग बौ रचनाएं तथा ठण्डा लोहा की कतिपय रचनाएं 
प्रयोगवाली मानसिक स्थिति वा ईघिक प्रतितविधिव वरती है। भारती मे बहुत 
परिवत्तन हुए हैं कभी समाजवाद का दौर था 'गायद इसीजिए प्रगतिवार 
का की अध विरोध उद्े करना पडा । उनके ज़माने मे आलोचना 
प्रतिश्यावाद का के द्र वन गई थी। भारती को कविताओं में इस तुमुल 
कालाहल वी ध्वति भी है और कही कहीं अपने मन की गुतावी रंगीनी वा भी 
बणन है कही अतास्या टूट लघुता कुठा बादि की भी व्यजना है भारती 
मध्यवर्गीय द्वदइ्व ग्रस्त मनोवत्ति का भलीभांति प्रतिनिधित्व करते हैं-- 
लघुता --मैं रथ का टूटा पहिया हू 
लेकिन मु फरेंको मत 
क्या जाने इस दुरूह चक्रयूह में 
अक्षौहिणी सेनाओ को च्नौनी देता हुआ 
कोई दुस्साहसो अभिम यु आकर घिर जाय 
तब में रथ का दूटा हुआ पहिया 
उसके हाथो म ब्रह्मास्त्रो से लोहा ले सकता हूँ। 
यह जधुता ल््मीका त वमा के अनुसार नयी प्रवृत्ति है सौ दय बोध 
का नया स्तर ! क्ितु भारती अभिमायु न बनकर रथ का दूठा पहिया क्या 
बनना चाहते हैं यह समय म नही आता हाँ पूंजीवाद के विरोधी श्रगतिवाद 
के शत्रु बनकर वह यदि पूजोवाटी रथ के अश्व बनना चाहते तब बात अधिक 
साथक होती ! 
काव्य की दृष्टि से भारती में भावाच्छवास अधिव मिलता है प्रयोग 
बादियों की प्रिय निराशा और दूटने की प्रत्रिया की व्यजता में भी 
आवेग भारती मे बराबर मित्रता है-- 
ठण्डा लोहा ठण्डा लोहा टण्श चोहा | 
मेरी दुखती हुई रगा पर ठण्डा जोहा | 
मेरी स्वप्त भरी पलवा पर 
मेरे ग्रीव भरे होठा पर 
मेरी दल भरी आमा पर 


श्र६ 


स्वप्त नही अब गीत नही अब दर्द नहीं अब 
एक पत्तं उण्डे लोहे की 
किन्तु 'मारती' इस उक्त आरोपित निराज्या के साथ साथ ' सुजञन की 
चरन घूल जा देवता ' जैसो रचनाएँ भी प्रस्तुत करते हैं और 'नवनिर्माण' के 
लिए प्रेरणा देते हैं-- 
अभी तो पडी है घरा अधबनी 
अभी तो पलक में नहीं खिल सकी 
अभी अथखिल्ी ज्योत्सा को कली 
नहीं जिन्दगी की सुरभि में रानी! 
अभी स्वर्ग की नीव का भी पता! 
सूजन की थकत भूल जा देवता ! 
विस्तु ' ण्डा लोहा” में भारती की उन्ही रचनाओ मे “कवित्त्व' निखरा 
है, जिनमे रोमातियत या “रमणच्छा' अधिक व्यक्त हुई है श्रम का मादक रुप 
भारती को अधिक प्रिय है,-- 
आज छोड सब कामराज तुम्र बैठो मेरे पास 
आज खदकशी करने पर आमादा है आवाश ! 


ये शरद के चाँद से उजते घुले से पाँव मेरी गोद मे । 
चुम्बना वी पायुरी के दो जवान गुलार मेरी गोद मे । 


तुम कितनी छुदर लगती हो जब तुम हो जाती हो उदास ! 
मिस्तरी के होठो पर सूखी क्नि अरमाना की विकल प्यास ! 


ऐसी रचनाज में परम्परागत रगीनी ही मित्रतों है, रचना प्रत्रिया 
मे भी कोई नवीनता नहीं मित्रत्री किन्तु इसमे कविता” यवश्य है । 
प्रतिनिधि मानसिक स्पितियों और रचनाप्रक्षिया--लक्ष्मीकान्त वर्मा 
यीकृविता! के भाष्यकार हैं अत उनकी रचनाओआ को ध्यात से देखना चाहिए। 
*ठण्डा लोहा ” की तरह वर्मा जी की “छातो में ठेजघार वाले फौलाद की 
रा गडी है--कितु ' फौलाद वी छाती लिए वह वहन हैं कि वह जीवित 
इ्ध् 


शरण 


बिम्ब और व्यग्य--तक्ष्यीकात भावविमुखवादी कवि हैं वह 
वित्रण में विम्बी वी सृष्टि का और इस धारणाओं वी अभिव्यक्ति में ध्यग्य 
का प्रयोग अधिक करते हैं और इस पद्धति के प्रयोग मे किसी प्रकार का 
अनुशास्तत नही वरतवे--कही प्रतीत पद्धति भी आजमते हैं। इतिहास और 
कौडा शीपक उनकी कविता मे अतीक का प्रयोग व्यग्य की सृष्टि के लिए 
किया गया है जो आवपक है -- ए साइकलोपेडिया के पन्नों मे एक जिस्म 
कि जिम्मे दिल नही. उस दिव अचानक पिंस गया एक खून वा धब्मा 
नेपोलियन के मस्तक पर रह गया. यह सत्य कि जिसने उस किताब को 
खोजा बह कोई फोजी जेतरव नही था और जो दवकर मर गया वह हृदयहीव 
फक्रीडा था ! (नबी कविता अक १) 
विम्बसुष्टि--मैं देख रहा हू दूर बहुत दूर 
घूत् में टायर को छाप सी उभर 
एक गाढी काती जजीर मे 
दो बादरो के टुबड फल गए हैं ! 


इसमे कोई नवीन काब्य प्रक्रिया नहीं है केवल उपमाव विधान नवीन है 
जो प्रयोगवादी शैली की प्रमुख विशेषता है । 


अवगिन बौतो वी गठरी वो सिर पर लादे 
कधा पर बरसाती लम्बी हाथो में वरसाती जूते 
गाठ गाठ तक पण्ट उठाए कालर बांध वाँह सवेले 
गठरी म॑ से काले बौने मुक्त हो गए 
चौंक गया मैं शोर शराया 
देखा नभ पर दिर आए थे बाज़े वाटल 
बूंदो को बोनो वी उपमा चाहे जितनी भद्दी हो परत उपमा तो 
है बिम्ब तो मन मे उतरता है और साय ही वर्मा जी के तघुतावाद अथवा 
बौनावाद वी भी शत्त पूरी होती है। उपमान विधान में साहश्य बोर 
साधम्म पर ध्यान न देने से वर्मा जी के चित्रण ह्ास्यास्पद हो जाते हैं। 
व्यग्य बरते हैं तो मन्नत बन जाता है ठिक्तता उभर नहीं पाती । 
चीटी चारा और तीतर म चीटिया की चीनी डातने का वंणत कर 
फिर त्तीतर छोडने वा बणत करते हैं-- 
तावर वाव उठा गद दूराक दूढत 
एक तमाशा, 


भरे१ 


(वाह वाह वाह बेटा वाह। 
एक चोट एक चोट और 
युद्ध नि सक्ञातत व्याप रहा है तिक्त) 


चीटी से जनता को और तौतर से युद्ध की भोर सकेत किया है 
परातु युद्ध-बादियो के प्रति घृणा पैदा नहीं हो सी क्योकि लक्ष्मीकान्त की 
ऐसी रचनाआ मे उनके द्वारा विज्ञापित तिक्तता या घृणा का वणव 
चुटकले जैसा बन जाता है। आत्मपरिवय मे भी व्यग्य है परन्तु वह भी 
हास्यास्पद हो गया है करत उसका अभिधापरक अथ जानबूझ कर ग्रहण 
किया गया है-- 
लष्मीकान्त वाल बिछरे माल पिचके 
निष्प्रभ क्लात आदि से अन्त 
केवल अतुकान्त ! 
यह कादूननुमा चित्रण आज के वलात नवयुवकों के प्रद्वि न तो 


सहानुभूति जगा पाता है न क्‍्लातत के कारण्पे के प्रति नोघ--लक्ष्मीकान्त की 
कविता में पत्रकारिता अधिक आ जाती है। 


प्रतीकात्मकता--कही वक्ष्मीकात वर्मा किसी वस्तु के चिंत्रण में 
रैखाचित्रात्मक पद्धति अपना कर घलते हैं बौर उस स्थिति में अपने “मन 
की दशा को सकतित करने का प्रयत्न करते हैं॥ इस सकेत काय के लिए 
पूरी परिस्थिति या वष्यवस्तु प्रतीक के रूप मे बदल जाती है। इस प्रकार 
तीन मो्चों पर कवि एक साथ काम करता दीखता है वस्तु का रेखाचित्र, 
प्रन की दशा जिसमे इॉद्रियों पर पड़ने वाले प्रभावों से लेकर चेतना को 
भआतरिक उलसन तिक्तता ब्यथा बादि भी हैं तथा वस्तु को मनके 
सम्मुख प्रतीकात्मक रूप में प्रस्तुत करता। रेखाचितर देते समय कवि की 
उपमाओ से साफ प्रतीक होता है कि कवि अस्॒तुष्ट है ऐसी रचनाओं को भी 
वस्तु ध्वनि के मापदण्ड पर परखा जा सकता है-- 


स्टोव आज टठण्डाहै हल्के फीरोज़ी रग्र की चूडियो का साया, 
घानिया चुनर मे लिपटी तुम्हारी काया लक्ष्मी झाविती, दमयाती 
बेटरहाफ़ । 


इस प्रकार रेपानित्र आगे बढता है. फिर कि अपने मत की स्थिति 
बताता है-- ४ 


शरर 


आज वह बीता रस विया विष जिया दश 
तरल हो गया कहो 

क्योकि महीने की आखिरी तारीख है हर दिन 
ऐस्घमा के रोगी सा यह स्टोव 


इस बीच कवि का पुत्र चिल्‍्लाता है तो उसे भी यथावत चित्रित करने 
वा प्रयत्न है 
मा चा 5555 की 55 5 5 प्याली 
पा पा 555 की 555 जेब खाती 
श श श 
स्टोव आज ठण्डा है ! 
कविता के अत से पुन कवि अपने सन की गहराई मे डूबता है । 
ठण्डा स्टोव पाली चा का टिन तथा शराब की >वोतल को वह प्ररणादायक 
के रूप म ग्रहण करता है-- 


स्‍्टोव. यदि आज ठण्डा है 

तो वही आच यह मन की 

इतनी उवरा है दद को जम दे 

जो दे जाती है सदन सम्बोधन समपण मौनतपण 


प्रयागवाद राज़ व रोज्ञ की सामाय और महप्वहीन बल्तुओ और 
मानसिक स्थितिया की ओर अधिक देखता है उहे प्रतीक के रूप म॑ परिणत 
कर अपने मत की भुछ सास स्थितिया दद अस्तित्त की आशका वुष्ठा 
तिक्तता वक्ष्यदीन असतोप को सकेतित करता है भाव के उछवास को 
दबाता है भीतर जहाँ जो प्रमड़न टटन उलझन उठती है उसकी ओर सर्रेत 
भर बर देता पर्याप्त -मानदा है । 


प्रश्न होगा कि राज व रोज की चीजों को यदि प्रतीक रूप मे ह्टी 
ग्रहण किया जाय तो उनस थाशा उ सप्ताह आनद आमविश्वास लक्ष्ययुक्त 
असतोष आटि को भी ग्रहण क्या जा सकता है किसु उश्मीकान्त वर्मा जसे 
कवि इसे ययाय वे विरुद्ध मातत हैं। एुन प्रश्त होगा कि आशा यटि 
आज धूमित भी होगइ है. एगा भी यति भाव लिया झाय तो उक्त कविता 
को पढ़कर शाक था असतोप का भाव चित्त को द्रवित क्‍या महा कर पाता 
इसदा उत्तर यह है कि कवि शी और उपमाना मे पाठक के मन को प्रस्त 


घर३ 


ऋर लेते हैं, मूल अनुभूति च्करदार कम से व्यजित होने के कारण पाठक तक 
पहुंचते हॉँफने लाती है॥ अठ. मदद काव्य-्प्रक्रिया लवीन! अवश्य है, यो 
अगरेजी मे यह बहुत पहले से ही प्रचलित है, परन्तु इससे प्राठक को अत्यधिक 
अवधान का अपव्यय करना पडता है. अत ये रचनाएँ 'कौतुक या 'प्रहेलिका 
बतकर रह जाती हैं । 

जगदीश गुप्त मे “उसज्ञी हुई सवेदनाएँ” अपेक्षाइत कम दिखाई पडती 
हुं। उनकी पहेली सी लगने वाली रचनाओ मे भी “ध्वनि” का रूप अधिक 
स्पष्ट है । वार्तलापात्मक शैली मे कवि मुद्ठियां बन्द कर श्रेमिका से पूछता है 
कि बताओ, इनसे क्या है ? बताया गया कि इनमे "दर्द/ है ! कवि कामना 
करता है--/झिसी दित काश खुल जाती, कही यह मुद्ठियाँ मेरी, लगा मज- 
बूरियो को आय, ले आता तुम्हें में खीच अपनी जिन्दगी के प्रास” किन्तु कवि 


'मजबूरी' मे ही कविता को समाप्त कर देता है-- 
मुझ अब कुछ नहीं कहना 
कहूँ भी क्या, कि जब मजबूरियों के बीच ही रहना ! 
भत्ते ही 'मजबूरी' आरोपित हो, परन्तु वह स्पष्ठत, ध्वनित हुई है । 
यही स्पष्टवा “एक क्षण को मात लो” में एक 'सम्भावना' के चित्रण में मिलती 
है । जगदीश गुप्त के “ताव के पाँव” दामक काव्यस ग्रह मे प्रवृति चित्रणों में भी 
प्रयोगवादी साम्प्रदायिक्ता अधिक नहीं मिलती, उपमानविधान मे साहश्य और 
साधर्म्य का भी उन्होने अधिक ध्यान रखा है। “व्यग्य/ से कही किक सफलता 
रन्हें चित्रगणों में मिली है । 
विजयदेवतारायण 'साही” की रचनाओं में भाषण का फुट अधिक 
दिखाई पड़ता है, प्रगतिवाद का विरोध करने के कारण जापको अच्छी ख्याति 
मुलभ हुई है ! फ़िर भी 'साही मे (पिण्ड मे द्रह्माण्डदर्शंन! यावी बयनी यहराइयों 
में डबकर जगत्‌ को देखने की प्रवृत्ति बहुत कम है, जत-जीवन के चित्रण में 
उनमे पर्यात “आइजेक्टिविटी' मिलती है । “मैं आज सरल घरती का अभिलापी” 
“रात में गाँव” आदि रचनाएँ प्रमाण हैं। जहाँ साम्प्रदायिक “दर्द” का वर्णन 
है, वहाँ ध्पष्टता! भौर 'भावेग! दोनो मिलते हैं, अनबूझी शेलो भी नहीं 
दिखाई पढती-- 
अगर केवल “दर्द! हा होता, तो उसे सह डालता ! 
यह बतत बाधात से प्री तीढ्र, 


यह अतीन्द्रिय भाँधियों से भी अधिक उददाम, प्राणदायित ज्वाल ! 


ध्रेड 


और क्य तक थमनियों के आघ में घारे हू यह दद की देवापगा ? 
भौर कव तक मुक्ति प्यासी अस्थियो की चीष भी सुनता रहें ? 
खोत दो मेरी थिराएँ खोत दो तोड दो मेरी परिधिया तोड दो। 
यह पुरानी मुक्तछन्द वाली शैली है कही-क्ही सीध भाषण हैं-- 
जो महाप्रलय के वाट नये उग्ते शिखरों 
है तुम्हें कसम इन ध्वस्त वि घ्यमालाओ वी 
मत शीश झुकाना तुम अपना 
“हिमालय के आयू में भी यही प्रवत्ति है। सेंग-सेंग के गान! में 
गीतकारो का अनुसरण है। चित्रणों में कल्पना का प्रयोग एकदम असयत और 
अस्पुद नहीं है-- 
सो रहा है गाँव घेतिया की अवग्रितत में 
कि घरदी के दुलारे वक्ष को उँगल्रिया से पकड 
बच्चो की सोनी नींद प्र सुकुमार 
सो रहा है गाव! 
सोन मछली सा अधरा रात को पांता हुआ 
जव रहा है क्सी खेंडहर के झरोख पर चिराग । 
जहाँ फसी अथवा मत की किसी देश काल निरवेक्ष तरग का 
बणन है वहा भी अटपटापन नही है जो लब्मीकात म हम देय छुके हैं-- 
इधर तीन दिना से जेटते ही खाट पर तीर इच्छा होती है । 
शूय को पकड कर मुद्दियो मं '्ैच लू नारगी से चाद को । 


रसभरी से तारा को केवड म बसी हुई किरनों को 
पजो म पकक्‍ड कर कस कर निचोडू | 


कितु यह साही का वास्तविक रूप नही है उनकी वास्तविक छवि 
भापणपरक रचताओ में अधिक मित्ती है अटपटापन कम होने पर भी 
'धाही में कवि प्रतिभा का अश कम क्षुध् नेता का व्यक्तित्व अधिक दिखाई 
पडता है । 

कुअरवारायण म वविध्य अधिक 
पिया' मानते भी हैं । (दृतीय सतक्ष की 
ग्रद्य का अथवा 


मित्रता है वह कवि को बहुरू 
भूमिका)। कुअर' पर बुद्धि कर 
उधामक बुद्धि का अयवा बुदवामक ग्रद्द का अधिक 


श्र 


प्रभाव है! किन्तु “बुद्धि” बौर “गद्य” के आधिवय से "अख्विति/ की हाति 
देखकर पाठक विस्थित हो उठता है-- 

सत्य से कही अधिक स्वप्न वह गहरा था 

प्राण जिन प्रपीचो में एक नींद ठहरा था । 

भग्तावशेषों को दुब्यंवस्थ  छायाएँ 

झुलसी हुई लपटो सी ईर्ष्यालु 

जीवन के शुद्ध आकर्षण पर ग्रुदी हुई 

काल की समस्त माँग, वृढ्दी दुनिया जय ! 

अन्तिम पक्ति का अन्‍य पक्तियों से सम्बन्ध वैठाने से स्पष्टत कठिनाई 
होगी, जिस प्रपच' या स्वप्न! का यहाँ चित्रण किया गया है, वह भी अस्फुट 
है--इसी तरह-- 

वस्तु का दर्पण उधर सुनसान 
जो अपतो विना वीराब, 
इधर धूसर बुद्धि णो. अति जिनन्‍्दगों के प्रति 
उठाती स्वप्न की प्रतिघ्वनि ! 

“दस्तु' को “दर्पण बताना तो ठीक था परन्तु बाद मे पुन. अस्पष्ट्ता 
आगई है विन्तु जहां यह दोष नही है, यहाँ कवित्व उभरता हुआ लगता है, 
जैसे “खामोशी” बनाम हलचल” के दित्रण मे। फ्रोचे ने बड़े पते की बात 
वही थी कि यदि अभिव्यक्ति मे अस्पष्टता या उलझन है तो समझना चाहिए 
कि कवि की अतश्वेवना मे अगरभूति स्पष्ट नहीं है। जब तक मन में अनुभव 
या वस्तु का विम्द स्वच्छतः अवतरित न हो जाय त्व तक लिखने की कोशिश 
करने का अय॑ है, सरस्वती के विना आगमन के ही यह सम्रझ बैठना कि वह 
आगई है। प्रत्येक नए अनुभव का उदय पहले बुहासे के साथ होता है, धूलि 
को बैठ जाने देना, जरूरी है अन्यया राम से मिलने बाएं भरत के मुख पर 
निश्चित भाव क्या हैं कि यह कैसे स्पष्ट होगा ! 

अत धारणाओं की व्यजना में 'कुअर” जी को उतनी सफलता नही 
मिली, जितनी उन्हे चित्रणो में मिली है। 'चित्रण! मे 'स्वाभावोक्ति' की पद्धति 

, अपनाने से बवि “दायित्व” को अधिक पुरा कर सका है--"जाड़ो की एक 
* सुबह” में यही प्रवृत्ति है 

चौँदवी सित रात चितकबरी 

उसे भूदण्ड की ग्रदी सतह पर 


घ३६ 


खोह से खडहर कपालो मे धसा ज्यो रेंगता मनहूस मेंघियारा ! 
रात चितकवरी की इन पक्तियो में एद्रक अनुभव को भलीभाति 
प्रकट किया है। कुअर जी मे दद के कारण कुरूपता के दशन की प्रवत्ति 
अधिक है छायावाद के विरृद्ध चनने वी भ्रवत्ति का ही शायद यह परिणाम 
हो--कवि को चादनी ओढ हुए रात बूटी औरत सी जगती है आगे की 
कल्पना कौ कुरूपता देखिए यद्यपि है नवीन ! 
चाद से लुढकी पडी छाया घनी एक बूढ़ी रात ओढ चादनी 
एक फ्रीकी किरण सूजी लाश पर स्वप्व कोई हस रहा आकाश पर । 
देह से कुल भूख गायव कुलबुलाती आँत ! 
खोपनी से देह गायब खितखियाते दाँत 
कही कही कवि बव्याय्याता शली मे धारणाओ की घोषणा करने लगता 
है--. हम शायद वतमान का असलौ रूप नही हम कुछ अतीत हैं ! 


जिस का भावी स्वप्न अभी घटते वाला 
हम तुम परिचित हैं अपने लाखो सपतों से 


कु अर नारायण में दुरूहदा और अस्पष्टता उनके प्रशसक वाल 
कप्णराव ने भी मानी है यह स्मरणीय है। (नयी कविता ३) निश्चित रूप>८ 
से कु अर मे साही से अधिक प्रतिभा है वविध्य भी उनमे अधिक है परतु 
प्रयोगवादी सकीण कथ्य अपनाए रहने से उतकी ऐसी इच्छाए अवश्य 
सहानुभूति के योग्य हैं -- 
पृथ्वी आकृषित करती है अपनी जडताओं को 
पर बाकाश श्रकाश न मुथको मरने देते 


सरल मौत बुत्त की ! 


समझ म नहीं आता कि ऐसी अभद्र उपमाओों से कवि अपने मंत्र के 
दद को कसे प्रषणीय बना सकता है ? मानसिक स्थिति यदि गभीर है तो 
उपमा भी गभीर ही होनी चाहिए। हास्यरस की उपमाएँ प्रयोगवाद में 
शोक के बणन मे प्राय दे दी गई हैं फत काय हास्यास्पद हो गया है। 
उपमा मे गुण क्रिया रूप और द्वय इन सबका जितना अधिक साहश्य होगा 
विम्बग्रहण उतना ही ययाथ और आक्पक होगा । सौदय अधिफाधिक 
साहश्य से उत्पन्न होता है “यूवतम साहप्य से तो प्रयेक वस्तु से प्रयेक वस्तु 
की उपमा दी जा सकती है! वातिदास ने हिमालय के हिम को शकर के 


भ्रे७ 


अद्हास से उपमा दी थी अब यति तवीनता' के लिए हि वी उपभा 
बारखाते में सम्रहीत 'हुल्फा से दी शाय तो यह हास्यास्पर होगा 
प्रशसनोय उपमा--इस गली के छोर पर बुनियाद डालो 
बोठरी म दौप की लो सेंकती ठडा संदेरा। 
डाही पता में कही सोया हुआ है 
झ्प का गोरा सबेरा ! 
आशा यह है कि प्रपोगवारी सकीणता से कुअर थी ऊपर उठकर 
रूप पा गोरा सबेरा' जसे चित्रण अधिक प्रस्तत करेंगे । 
सर्वेश्वर दयाल सउ्सेना प्रयोक्वाद के प्रतिनिधि कवियों मे शायद न 
माने जाएँ वयाकि उतम जगदीय भ्रुष्त और ल्मीज्ञात व्मा के चिन्तन 
वा अस्तित्व नही मिलता। सर्वर मे दद है पर वह व्यापक है वस्तुत' 
उनका 'दद बाग बन कर श्लोघ्र भड़क उठता है अत जो पुसत्वहोनता आय 
प्रयोगवादिया मे मिलती है वह सर्वश्वर में महा क्रिलती । यही आय व्यग्याँ 
बन कर उनके काव्य को व्यग्यपरक बना देती है। बस्तुत सवश्वर प्रगति 
बादी प्रयोगवाद के अनुगाभी हैं उनको सामाजिक हृष्टि स्वस्थ होने के कारण, 
उनके काब्य में सवेटनाओ का उलयाव नहा हैं--उनके सक्ेत सरल हैं 
उतम कक्‍लाजार कम कवि अधिक है-+ 
बाज पहली बार थत्नी शीतल हवा ने शीय मेरा उठा कर 
चुपचाप अपनी गोद मे रखा और उलते हुए मस्तक पर 
काँपा सा हाथ रखकर वहा 
सुनो मैं भी पराजित हूँ 
सुनो में भी बहुत भटकों हूं 
सुनो मेरा नो नहीं कोई 
सुत्रों मैं भी कहीं अठकी हूँ 
प्र ने जाने क्यो पराजय ने मुझ शोतल किया 
और हर भटकाव ने गति दी नहीं कोई था 
इसी से सब हो गये मेरे में स्वय को बौँटती ही फिरी | 
प्रकृति से स्वस्प प्रणाएँ भी ली जा सकती हैं क्ेदल चंद्रमा को 
नहली रूपए जँसा देखते रहना अथवा पायल कुत्त को मौत मरने को लालसा 
रण मादसिक स्थितियाँ हैं॥ संवश्वर इस घारा के विपरीत प्रकृति से स्वस्थ 
परणाएँ लेत हैं। नए साल को शुभ्क्मामनाजआ शीपक रचना मे कवि का 


रेप 


“जनवाद देखिए। पह खेतों नो मेंडो पर घूल भरे पाँव को 'ुहरे से 
लिपदे उस छोट से गाँव को बैलो की चाल करघे, कोल्हू मछुओ के जाल 
पकती रोटी. बच्चो के शोर सिगरेट की लाशा पर फूलो के रुपाल को, 
जुड के फूड को और प्रीटिंग काइ लिखने वत्ो को शुभकामवाए भेजता 
है, न यहां अस्त्तित्त की आशका है न लघुता की लालसा 
कल्पना के चमकार मे भी कवि अटपटी पद्धति न अपना कर केवल 
रूपविधान मे लोकस्पश भरकर भोर वा कितना सरल रुप उतारतधा है-- 
सलमे सितारों को काम वालों नौलीं मखमल वा खोल चढा 
अध्वर का बडा सिंदौरा उलटा धरती पर नदियों के जल में 
गिरि तह के शिखरो से ढर-ढर कर सव सैंढुर फ़ैल गया 
इंद्र नीलमणि महा चपक था सोम रहित उलठा लटका में भाषा का 
गौरव अधिक है किन्तु रूप की दृष्टि से सर्वेश्वर हृदय के अधिक निकट प्रतीत 
होते हैं। चुपाई मारो दुलहिन मे लोक स्पश और भी अधिक है । 
सर्वेश्वर के प्रतीक वहुपरिच्चित हैं जैसे प्रगतिशीलो पर व्यग्य के 
लिए सूद्षे पीले पत्तो का प्रतीक और सुबह से शाम तक में ऊँट | 
दिखावटी सौदय-बोध पर सर्वेश्वर ने बड़ा कठोर व्यम्य किया है 
दद ओर दुख चिल्लाने वालो की नपु राकता पर कवि बहता है-- 
भूखी बिल्ली को तरह अपनी गरदन मैं सेंकरी हाडी फसाकर 
हाण पैर पदकों दीवारों से टकशाओं भहंण छत्पराते जाओ 
शामद दया मिल जाय! हे 
इसी तरह शान्ति के पक्ष में कवि कलाकार और सिपाही की 
सुलना करता है कि एक तो वे कलावार थे जो आत्मा की घाज्ञा पर मानवता 
के लिए शिलाएं॥ चद्टानें पदत काट काट कर मू्तियाँ मदर गुफाएँ बताते 
थे और आज के थे सिपाही हैं जो नदियों पहाडो वियाबानों मे दूसरो वी 
थाता पर चद पसो के वास्‍्ते शिलाएँ चट्टानें पवत काट कर रसद हथियार 
एम्बुलेंस मुर्दागाडियों के लिए सडक बनाते हैं । 
सर्देश्वर प्रप्तिवा को अपने जह से वड़ो मानते हैं और ध्लेटफाम 
का यधावव लितण करके अत में कहते हैं-- 
लेकिन मुझ जागना है 
बयाकि आधी रात को बोई मात गाडी 


श्र६ 


नींद में झूमती, हचकोले खाती, शायद बाकर ठहर जाव 
सोते हुए अनगिन डिब्दो में से शायद कोई खुले 
शापद कुछ ऐसा मिले, जिसे कल सुबह होने पर- 
दूसरो को देना हो ! 
आप कहेंगे कि यह तो 'प्रचार' मात्र है, श्रौपेग्रेण्ण | यानी यदि इन्हों 
शब्दों में अस्तित्व, आशडा, 'दद्द', लघुता, आदि वी चर्चा होती तब तो 
यह काव्य होता और क्योकि यहाँ, कवि मे दूधरों के लिए सोचने, समझने, कुछ 
बरने की भावना है बत यह प्रचार हो गया ! 'प्रगतिवाई' के विरुद्ध अधिकतर 
तक॑ ऐसे ही हैं ! 
लोग "बाठ को घष्टियो” शौक कदिता का मर्म बिना समझे हो 
सर्वेश्वर पर तथाकथित प्रयोगवादी 'कथ्य' का आरोप लगाते हैं, 'काठ की 
घण्टियो' मे जागरण ब्यनित है, वियशा नहीं ! 


इसका अप यह सही कि सर्वेष्वर में “हश्यचित्रण शक्ति' का अभाव है, 
वह बल्पना वा दुरोहृढ प्रयोग कम करते हैं, किन्तु कही-कही कल्पना का 
चमत्कार चरम सीमा पर पहुँच गया है जैसे “कलरात” शीर्षक कविता में ॥ 
जिपमे 'विवेक” को “पेपरवेट”, दर्द” की “पृष्ठ” स्मृतियों को “काले कोट का 
कालर”, आकाश को “प्रिनकुशन” ओर “तारो' को 'आल्मीन' बनाकर कागब 
शत्पी करने की सारा क्रिया अपने मन पर आरोपित की गई हैं और यह 
अस्वाभाविक भी नहीं लगता | 
अज्ञेय ने सर्वेश्वर के विषय में लिखा है कि इस कवि में आन्तरिक 
अनुशासन और तभ्र कौशल की कमी है। “लय के बिना प्रायः उत्की कविताएं 
“गद्य बन जाती हैं। परन्तु यह दोष पूरे प्रयोगवाद मे है। अब तो यहूं 
“गद्यकान्य' मा 'पद्यकाव्य' चल ही पड़ा है जत अब इसे 'पाद्यकाब्य/ ही 
रहते दीजिए ! लोग पद लेंगे किल्दे गगुतगुदाना! होगा, स्वनि और लय मे बहना 
होगा, वे गीतकारो की शरण मे जाएँगे ! फिर भी यह प्रसभ्नता का विषय है 
कि धनज्ञेय अब अन्विति, 'आत्तरिक अनुशासन! और लय” पर बल देने लगे 
हैं यो 'गयमयता' उतमे कम नहीं है। 'प्रवाह' या "लग को हिन्दी काव्य से 
'“अज्ञेय! ने ही छीना था, अब प्रापश्चित करना उचित ही है-- 
रोप पेड बबूल कौ, आम कहाँ ते होय ? 
'सर्वेश्वर' से ही कुछ मिलते जुलते 'मदनां वात्स्योयन हैं, जिन्होंने 
अपने गुई 'अरशेय' के 'वात्स्यायन! नाम को स्वीकार कर लिया है, असली नाम 


ध्ड० 


शायद लक्ष्मीनिवास सिंह है। भदत जी ने अपनी दिलचस्प भूमिका में 
प्रयोगवादी कविता के वियय में बुछ बातें बडी रोचक कही हैं. जिनमे सच्चाई 
भी है । मदन प्रयोगवाट के एक अश में शब्टों कै सकस निर्वेग वौद्धिकता 
और ऊब रस मानते हैं। मदव मज्जञाक मे ऐसी रचनाओं को मायावादी 
कहते हैं। यही नहीं उहोते धमवीर भारती को रगीवियत या रगीन 
नियत को कायावाद वहा है, यह ठीक ही है। सदन यद्यमयता शब्टों के 
अपव्यय आदि के विरोधी हैं परतु द्वूतन अप्रस्तुतविधान के प्रशसक हैं। 
मतलब यह कि प्रयोगवाद के विषय मे उनके विचार सतुलित है। मदत के 
उपमान बड दिलचस्प हैं एक दम जिदगी से चुने गए नवीन और गुणासाहश्य 
पर आाघारित । 


मठ्य उषा को जुए को एक बाजी ओर हारते समय ताश वे 
पत्त से उपभा देते हैं यानी निराशा सम्प्रदाय से वह अलग हैं । वह धृूरण 
को नया दूल्हा शुक्र तारा को नववधू सूरज को इरजन का हेडलाइट 
शुक्रतारा को ग्राड की रोशनी सा दूर की बतगाडी में लालटेन सा और 
जतता के पीछ एम० एल० ए० सा कहते हैं 4 
आचाय शब्द ने भी वश्ानिक जगत से रागात्मक सम्बाध स्थापित 
करने की प्ररणा कवि को दी थी मदन जी इसी परम्परा में हैं परतु बभी 
जो उपमाओ मे थोडो बहुत अनुपयुक्तता है वह आगे धीरे धीरे कम हो जायगी। 
अनुपयुक्तता अभी अवश्य है. नायिका के हाथो से मुग्रियों के बच्चों 
से उपभा देना उचित नही कहा जा सवठा । प्रमिदा का हाथ हाथ में हो हो 
क्या वही स्थिति होती है जो मुर्गी के डनो के सीचे चुजो की ! परतु मदन 
अभी विकास की स्थिति में हैं। 
मदन मायावाली प्रयोगवादियों वी तरह दाशनिकता नहों बघारते 
पयाथ यथाय रट कर भी यथाव जीवन की उपेक्षा नहीं करते ॥ सरवारी 
कारखाने भे कमचारी को (चिता शोीपक रचना इसका प्रमाथ है एक 
कमचारदी वस्तुत क्या अनुभव दरता है यह मदन मे भुक्तभोगी होने के 
नाते स्वयं अनुभव क्या है भ्रत्येक क्मचारी इस कविता में क्षपती घटने 
पी सकता है-- 
अफसरों से भरा सरकारी कारखाना 
सापो से भरी कोठरी है 
बँखें नहीं झपकता 


श्डव 


अफ्सरा से भरा सरकारी कारखाता 
पाँव नही टसकते ! 


मदन' जैसे प्रयोवादियों का भविष्य उज्जवल है. इरातरिए कि वस्तुत 
मदन चैसे कवि ठयाकथित प्रयोगवादी कवियो मे से नही है । 
केदारतायसिंह अपने को विस्ववादी कवि कहते हैं. समाज के प्रगति 
शील तत्वों और मानव के उच्चतर मूल्या की परख को भी केदार उपेक्षा 
नहीं करते अत उनके वक्तम म जडता नहीं मिलती । किसी अनुभव को 
मूत्तित करने का प्रयत्न उनकी कला का लक्ष्य है। अनांगत का मानवीकरण 
बरके उसे इस रूप म॑ चित्रित किया गया है कि सडक पर निकलने के बाद 
आपको महसूस होगा कि अनागत कही पास ही है। बिम्बबिधान के प्रति 
जागहकता वे कारण केदार की रचनाओ मे अनछूए तट घूपगवी पर 
दूदे आधियो के पाँव अनाम कुक बधती खुलती निष्काम मुटिठ्याँ छनी से 
निकतते फूत आयसू ऋणचाएँ गिरे पालो की उदासी जल के आइनो में कापता 
भूडोव चाय की प्यालियो में तरता दिन बादला की टूक-टूक जिजीविपा शीशे 
के दूधिया घुआ सा व्यक्तित्व फूल सा कापता क्षण आदि विम्ब प्रस्तुत करने 
बाले उपमान अधिक हैं। विस्वविधान के प्रयन में उनके काव्य मे सौदय 
का फ्रोमल और शालीन रूप खूब तिखरा है क्रितु उनकी रचनाओं में 
भावो-ठवास की मात्रा अभी वहुत कम है. उनमे कलाकार की तटठस्पता तो 
है कवि का द्रव्ण'व कम है। विस्दविधान काव्य के जिए सहायक है किंतु 
जिस तरह शमगेर भ बह साध्य हा गया है उसी प्रकार यह सम्भव है कि 
केदारमिह मे भी वह कही स्ाषध्य न बन जाए। वकाय में दिल की सच्चाई 
की भी भावश्यक्रता है केवल बिम्वग्रहण महान का“य की सृष्ति नही करता । 
जिस मंघदूत को प्रयोगवादी अटभुत प्रयोग बहते हैं उसमे बहुत सी 
उपकाए वाल्म्ाक्रि की रामायण में भी हैं ओर रचना विधान श्रद्त्ि चित्रण 
आदि वा भी एक पटन कालिटास के परूव ही निश्चित हो चुका था किसु 
कालिदास ने पुराने रूपो को भी अपनाया है और नृतन का भी विधान किया है 
परतु मेघदूत वी मामिकता यलल के हादिक भावा मे है यहे शमशर और 
रु केदार जसे कताफार भूलते हैं। कला म जो इधर अत प्ररणा का अभाव बढा 
है, उसके लिए प्रयोगवाल उत्तरदायी है । 
प्रयागनरायण त्रिपाठी प्रतिनिधि प्रयोगवात्यों भे से नहीं है बह 
मुत्तहृदय क व्यक्ति हैं आरोपित मतबादों से रहित ? ऐसा व्यक्ति एक 
क्र तडारी के शब्दा म समाज के लिए कम नुक्‍्सानदह होता है। 


४४२ 


स्वस्थ ध्यक्तिताद--मुझमे कुछ है, जो मेरा बिल्कुल अपना है । 
जो मेरे क्षीरोज्जवल मन के मन्‍्थन का कोमल मवखन ! 


आत्म-विश्वास--जब तक मैं विखरछंगा नही, मैं मरूँगा नही ! 
जब तक मेरा यह विश्वास-- 
कि समय को अनवरत तीब्रघारा में 
कही मैं ठहरूगा, कही किनारा पाऊंगा 
टूठेया नही, टूटेगा.. नहीं ! 
प्रेम का प्राचीन उदात्त रूप--जाओ, साथी ! पथ पर तुमको 
जावक-अवित चरण तलो को 
रहे देखता यह खुख मेरा 
शतशत शखपुष्पियो सा दूबों में खिलकर 
धारण करता रहे गर्व से हढ चरणाडून 
जाओ साथी ! शक्ति बने यह--हम दोनों की-- 
वर्षा में कोटर मे दुबके आहत खग की अपलक चितवन 
कथ्य, की हप्टि से त्रिपाठी का यह काव्य लक्ष्मीकान्त के अनुसार 
शायद ही “आधुनिक” माना जाय | 
'कीति चौधरी' और कु० रमासिह भी प्रयोगवादी शिविर में मिनी 
जाती हैं किन्तु इसमे वह “आधुनिकता” यात्री आरोपित दर्द, लघुता, अहकार, 
बह्तित्त्व का खतरा, कुठा, आदि तत्व बहुत कम मिलते हैं। फ़िर भी 
प्रयोगवादी सम्प्रदाय का प्रभाव अवश्य पडा है । “कीत्ति! चौधरी की 
“आवाज”, याती इस शीर्षक कविता में, “अस्पष्टता' अवश्य है। किन्तु सर्वत्र 
नहीं । 'लता' शीर्षक कविता मे 'समर्पण' का सुखद और स्पष्ट चित्रण है। थो 
'लता' वृक्ष पर चढने में अपनी सुपम्ा के विकास का अपमात समझती है, वह 
एक दिन देखती हैं, कि छुपचाप, अनजादे ही वृक्ष पर चढ़ गई है-- 
अगर अग मुकुलित, शत्त कोमल करो को वढा 
लता ने वृक्ष की दूरी सव नाप लो 
पात, पात, डाल, डाल 
सक्षम, हृढ तढ विशाल, लताकुज भावृत था ! 
सका 'शूस्य अह, स्यधी आडम्बर है ५ 
लता और वृष्त के इस वर्णन में 'तारी जीवन! कौ अश्लील स्वच्छ्दता 
पर व्यग्य है. और समता नारी जीवन को प्रशस्ा है। ऐसे “मानव मूह्म/ 


शडरे 


प्रशंसनीय हैं। अभी तक 'कबयित्रियाँ नए मूल्यों के लोभ में मार्मच्युत मही 
हुईं, यह देखकर प्रसन्नता होती है । 

'कौत्ति घौधरी' ने 'कार्यक्रम' मे 'कर्मम्यता' को, अनुभव! मे 'आशा' 
को, 'एकलब्य' में 'प्रवचता' पर 'तोध' को, “प्रस्तुत मे “निजी दु ख दर्दों' के प्रति 
चूणा, 'स्वयचेत' मे 'आशा', "“दीठ न मिलाओ” मे 'नम्नता', “बदली का दिन 
में 'विश्ववधुत्व', जैसे “मूल्यों” को व्यजना दी है। स्पष्टतः 'कीति' मे चमत्कार 
बादिता नहीं है, शब्दी का 'सर्कंस' नही है, मायावाद नही है और यह उन्हे 
'प्रगतिवादी -प्रयोगवाद' में प्रतिष्ठित करता है ॥ 

तीसरा सप्तक' के उक्त कवियो से यह आशा होती है कि आगे तथाकथित 
भ्रोगवादी चिन्तन के स्थान पर मगल्य मानव मूल्य निखरेंगे । तृतीय ससका 
में अठपटापन और भाषा का व्यर्थ प्रदर्शव कम हुआ है। कारण यह है कि इस 
संग्रह में प्रयोगवाद के नेताओं में से कम कवि लिए गए हैं, मेदाओ के बाद 
जो नई पीडी उभर रही है, उसकी मानसिक स्थिति अधिक स्वस्थ है, वह अपने 
दयित्व को अधिक पहचानती है । निश्चित रूप से “प्रयोगवाद” की 'कठोर 
आलोचना का ही यह प्रभाव है कि थव कवि गैरज़िम्मेदार रूख कम अपना 
रहे हैं । 'कला' मे अभी गद्यमयता अधिक है। “लग की ओर घ्यान कम है, 

उपमान-विधान मे अभी सतुलन का अभाव है, 'नतवीबता' किसी भी मूल्य पर 
उत्पन्न ब्रने की ओर चाव अधिक है। आतरिकप्रेरणा को कस क्र दवाने 
की प्रवृत्ति अभी है, परन्तु वह कम हो रही है, यह शुभ लक्षण है। 

कु० रमासिह पर भी अयोगवादी 'कण्य' का प्रभाव फम है, पर है 
अवश्य । जीवन के राग विराग की अलकुृत व्यजना अधिक है। 'छपक/ 
रमातिह को अधिक प्रिय है अत उनकी अभिव्यक्ति मे अटपटापन नहीं लगता। 
'झूपक' द्वारा कवत्रियों किसी वल्पता से प्राप्त 'विज़न' को मूत्तित अधिक 
करती है, झिसी 'भाव” को क्म-- 

नियति की बीन घरे ओठो पर, समय का संपेरा यह 
कसी घुव बजाता है, 

सर्माँ बेंध जाता है, नागिन सी धरती यह, झूम झूम जाती है ! 
ईसा यह वशीकरण, कसी तन्मयता है रै 

इसी प्रकार सुख को कचन-मृग, और मन को धनुधधर बनाकर “शान्ति” 

के हरण का वर्णन क्या गया हे, यह जीवन के वास्तविक “राग” का वर्णन 
है, जो प्रभावित ररता है। प्रयोयपादी “उब रस” वा वर्णन करते समय मी 


भ्र्डड 


भी रमासिह इसलिए भी उदास होती हैं कि चन्द्रमा की पूर्णदा क्षणिक है, 
इस प्रकार की उदासी समत्न में आती हैं-- हे 
ज्योति का उजाला है 
पूणिमा की रात यह, चन्द्रमा की परूर्णता पर 
कल से ही टूटेगी 
इसलिए उदास हूँ । 
रमासिह यह महसूस करती हैं कि ऐसे अनेत्र प्रश्त हैं, जितके उत्तर 
नहीं हैं, इस मात्रा मे उचझत स्वामाविक है, “प्रश्न तो बिखरे यहां सव ओर 
हैं, विन्‍्तु मेरे पास बुछ उत्तर नहीं” ! 'रमाप्तिह के बहुत से प्रश्न तो 
“शाश्वत हैं, यया क्षमामग्रुरता का प्रश्न, और ऐसे स्थानों मे कवयिती वी 
विनश्य पदार्थों के प्रति ममता देखते ही बनती है-- 
माटी के खिलौने बहुत सुन्दर हैं, 
किन्तु यह टूटंगे, किस तरह वचाऊं इन्हें ? 
कही पुराना “रहस्यवाद” भी मित्र जाता है, यथा “अज्ञात की उलझन” 
में । 'निमत्रण' में पन्‍्त जी के “मौतनिमत्रण” और महादेवी के “कौन तुम 
परे हृदय मे” जैसी “भावना' प्रकट की गई है। रमार्सिह के 'प्रतीक' सरल 
और स्पष्ट हैं। 'मोटर' गाडी" को जीवन का प्रतीक मानकर उसे सावधादी 
से चलाने की प्रेरणा “मोड” मे दी गई है। इसी पवार की 'प्रेरणा' “धर्मक्षेत्रे 
बुरक्षेत्र” में है। “जिन्दगी के सफर” का पैटने 'नीरजनुमा' है॥ जीवन वी 
दालिक व्याध्या करने वा लोभ अभी बहुत है । 'परिभाषा' में इसोलिए 
“मकेलेपत' को जीवन की परिभाषा कहा गया है। परन्तु यह “भक्े लापन 
बास्‍्तविक है, साम्प्रदायिक नहो-- 


यहाँ का मोह मसता से भरा आँगन 
मगत यह साँस की पुतली, मगर कब साथ दे पाते, स्ेस्नेही 
बुलाती जद जिसी अन्नात वी भंगुली ! 
यही प्रवृत्ति “एक दिन और वीता” नामक गीत में भी है £ मोत 
के भय से रमासिंह 'नीरज' की तरह ही परेमान रहने लगी हैं अत जिन्दगी, 
सरिता, मौत-समुन्दर, श्वास-वातो और देह को सकोरा बनाकर 'गृत्यु की 


आशका का वर्ग दिया गया है, डिन्‍्तु यह विपय अब पिप्ट पेप्टित सा 
तगठा है । 


ना 


भ४९ 


में कुछ चौडें मन के अनकूल न पडने पर मध्यवर्ग वा एक बश एक जडीब 
संदेह मे पड गया । वह समाज के कष्ट को तो महसूस बरता है विन्तु किधर 
भी मार्ग नहीं देखता । भारतदर्प मे जनवादी झक्तियो के प्रदल हो जाने पर ही 
यह स्थिति लुप्त होगी, क्योकि मध्यवर्ग तद समस्या का समाधान स्पष्ट देख लेगा। 
अभी पूजीवादी प्रचार से तथा अवरराष्ट्रीय साम्यदाद की बुछ ग्रलतियों से वह 
बुरी तरह भडक्ा हुआ है। मध्यवर्य को बदलते देर नही लगती किन्तु हिन्दी में 
निश्चित दि्ला न पा सकने वाले मध्यवर्गोप कवि तब तक यही पर्यात समझते 
हैं कि मध्यवर्ग की इस शकादुल स्थिति को हो व्यजना हो वयोकि जो 'दस्तु- 
स्थिति' है, उसका चित्रण भी होना ही चाहिए अतः भारतभूषण अग्रवाल जैसे 
“'डिसीडेंट” प्रगतिवादी यह कहते हैं किन वह सकीर्ण प्रगतिवादियों के साथ 
हैं मौर न जज्ञेय द्वारा “ब्यत्तिवादी अहम्यन्यवा की प्रतिष्ठा के हेतु बे उत्यों 
पर बाधारित एक नए निकाय” के साथ ! 
वह अपने “विभक्त” व्यक्तित्व को स्वीकार करते हैं, क्योकि वह 
ईमानदार कवि हैं, वस्तुत तथाकथित प्रयोगवाद मे व्यक्त सदेहवाद कवियों के 
व्यक्तित्व की “विभक्तता” को स्वयं स्पष्ट कर देता है। भारतभूषण इनलिए 
“आज के व्यधित क्षणो” को अपनी सहानुभूति का स्वर देना चादते हैं ॥ उनरी 
कविताओं में उनरा “सुख दु ख, घुटन, चीत्कार, दर्य-अपमान” ही व्यक्त हुआ 
है और गही स्थिति अन्य सदेहग्रल्‍्त कदियो की है किन्तु भारतभूषण की घुटन, 
दुख, दप जादि आरोपित नहों लगते और उनमे साम्प्रदायिक 'निराशा' भी 
नही है, यह शुभ लक्षण है! 
आशा-- प्यार से सीचू तुझे को दीज मेरे ! 
एक दिन तू ही बनेगा फूल! 
मध्यवर्ग को 'दन्दी' स्थिति--केले के पत्तो से मनन पर आशांक्ाओ, 
हु अभिलापाओं के ये पत्ते” 
पत्तें पर पत्ते 
ब्यूह से, कारासे, चट्टानों से। 
कसा छल है, चैसा दुरद, बधन बा.....* १ 
मुक्ति के सूरमा ! घ्यात रहे! 
जन भी वन्‍्दी है, मन भी रहे! 
पल, अखिश्दय अतमुंखता' को जन्म देता है, यह 'अतमुंखता' इधर 
भी कविता मै. वरादर ददी है अठ. कवि “हृदय बी गुत्त” के निरीक्षघ में 


प्र 


संघार सौ चट्टान, ज्योति और दातहीन क्षुद्र परिधि में रंगे, गिलगिले, 
भिद्ठीयोर कैंुए, सडी प्याज सी दुर्गंधि, जादि तत्त्व पाता है! 
समाधाय के लिए वेचेनो --रूजी, तपी, जलती हुई दोपहर के बाद 
वह घूल भरो बाँधी ! 
सब कुछ पर रेत जमी, मत तक ज्यो किसकिसा 
रह है ! 
यह सब विसलिए, वया है इसका निदान २ 
कब होगा अन्त इस जड़ता का, इस द्विघा का ? 
कब बआयगी वह वर्षा दी एक बू द, स्नेह वी एक कती ? 
उत्तर मे विन्तु बस सिर पर वह आसमान-- 
और यह दरवाजे फटफ़टादी आँघी! 


किन्तु सर्ेत्र यह स्थिति नहीं हैं कवि 'नियति” को सशक्त स्वर में 
लजकारता है, और मह भी कहता है कि यह देश कंसा है, जिम्मे मुस्कराना 


भी मना है! "शान्ति वी अलकापुरी” को सदेश भेजने के लिए भी कवि चितित 
लगता है। 


निश्चित रूप से भारतभूषण, ' अज्ञेय, लक्ष्मीकान्त वर्मा वाली परम्परा 

से अलग दिखाई पडठते हैं, वे सदेहग्रस्त हिन्‍्तु ईमानदार “प्रगतिवादी प्रयोगवादी” 
कवि हैं। 'कवि' की उलझन आरोपित नही है, वह किस प्रवार अपने 'मन' को 
समझाता है, यह देखते ही वनता है -- 

“गमन के क्षण, अद रुको मत ओ अप्रस्तुत मन । 

चल दो, राह म लगी है आग, चलता है खेल नहीं 

पर क्‍या सकरोगे भाग, कर्म से बोगे कही २ 

बच्चा की भांति यो मचलो मत भी८झ मत * । 
व्यय शकाएँ न कर, ब्यथ्थे को दुष्बल्पनाओ से न हो कातर । 
अभी जीवन में बहुत कुछ है बवागत, बहुत वाको है । 


ऐसा काय्य प्रेरणाप्रद होता है, यहाँ 'मन' के “अनुभव' पर ही ध्याव 
केन्द्रित किया गया है। धेली ओर उपमानविधान की व्यर्थ आपाधापी यहां 
नही है, इस दृष्टि से भी भारतभूषण बन्‍्यो से अलग दिखाई पड़ते हैं। यह 


कला “अपनी बीती कहने” से ही सम्बन्धित होने के कारण अदृत्रिम 
लगती है--- 


प्र्ष्द 


लौट जाओ थाँदनी नी रात, मुझसे दूर हो! 
एक युग से मैं विरस जोदन बिताता आारहा हूँ 
सव तरफ सगदा वदा युदसान, कोई शब्द तक आता नहीं हैं! 
गहनतम वा पर्स मन पर छा गया है 
मन के इस तिमिर को तुम वढ़ाओं मत! 


वस्तुत भारतभूषण के मन में विश्चय, अनिश्चय, आशा, दुराशा, 
उत्साह, निरुसाह का एक द्वन्द दिखाई पडता है निस्तु यह भी साफ प्रतीत होता 
है दि कवि अपने आप से लडकर “मुक्ति! पाते की तलाश मे है, वह उस 
आतरिक सबर्ष को लक्ष्य नही, एक विवशता मादता है, “चुक गया जब नेह' 
मे वह स्पष्ट कहता है-- 
व्यर्थ है लखकार, अनुतय व्यर्थ है 
पर न हिम्मत हार, 
प्रज्यतित है प्राण मे अब भी व्यथा का दीप। 
साथ ही वह शपने छो यानी आज के मध्यवर्ग को “निरा विलायती 
स्पज” भी कहता है, और ठोक कहता है ! 
भारतभूषण मन की स्थितियों वा ही सरलता से वर्णन नहीं करते, 
अपितु उनका बग्रस्तुतविध्यान और प्रतीव भी सरल और स्पष्ट है-- 
मार बिजली वी बटारी, मर गए बाइल 
टपकती यून से घरती नहायी, 
रँग गया खोहित क्षितिज का आसमान ! 
दीखने लग गई हीरो से जडी बह चाँद वी कुर्सी 
'अज्ञेय' के 'प्रतोकों' पा शिरोध--हम नही हैं द्वीप जोवन की नदी के 
बरनू जीवन से भरे निर्मेत्र सरोवर ! 
नीर के भायुक मिलन वी हम विमल ससतान | 
हम नहीं हे, रेत के रूये, अशुभ, अम्वार ! 
गाँव वी भोवी, सलोनी ऋामिनी के बलश के बरदान ! 
मन्द बुदती झाँझ में सोपान पर आसीश बढ़ि के आद मिलनाहान ॥ 
भारतभूषण' का “व्यग्य/ भी बद्ा तीया होता है, प्रमोगवाद में प्रद ति- 
नेचत्रय और ब्यम्य, इन दो का वियास बहुथ आउपर्पव' हुआ है--इस बी 
का “स्यग्य' जनविरोधी परिस्थित्ति के ही पिदद्ध होता है--“का्डूनों के जुनूस” 





श्र 


में गुद की तिन्‍्श हैऔर “हूटे सपनो का सता से वर्तमान पस्कृति वी 
विचितता परं-- 
रात मैंवे स्वप्य देखा, मैंने देखा 
कि मेनका अस्पड़ाव मे नर्त होगई है। 
और दविश्वामित्र ट्यूगन कर रहे हैं। 
उर्वेशी ने डार्स स्कूल खोल लिया है। 
भारद गिटार सीख रहे हैं! 
इसी तरह “परम्परा प्रियता” पर कब्ि में बडी चोट की है। दर्दुत 
कवि ने भूमिका में जो वक्तय दिया है, उससे श्तिती 'विराशा' व्यक्त होती है, 
उतती उसकी रचनाओं मे नहीं दिखाई पडदी, “भारतभूषण' बा दास्तविक रूप 
पह है-- मै 
नाचने लगे हैं मोर, गहराने ठगी है आासमात की सणीली बोर । 
सत्र वर्षा भाएगी, स्वाति बी एक दूँद भोत्री बन जाएगी, 
छोदी सी सीप यह हमको सिखलाएगी, 
रस पा सही ग्रहण कितनी बडी वात है“ _ 
और यही भात्र की वास्तविक समस्या भी है कि “रस” भोर विप को 
हम इसे ग्रहण करे ! घटनाएँ घट रहो हैं, दल बन रहे हैं, सघर्प हो रहा है, 
बातावरण में धमकियां हैं, शोषण है दवाय है, परन्तु तया पोडि-कोडि छतता 
जब मुक्ति चाहती है, प्रग्येक्त अत्याचार से मुक्ति, तव इस छ्छा' को धार पर 
रखना ही वया आज के बवि का वर्ततत्य घहीं है २ विकत्तेंब्यय्रिमृढता से बयां 
लाभ होता है * णो भीमक्राय शक्तियां दुर्देभनोय दिखाई पड रही हैं, एया जनता 
की संगठित महाशक्ति के सम्मु वे सफ्ल हो सकती हैं ? परन्तु 'दनि' जप 
“हतुमान' वी तरह अपना 'बत' भूद जाता है, तब 'घान्ति की सौता' की मुक्ति 
ओर भी टलने लगती है, 'भारतभूषण' जेमे कवि इस 'किकत्तंव्य विमूता को 
स्थिति को “क्षणभगुर' मातते हैं परन्तु क्या अन्य तथाकृवित प्रयोगवादी भी 
उनसे यह सीय लेंगे-- 
यह नही है घाप अयबा नियति अपती ! 
फैलु यह सा इस उमय को घात 
दमभपुर परिस्यिति। 
हो मए हो हम भले व्रियमाण 
पर समवाय के अभियान ने मिल, एफ होने के लिए भआाकुब हमारे प्राण 


४२० 


भारतभूषण मे गद्यात्मकता भी कम है और राग! या भाव की मात्रा 
भी अधिक है कही-कही गीत-पद्धति को भी अपनाया गया है । 

दुष्य.तकुमार राजेद्धकिशोर रामावतार चेतन कीति चोधरी रमार्मिह 
आदि प्रयोगवाद की नयी पीढी के कवि हैं जो नेताझ्रो के बाद उभर कर सम्मुख 
आरही है ।" इन कवियो में भी निश्चय अनिश्चय तिराशा बाशा पा एक 
हद्व दियाई पडता है दुलमुलयकीन मध्यवग की वास्तविक प्रतिच्छवि इनकी 
रचनाओ में देखो जा सकती है। अपनी इस स्थिति को जायज सिद्ध करने 
के लिए दुष्यतकुमार जमाने से मापदण्ड बदलने का अनुरोध बरते हैं। कवि 

जुए के पत्त सा अभी अनिश्चित है । कितु वह समयता है कि मानों नयी 
राह पर बढने के लिए इस प्रकार वी खराद पर चढता आवश्यक है। चाँद 
से तलुवो के फ्फोले. पिंडरी की उभरी हुई नसें. कवि को आशकाओ पर 
काबू पाने के लिए जसे चुनोती दे रही हैं यह शुभ लक्षण है-- 
मेरी प्रगति या अयति का यह मापदण्ड बदलों तुम 
मैं श्रभी अनिश्चित हूँ। 

प्रगति की सम्भावना मात्र होने और अभी अनिश्चय की स्थिति मे 
कवि अपने को मुण्ठाग्रस्त महसूस करता है जो रेशम के कीडो सी ताने वाने 
बुन रही है। प्रसक्नता का विपय यह है कि वह जानता है कि कुती की यह 
कानीन सतान कुछ सदा कौरवों की ओर ही रहेगी और पुण्यपक्ष के विएद्ध 
चडगी-- 

यह कुण्ठ” का पुत्र हमेशा महाभारत सा जब जब युद्ध छिडगा 

कौरवदल की ओर रहेगा और लडगा 

दुष्पतकुमार अब क्या होगा राम जसी आशका और पिजड में 

बंद परिदे की घुटन अनुभव वर रहे है विःतु यह आशा अभी है-- 
हाँ जिस दिन विजड की सलाखें मोड लू या में 
उस दिन सहप जीण देह छोड दुगा मैं। 


कवि हर छोट को बडा करना अपना घम मानता है अत प्रयोगवादी 





१ सूय का स्वाशत-दुष्यत कुमार 4 
२ स्थितियाँ अतुमव--राजेद्ध किशोर । 
६ चंद से नोचे--रामावतार चेतन 8 


भ्श१ 


साम्पदायिद मानवमूल्यों में ग्रस्त होकर भी कवि उनसे बचने के उपाय में सलस्त 
प्रमीत होवा है । वयोकि वह महसूस करता है कि दिन निकलने के पूर्व पक्षियो 
की घौछे, वरादे, और टीव के कनस्तरो की बस्ती मे, हृदय की शबल जैसी 
बेगीठियों ते धुआ वा विक्जना, स्वाभाविक ही है 

दुष्यत मे नूचनतम, उपमान विधान की चाह अधिक है। रोज की 
थीजो वो प्रतीक' रूप में देखकर किसी मावसिक्र स्थिति को सकेतित करने की 
प्रवृत्ति है। "विजली का सट्टू, कुरसी के टूटे हुए बेंत पर और खस्ता तिपाई 
पर व्यग्य वरता सा कवि को दिखाई पडता है जैसे “कुरसी का बेंत” कोई 
मिल औनर” हो ! “मोम का धोडा” में भी यहौ प्रवृत्ति है। “धूल” को 
आह, काक्लि के लिए 'बाह', सामान के लिए “दर्द”, अपने लिए “गर्देखो रा”, 
दिखास के लिए “उंगलियों से मोडकर लपेे हुए कुत्तल”, जीवन के लिए, 
“ज्योतिषी के भागे फैले हुए हाथ" और अनिश्चित व्यक्ति के लिए “जुए के पते 
से” उपमा देकर अपनी अप्रस्तुत विधान शक्ति वो कवि प्रमाणित करता है । 


चित्रण-शक्ति की दृष्टि से 'सूर्यास्त' मे कवि पुराने *रूपक” को अपनाता 
है। “इनसे मिलिए” मे लक्ष्मीकात वर्मा का 'पैटन' अपनाया गया है, अथवा यह 
भी सम्भव है कि लक्ष्मीकान्त ने हो दुष्पन्‍्त से यह सीछा हो ! इस रेखा चित्र 
में अपनी दुरावस्था का चित्रण कर कवि समाय की जोर तकेत करता है-- 

पांदो से सिर तक जँंसे एक जनून 

वेतरतीवी से बढ़े हुए नाखन 

कुछ ठेढेनमेदें बगे दाग्रिल दाव 

जैसे कोई एटम से उजड़ा गाँव 

गहों सी जधाएँ, निष्प्राण मलीन 

कि, रीतिकाल की सुधियाँ े भी क्षीण । 

कितने अजीब हैं इनके भो व्यापार 

इनसे मित्रिए ये हैं, दुष्पत बुमार ! च 

किस्तु युग के स्पत्दन के सावेतिक वर्णनों मे ही कवि अधिक दिलचरपी 

लेता है। वह वस्तुत “भारतभूषण अग्रवाल' की तरह पहले ग्रुग के अवसाद का 
विवश करता है और फ़िर अन्त में उससे मुक्ति की प्रेरणा भी देता है। भाज 
वी बिता के हालात को देखते हुए यह कम नही है। चह “बुण्ठा' की स्थिति 
मे भी यह समझता है कि यह मुष्ठा दुर्योधन की ओर ले जाएगी। वस्तत 'शभ 
प्षणों) में वह अपने को “यरव्चों हे मध्य, अजगरो के मध्य, विषमयी फुकारें 
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सहता हुआ “कृष्ण समइ्ता है जो साथियो को गैंद लाने के लिए कालियदह 
में कूद पत्य है। दुष्यत मजो गमित आशावाद है, दबा हुआ पौरुष है 
ग्रुग को रामझन वी प्यासहै वह उह्ढे दृष्य बना सकती है बशतें 
सम्प्रदाव से दें | छृष्ण हो युग की ग्रीता वो जम दे सकता है ! 


दुष्यत मे गद्यात्मरता की अश्रवृत्ति अधिक है इससे बचना होगा, 
ममस्परशिता में यह गद्य काव्य को पराठयव्राव्य तक ही सीमित कर देता है-- 
+ प्रश्व अभि यक्ति का है मित्र शौपक कविता में कवि मन मे बुलबुलाने 
बात भावां को बसे प्रकट बरे इस विपय मं थी षवि अनिश्चित मुद्रा 
में द्दीहै। 


दुष्यत में स्पप्टता है. अनुभव करने में भी और अभिव्यक्ति मं भी 
कितु राजेद्क्शोर में मद्यावादाक्षा अधिक कि तु उसकी पूर्ति के लिए 
आतरिक सयम का अभाव है। अत उनकी कला म उलझन ओर दुरुहता 
अधिक है। कामायनी की कथा को सदेतित करते हुए कवि ने युद्धीत्तरवातत 
मे मनुपुत्रा की प्रतिष्ठा का विद्धन लकिंत विया है कितु उतकी बविता एक 
रेडियो नाठक बन गई है वातावरण की सृष्टि फरने का प्रयान किया 
गया है-- है 


चोर उठा स्वर टकराएं बिजली कौंधी बीच थाप्राश में चमकता 
हुआ सूरज एक भयानक विस्फाट में साथ गिरा ! 


शेशनी ! अधरा !! बें-धरा-ण ! !! 


मनु को आवेगरद्दित व्यक्तित्व दिया गया है बहू औराया अपनापत 
खोज रहा है | श्रद्धा को विवेक्हीन' बताया गया है उसके अचल में शव 
है। इडा के भाष्यम से युग को वौद्धिक उत्त्ननदार शैली भे न्यक्त किपा 
गया है! फिर कवि मनुषुत्रों की स्थिति का बणन करता है व्यग्य की 
पद्धति पर-- 


इहें आधा पेट दो ओर पूरा काम लो 
आठमी एक चोज़ है चीज यानी विकाऊ--जसे प्याज | 
ओटपमिपत प्याफ का छित्का है ! 


छैर के भाष विकदा है छूदरा नहीं, खुदरा नहीं! इड़ा मनुशयृत्रो 


श्श्व 


को पु की दिध्ाजन पर आधारिल व्यवस्था थी क्या सुनातो है और उन्हें 
मनु के स्थान पर स्थावित कर देती है !* 
वअस्पष्दता' के कारण और वाच्य! के अत्यधिक घिरस्वार के कारण 
शजेद्रक्ियोर वा यह 'छण्डवाय' काम्ायनी का 'विद्रणः सा लगता है किन्तु 
बौच-बीच में वई चित्र बा्े्पेज हैं-- 
ओ अनदेवे परिज्ञत के स्रष्टा, बंसे तम्हें बताऊ। 
बीतरा7 की देंधी लदा को, मैं किस अंगुली से सुलझाऊँ * 
एक विराम पिक्न सा मेरे मन में बठिन दर बेठा है 
निकल रहो है धरती जल के महागर्भ से 
चमक रहा है रेतीली साड़ी का सोना 
पुलक रही हैं श्वय कवरी की नन्‍हीं बढ़ियाँ 
किन्तु ऐसे चित्र अपवाद ही हैं । कवि हॉफ्ती हुई शैली में इतनी त्वरा 
के साथ भागे बढ़ता है कि अभिप्राय पीछे रह जाता है मर कविता भाये 
बढ़ती चदी जाती है, गद होश आता है तद पीछे मुडक्र देखती है ओर फिर 
भागने लगती है - 


विजलियाँ कौंधी जेंगुलिया मे, बाँहों मे, तन मे, 
रोओ मे, आत्मा की गहराइदों मे, मन में! 
प्रश्न आते हैं, रह रह कर जाव क्यालया, 
सेम्ट्वने का वक्त नही है, न वैसी है प्रतिक्रिय-- 
सस्ि ! पिया सझि पिया ! सखि पिया 


इसो 'शॉक शैली” का प्रयोग हाने से पूरा काव्य 


पहेली सा बन 
वा है-- 


रूप ने प्रश्द क्या, बत्प ने उत्तर दिया! 

रामस्था उलझ गई | 

आस्या-अनास्था के एक हो मूलकेद्ध से 

दो रेवाएँ चली, वृत्त बन गया! 

संकलन से द्वत्द पैदा हुआ, इस्द सै अखि विकलौडड- 7 


“बअन्वित के अभाव” कौ इस काप्य मे चरमंसीमा दिखाई पढतो है, 


चजतज+-+>त+_त...त 


३ निरुष--३ ओर ४ । 


श्श्४ 


एक बावय वा दूसरे से सम्बंध नहीं दिखाई पडता। कवि यह भूलता है कि 
सकेतित करने के जिए पाठक के मन में बात पूरी उतरनी चाहिए अयथा 
मनमाते सकेतो पर पाठक का मन उडगा ! राजेद्रकिशोर का माब तर 
कामायनी की पैरोडी सा लगता है 
छोटी छोटी मानसिक स्थितिया के चित्रण म कवि को अपेक्षाकृत अधिक 
सफ्लता मिली है। बितु आविति का अभाव यहाँ भी है। एक स्थिति से 
बूद कर दूसरी स्थिति पर पहुच जाने की हनुमान वूद वाली भ्रवृत्ति उसकी 
कला में अथव्यक्ति का अभाव भर देती है-- 
प्रस्तुत है उत्तर अनुत्तर नही है वे । वे विघायक हैं । 
प्रयेक अशुद्ध कम की व्याख्या तथा स्थापना के लिए नया विधान 
प्रस्तुत है. 
अप्रस्तुत हैं मैं--विधाता ! 
और विधाता से विधायक बडा है | 
इसी अस्फुट शली का वाजार राजद्रक्शोर मे अधिक है। परतु जहाँ 
कवि ने धीरता से काम लिया है वहाँ स्पपष्टता भी है-- 
एक सानसिक स्थिति--कल जब शाम आई जाने कसा लगा । 
उम्र घटते घटते दो पत्र रुक गई 
जहाँ वह नीम की छतनार डाल शुक गयी! 
और गधश्लथ हवा आयी दे गयी दगा। 
तव भी तब भी जाने कैसा जगा 
निवाध विखने को मटा में राजेद्रकिशोर कविताएँ अधिक लिखते हैं-- 
यह जो प्रश्न चिह मेरे अस्तित्व पर आवर बैठ गया है दस इसीविए मैं 
बोल नहीं सकता और यो भी मैं अपने अभिभावज्ों वे भतोरणन की प्रत्रिया 
में उही के द्वारा उनके व्यक्तित्त से साथिक्षार सयुक्त अपनी ही भूमि से 
निष्कासित अजु न है । 
किस आलोचक अथदा प्राठर सम इतना बल है जो इसे कविता कह 
सके ?े जगता है कि यह कवि अभी नयामुह्ला है अत प्रधोगवार के दुगु णा को 
अधिक झपनाता है। उपमानविधान मे यवाय के नाम पर अश्यीदता' 
भी इस कवि मे अधित है। वड बावू वी उंदकियों की तरह 
उसकी इच्छाएँ ताक झाँक नहीं कर पाती परतु कम्मो वी तरह कवि वी 


श्श्श्‌ 


इच्छाएँ भी भा्ें लडाती हैं । बडे बाबू की कुआरी वत्तीससालां लडकी की 
नाइ उसकी इच्छाएँ किसी दतजात आवारा कुत्त के साथ भाग जाने को 
चतर हैं! कमाल है। 
ध्ल उलटा सीधा लिखने के द्वारा विराम चिहों द्वारा और क्षय के 
अय लटको को भी कविने यूब आज़माया है परातु कविता तमाशा बन 
गई है-- 
ग्रध आई 
आँख भरी उठी-- 
गिरी 
बाहे 
चाहे 
हम 
जितना उहे चाहे 
गिरगी 
ह्दी 
बाहे 
मे लटके एप्रापौंड और कर्मिग्ज में ही अच्छ लगत है हिंदी में 
कमी थी आगए अच्छा हुआ पर इनका आपधिनय 'चोर करता है। 
राजेद्किशोर ने गीत आछे लिखे हैं. तुम नहीं आइ पाती तुम्हें 
लिखू तो कसे प्रमाण हैं। 
रामावठार चेतन म राजेद्धविंशोर जसा बचपन नहीं मिला। इस कवि 
में अधिव सयम है। वोलघाल की भपषा मे हलकी फुलकी बात करते हुए 
अपने सन की स्थिति को कह जाना और उपमान विघान में साहश्य का 
अधिकाधिक ध्यान रखना उसकी विशेषता है जोवन के प्रति प्यार के कारण 
उसके उपमान ओर प्रतीक प्यारे लगते हैं-- 
घाद आ रहा घौरे धोरे 
जमे यूल के धब्बे तन ये बह्ट क्षितिन के यूल भरे आगन मे 
बह मनमानी खेलदूंद के बाद आ रहा धीरे घीरे ! 
मन स्थित्ति क चित्रण म भी चेतन प्रयोगवादी जड़ता का प्रदशन 
आवश्यक नहीं रामभत॥ कि पुष्पा को लगाता है और उह्े दुचलगा 
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चाहता है विन्‍्तु अचानक वह उन पुष्पो के प्रति ममता का अनुभव करता 
है। 'पुष्प' प्रतोक बनकर मनुष्य के प्रति भी कश्णा जगाता है। “मैं और 
तुप्र मे” कवि यद्द इच्छा वरता है कि कुछ ऐसा करना चाहिए कि कप्ड 
मिट जाए-- 
आखिर सपने पूरे होगे, जो आएंगे, अपने होगे ! 
कुछ और अधिक सुन्दर घरती पर जो कल आने वालै हैं । 
बुछ कर डालें ऐसा कि आज के पहिए मे, 
कल गही पिसें, वे कोमल तलवे नहीं थिसें! 
सही भावण कवि थी कई रचनाओ मे व्यक्त हुई है। बड़े ही सहज 
ढंग से कवि वडी वडी बातें कह जाता है। अलइत गद्य वी सादगी देखिए-- 
ये रुपहले पृष्ठ, शादी के निमन्त्रण जैसे, जिन्दगी वे पृष्ठ 
जिन पर लाल-लाल उभर रहा, अनुराग का स्वीकार 
ढाई प्रिंट जैसे अक्षरों मे, यह सहज उभरा नहीं है ! 
कवि के व्यग्या मे भी यही सादगी है-- 
कौन सी है समस्या कौत सी करादमी 
जहां बना करते हैं, कुत्ता छाप आदमी ? 
शीने पर एक वडा, कुत्ता छाए हुए 
बतियायत धारो, दिखलाई पड़ा था पद्ठा 
घरश्न एक ऐसा, उठ बाना स्वाभाविक घा 
कौन सी दे सस्या'*** ५ 
बातचीत के लहल़े मे प्रयोगवाद मे बहुत सी रचनाएँ मिलती हैं, यह भी 
एक शुभ प्रवृत्ति है । इससे पाठक ओर कवि में एफ अजीब आत्मीयता सी उत्पन्न 
हो जाती है। अनस्तकुमार प्रापाण के “वम्बई के बलक”, अजितवुमार के 
“मेले मे” अज्ेय वी “एक सम्भाव्य भूमिका” मे, गिरजाजुमार माधुर के “खत” 
में, गिरधरगोपाल के “ओ मेरे भाई उठो” मे, हरिमोहन की "काँच की 
किरनें” में (यों कविता, अक २), दुष्यन्तुभार के 'मुगसत्य” में, सत्मेन्द्र 
श्रीवास्तव के “तोड़ता-जोडना” मे, राजेन्दरक्िशोर के “तेईसवी वर्षगाँठ” में 
(नयी कविता, अक ३) जगदीश गुप्त को 'पहेली' झादि रचताओं में यह 
प्रचृत्ति देखी जा सकती है । 


सोक-काब्य से प्रेरणा--गीतकारो मैं ही नहीं, भ्रयोगवादियों ने भी 


2१७ 


लोवबाब्य से प्ररण ली है यह भी अविप्रयसनीय प्रवृत्ति है। कज्नय की 
“कोौगडे वी छोरिमी म यहा प्रवृत्ति है-- 
कायड का छोरियाँ कुछ भोरिमा, कुछ गोरिया 
लालाजी जेवर बनवा दो खालो करो तिजारिया। 
नरेश मेहता का पी कूल कनर के और भी मामिक हैं-- 
पीत फूल बनेर के ! 
प्रथ अग्रोरते, सिदुरी बडरों प्रखियन के, 
फूने फूल दुपए के | 
कितु कभी यह प्रवृत्ति प्रयोगवादी कविठाओं ण बत हब ही मिलती 
है। शम्शूना्थविह ने ' दर रही प्रिया तुम कहां , ' वजता है दाल वही पूजा 
के बोल पिया न आए कामा में आगया टिक्नोरा री जैस्ध लोकधुनों पर बने 
हुए गीतों को  माध्यग मैं जैसे प्रयोगवारी सग्रह में प्रकाशित बराए हैं। 
इससे सतुत्तन रहता है और बौद्धिक्तता और रुग्णठा के श्षण मे प्राप्त 
अनुभूतियों के साथ साथ कुछ जोक का भी स्पश मित्र जाता है। 


बतिपय गौतकारा परी प्रयोग्बादी रचवाएं--अम्धूनाथर्िहू के 
«माध्यम मैं से लगता है कि गीतकार न अपना स्वर बदतते का अयत्न क्या 
है। नीरज की भी बच्रिपय एसपी रचनाएँ प्रकाशित हुई है परतु उतम वेबल 
मुकतछसद का ही प्रयोग उनम प्रयोगवाद वी श्रान्ति उत्रप्र करता है। 
'कलाणश बाजपयी नीरज बे अच्छ शिप्या म माने जाते लगे ये कितु झबो 
और उदास घनो लवा “बविदाप १६५७ मे प्रर्शित ढाई बक्षर कविता 
ले लमता है कि वह इधर भी कोश्धि कर रह हैं। यह दुरी बात नही है । 
शैली वा वैरिध्य रहना ही दाहिए। जिलातीप्रधाद शमा ने कुछ प्रयोगपादी 
रचनाएँ प्रस्तुत वी हैं ॥ “पद्ग्याम अस्याना ने ताज वी छाथा में नयी 
घैरी वो बपनाथा है। मघुर और वर्ण ग्रीव खप़र देदाद शर्मा इड ने 
भी इतर कोशिए की है। बच्चन ने भी वयी शैली भ कविताएँ लिएी हैं। 
“प्रापतवाल चतुवेदी को कतिउय नयी घेली को रचनाआ को लयी कविता 
के सम्पादका ने ही प्रकाणित किया है। राग्यराधव, राजवादयण विप्तारिया, 
सुमन सुरेइ जिएरो दादि प्रलि और बस प्रणिय गीललाएए ने. गए फोड़” 
पिए हैं। इत पक्तिया के शेखक ने भी यह पृष्ठ की है किए गीतकारो 
की इस प्ररण्त्ति की अपनी विशेषताएं हैं जो तथाव॒बित प्रयोगदाद से उ हूँ. 
अलग करतो है। रैवल शेलीगत प्राम्म अवश्य मिलता है भौर जब कोई 


भ्रशप 


शली चल पडती है और इसका श्रय अज्ञय निराला दथा प्रथम सप्तक के 
कवियों को देना चाहिए तो उसे सभी कवि थोडा बहुत आज़माने लगते है कितु 
काय की आमा मे अतर दृष्टि और भाव से पर्ता है जो इन नये 
प्रयोक्ताओं में भिन है । 


शम्भूनाथर्सिह जी के माध्यम में मे सौट्य के मगलपक्ष पर अधिक 
ध्यान दिया गया है। छायावादी आमा के प्रभाव के वाएण कुरूप चित्र 
उनकी कापना में नहीं आते | बिम्व विधान को यह मगलमयता शम्भूनाय में 
शायद सबसे अधिक मिलती है-- 


क्नखिया ये सीप कयाए उनीदे द्वार 

ग्गा यभुन धारा सी गिरी अपना सी पुरी ! 
चौखट पास मगलघट बना ! 

अनुच्चारित ऋचा अधर मेक्‍पी ! 

सास के कचे हलद धागे हिले गोरोचना मुस्कान ! 
नभ से तिरी ) 

ओ उपा वी नतकी अविकचस्तदी 


मुस्कान औपधि दूध घोई ! हा 


कितु शम्भूनाथप्तिह तथाकथित कुण्ठा को भी वदी प्राण मे 
बणन करते हैं भौर नाद उहे कुझ्जी रहित ताले और प्राण कयाकाक्षी शिशु 
से लगने लगते हैं ! कही कही विचित अनुभव भी वर्णित हैं जसे अनस्तित्त्व 
की खोजे में लगता है अवचेतनग्रस्त मानसिक स्थिति का चित्रण कवि कर 
रहा है-- 


बोतुम जा नहीं हो कभी-कभी ततुआ में बजतेहो 

अस्थिया को छूते हुए मजा मे रगते हो। 

जम हुए सागर पर स्लज दोइता हुआ दूर दूर जाता हु । 

टूटी हुई वफ के गहर भ सागर के तब में 

जो शाक सा झाज़ता है ! 
अनस्तित्व की रेती पर निरवतम्ब खडा होने की अनुक्ति में यह 
मधुर भीतकार जसे चतना की गत्तों में सरस्वती को कद कर रहा हो । वितु 
कदि झृपातर ने उस रूप को अभी भूता नही है जिसम इछाए रसघारा 
के दिए खाट बनती हैं। भागूगा नहीं मं कवि प्रयायनवाद का विरोध 
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करता है। निरादरण मे कदि मानदत्ता को नदरान ओर जेपश्ञायी (वनने 
की प्ररणा देता है. यद्यपि शैली नयी है। झूय! पर उसकी 'सूस बतय की 
सूनला से भित्र है शूय को वह ऋण नहीं धन मानता है ! कवि अपने 
गह की अस्पष्टता की स्वीकार करता है परल्तु उसे स्पथ्ट करते और इस 
प्रक्रिया म हार न मानने कौ भी भ्रवृत्ति स्पष्ट ललित हादी है। 
प्रड्ृति चित्रगा म कवि पुन अपनी भावुक्तावादी पद्धति को बपना 
लेता है अत बल्पता विलादस भावसम्पृक्त हो जाता है. वाश ! यह प्रवृत्ति 
प्रयोगवादियां म विकसित हो-- 
सात वष पूव फागुन की एक सिहरन भरी रात मे 
मैंने और तुमने चादनी की खेता की बह्पना उरेही थी 
जब हमन राख रग बजर बरेली म 
चादतो के वीजा को बिखर था। 
इस रचना मे भैंस ओर नागफनी को प्रत्तीवरूप म बित्रित किया 
गया है (पह वागफ्रत्री इधर के प्रयोगवाद में बुरी वरह प्रचलित हुई है, तब 
उसी को भाज के ब्मत्तित्त्व का प्रतीक बनाते हैं लक्ष्मीनाराययलाल वे एक 
माटक को नाम मादा कैक्स्स है तागफ़ती के अलावा अय भ्रतीक भी मिल 
सकते हैं पुनरावृत्ति बोर करती है) बिन्तु थादनी की दषग्राठ में भाव 
प्रदीका से आवृद नही हो जाता 


जहाँ प्रद्नति के सौन्दय को वितरित करने का प्रयत्न है वहाँ प्रती 
कात्यकता दारा उत्त सौदये से शाठक हा ब्यान नहीं हलवा गया है- 


रात बीत भ्यी | दोख रही घास हरी 
किरण कच्तित ओस भरी इद्ध थनुपमयी 
उतर रही तत्तृष पर बुहाधूम्र म छितकर 
घूप बधू नयी 
धरती पर विश्गरचित गूंज रहे गीत दरिति 
इनकर चम्पई 
स्लॉदय देशन की यह हृष्दि छायावाद को उज्ज्दल परम्परा को संवेत 
करती है इसका विकास ही कुछपता का नाश कर सकता है ! 
किस प्रकार जय की लय से नही. डिन्‍्तु स्गीतात्मक लग से काव्य 
में श्रषणीयता और आनदत्त्त्त का समावेश होता है, इसे दखिए-- 
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मन वा आकाश उडा जा रहा पुरवैया घोरे वहो ! 

बीती बातो पर सर टेक कर टर रहा मन भूली नींद को 

घूपछाह की गया यथुत में डुदो रहा हँस हस उम्मीद को 

जपवा विश्वास थूटा जारहा पुरबंया धीरे बहो ! 

मैं बह एतझर जिसके ऊपर से धूल भरी अियाँ गुबर गयी । 
दिन का खड॒हर जिसके माथे पर अधियारी स'व की ठहर गयी * 
जीवन वा साथ छूटा जारहा पुरवया धीरे बढों | 


प्रयोगवालिशे का प्रिय अबणश्याद यहाँ है परातु यह गद्यकाव्य तद्ी 
कविता है क्योकि इसमे वथ है गति वी लय समीतात्मकु लय अथ की 
लय से गद्यकाय ही लिखा जा सबता है। 


सुरेद्र तिवारी की कतिपय वविताएँ ही पढने को मिली हैं परातु 
दैनिक जीवन के वास्तविक अनुभव को यथाउत कहने की प्रवृत्ति उामे अधिक 
है। दुहरा शासन मे यही प्रवृत्ति है फ्रायड और माक़स को और झुतता हुआ 
मत दुहरे शासन से पीडित हो उठता है क्बिं धारणाओं की घोषणा नहीं 
करता धारणा के प्रभाव को उनकी उत्पत्ति की वास्तविक परिस्पिति का ही 
कथन करता है। (कविताएं १६५७) 


सूने गतियारे मसुरेद्ध खडित इच्छाओं के छूल वी वास्तविक 
चुभत सहमूस करते है. फिर भी यह बहता पड़गा कि यह माय कवि का 
अपना माय नहीं प्रतीत होता ! दग्धता को ब्यक्त करने मे थोडी सी 
विदग्धता भी आनी चाहिए ! कं॑लाग वाजपेधी बे ढाई अक्षर म बुद्धि 
वादियों पर कठोर व्यग्प है. पर यहू माय उनके लिए भी अतवज्ाना सा लगता 
है। घनश्याम भस्यादा ने प्रयोगवारी वध्य के विरुद्ध ताज बी छाया में 
कतिपम अच्छी रचनाएँ अत्ठुत की हैं किन्तु रसनिसरिणी में कवि अधिक 
सफलता के साथ अपने को प्रवाहित कर पाता है, उसका अपना क्षत गीत 
है। सशितिष्ट और चघुस्च शबटसंगटत के भीवर कसमसाती हुई 'माप्तक्ति की 
ब्यजना में ही बढ विशेष पदु है। दवेद् इंद्र ने दाग वी छापा में प्रयोग 
वाठी रचना में रोचत दृस्पचिश्रण जिया है। निष्ठा में प्रवाशित इस कवि की 
दतित्र रुझ लो रचना मे झम्मूनाथतिह की तरह भाव झच्मा की उपेदा 
भही की गई है-- देवेद्ध म॒ बागरावाठी श्रत्रुत्ति अधिक है-- 
दुम अपनी चम्पई मुस्तान बी इस सांस के वीरान पथ में 
आाँदनी सो गघ आने दो [ 


५६१ 


छुम अपने चाँद से मुद पर 

मचलते मेघ सी 

इस साँवली तट को, हटा सो ना ! 

कही ऐसा ने हो मेरे, रूपहले स्वप्य के 

इस फुमुदबन फी, पांखुरी सी भाँख झुल जाएं । 


वालस्वरूप *रांही' वी 'निप्ठा' में प्रकाशित प्रयोगवादी रचता में 
प्रयोगवादी 'कथ्य' नहीं है केवल शैली का अनुकरण है। पूजेद्रशुमार 'रावेश' 
के प्रमोगवादी 'कथ्य' पर प्रशसनीय कोर व्यम्य क्या है-- 


साथियो, हम सब शुद्र हैं, बौने हैं 

असहाय हैं, अशक्त हैं 

आओ, घोषणा करें कि हम नये आदमी हैं । 

(छपम्ृह स्वर प्रतिक्तिया) 

जादमी तो मर गया 

“हम महये ढमी हैं ! * (विध्ठा से उद्धृत) 


व्रिलोकीप्रसाद शर्मा ने “दशागवमेघधयज्ञ” मे 'रूपक' अलकार के माध्यम 
से नूतत जागरण भर जन-जन के प्रति कहणा को कबिस्वपृर्ण गद्य मे व्यक्त 
किया है-- 


मेरे भने की अतलान्त गहराई मे, दशाश्वमेध यज्ञ हो रहा है ! 
प्रग्वलित सम्रिधाओं से जो कुछ अपावन है 
घूम्रवलय बन कर उडा जा रहा है । 
जो कुछ भी पावन है, ज्योति शिखाओ के कग्ूरो पर 
कचन सा चमक रहा है 
और विसी तपोवन की गायो के दुग्धदोहन रवसा 
मत्रोच्चारण, सम्पूर्ण दिशाओ को ध्वनित कर रहा है ! 
जाओ, मेरे साथ मिलकर पूर्णाहुति का मत्र दुहराओ 
देखो मेरी बाँखो मे अग्निशमतार्थ जल छलछला रहा है । 


'भादर्श' (कलकत्ता) में श्रकाशित एक प्रयोगवादी यानों प्रगतिवादी- 
प्रशेग का एक नमूना इस पक्तिया के लेखक ने भी जस्वुत क्या है-- 
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भर 
कविता नैनीताल के चित्रण से सम्बंधित है-- 


अभी सीजन नहीं आया है। 
रोमिल भुजाओ से पवत दो ओर 
जादूगर के डिब्बों जँसे फैले हुए घर 
जिनसे पारावतो कौ जयह आदमी निकलते हैं 
जड से पूले हुए बाड़ के वृक्ष 
तथाकथित अवसादयुभ के अपवाद से जगते है | 
सीतव कसी वामिनी के चू पड़ नयन सी 
नावें जिसमे सपने सी बहती हैं! 
सूरज की किरनो में लहरो की टकसाल में 
बूंद रुपयो सी ढलती हैं । 
जल्दबाज बलक के लिखे अक्षरों वी तरह 
ताल में काई फैली है! 
जिस पर नाव मे बेठ साहब की नज़र पडती है 
जैसे दस्तखत करने वी जल्दी हो ! 
प्रयोगवादी कविता मे भूल से बन गई किसी अच्छी 
पक्ति की तरह मालरोद यहाँ लेटी है ! 
बेंत के सहारे जिसका अथ समझते हुए से लोग 
घीरे धोरे चलते है । 
परदेश से छुराई हुई उपमाओ को तरह 
नवेलियाँ दूर से ही दिखती हैं ! 
ऊपर से प्लेट प्रोनोट सा लगता है 
ऋण में सुशियो को खरीदने के लिए 
इसे बिसने लिगख! है २ 
बुलियो वे द्वारा मांगी हुई बद्शिश को तरह 
जिंदगी भ इताथता यहाँ बयो है ? 
कही अँची-जेंदी दीवातो स्रे घिरा मैनौताल 
हारे हुए दुर्योधनों के छिपने का स्थान तो 
नहीं है ? 
अभी सीडन महा आया है 

दुर्योधन तो बहुत धागए पर अभी भीम नहीं आया है! 


श्र 


इसी प्रकार नूतन अप्रस्तुतविधान और गद्यात्कक शैली मे प्रगतिशील 
हृप्टि और भावा वा भी विधान हो रहा है। रागेय राषघव की बुलायराह 
कुछ गीतनुमा रचना एसी हो है (कविताएँ व १६५४७) । डा० रामविलाप्त 
“लर्मा कौ इलिया एथेनबुग के नागर आगरूत पर रघना अश्रगतिवादी 
अप्रोगवाद वा उठाहरप है । गहेउकुमार मिक्ष की लाज की ताज को छाया 
मे रचनाएँ इगी वोटि मे जाती ह। अत ग्रोज़कारा की यह प्रयोगवादी परिणति 
शुभ है, वे गीत भी लिख रह हैं चौर इस प्रसार की प्रचचित शैली दा भी 
प्रयोग करते हैं। 
प्रयोगवारी एण्ड फान्य--छाद्रावादों घझली बामायनी में अपनी चरम 
सोमा प्रस्तुत कर गीतों के रूप म तथा सौस्दय चित्रण के रूप भर भाज भी 
प्रचलित है । प्रयोगवाटी का य मे अधिकतर मुक्तक रचनाएँ हो प्ररतुत की गई 
हैं। धमवीर भारत को बनुप्रिया किसी कदर खण्ड बाव्य कहो जा सकती 
है॥ अधापुय काव्यामक नाटक कहां जा सकता है। लेखक के मठ पर 
युद्धधनित भाज की परिर्पिति छाई हुई है अत बह महाभारत के युद्ध को 
माध्यम बनाता है । द्वापर के बाद कलझुय्य को वह अधाधुग कद्ता है-- 


युद्धोपपत यह अखायुप अवतरित हुआ | 
जिसमे स्थितियां मनोबृत्तियाँ जामाएं सब विक्ृतत हैं। 
है एक बहुत पतलो डोरी मर्यादा की 

पर वह भी उलसी है दोनो हो प्रधो मे 

सिफ हृष्य मे साहस है खसुलसाने का 

बह है भविष्य का रक्षक वह है अतासक्त 

पर शेष अधिकतर हैं 

अध परयश्रप्ट आमहारा,  विगवित 

यह कया उहो अघो की है 

या क्‍या ज्योति की है आघा के माध्यम से ॥ 


धृतराष्ट्र के वैयक्तिक सत्य या निजी स्वाथ के करण विनाशक युद्ध 
हुआ आज भी घृतराध्टों न्‍्ती सख्ण दढ रही है । महाभारत को तरह जाम 
पंदपम परिस्थिति हैं। इसे लेखक न प्राचीन दया ने माध्यम से भलोभांति 
दिखाया है। किन्‍्त्र प्रयोगवादी कथ्य बनास्या झुछा, अवसाद आदि को 
भी उसने उन प्राचीन पाजों के झुप से वहलाया है। लेखक दृष्ण” की बतासक्त 
बुद्धि ओर मनुष्य जौर समाज दे जदिलतम माववमूल्यो औौर मर्यादा का ज्ञाता 


शहर 


मादता है, यह भी शुभ पक्ष है । यह काव्यमय नाटक पढ़ने में एक दिलचस 
नाटक है) लेखक की मान्यताओों से असहमत होते हुए भी, यह वहा जाई 
चाहिए कि आज की विकट युद्ध-समस्‍्या को सकेतित करने में लेखर 
को सफ्लता मिली है। काव्य की दृष्टि से 'रागात्मक्ता' की पुकार होने पर 
भी वास्तविक हादिकता के स्थान पर लेखक की चिन्तनात्मक मुद्रा ही अधिक । 
फ्लीभूत हुई है, जो प्रयोगवाद की सामान्य विशेषता भी है । 'महाभारत' को 
पढ़कर उसके पात्र बहके हुए, उलझनग्रस्त नहीं लगते, उनमे अपने विश्वाों 
और मूह्यो के लिए अत्यधिक पौरुष और हढता है डिन्तु इस नाटक में पात्र 
बहके हुए, अपनी उन्नझन मे ग्रस्त दिखाई पडते हैं) बहरहाल, यह माठता 
होगा कि गद्य-पद्यमयी इस नई शैली मे प्रवन्ध काव्य लिखने को परम्पण 
शुरू हो गई हैं। अधिक सतुलित दृष्टि से और अधिक रागात्मक्ता फे साथ 
आगे अन्य प्रबन्धकान्यों की आशा बंधती दिखाई पडती है। वस्तुत्तः जीवन- 
दृष्टि और जीवन के समग्र चित्रण के लिए स्फुट रचनाएँ अक्षम प्रमाणित हो 
चुकी हैं। 

कलियुग को “अधायुग” मातकर चित्रण हुआ है। भव देखना यह है कि 
इस अप्चकार मे जीवन के आलोक की रक्षा के लिए शाति के लिए संगठित 
“आलोकयुग” की भी कल्पना हो प्राती है या नही । मटभारतकार ने महाभारत 
भे स्पष्ट कहा था कि 'कलियुग' मे “कल्कि” का अवतार होगा, कया 'कल्कि' 
को माध्यम बनाकर इस युद्ध की ज्राशका से ग्रस्त कलियुग को शान्ति के लिए 
संगठन का, दुर्घोधवों के विरुद्ध शातिमय संघर्ष का मार्ग नही सुझाया जा 
सकता ? गाधी और विनोवा भयकर से भयकर भ्रह्मास्त्रों के विरुद्ध जनता- 
जनादन की एकता को अधिक सक्षम सिद्ध कर गये हैं, कया सम्पूर्ण विश्व में 
युद्ध विरोधी अभियान के लिये, प्राणोत्सगं के लिए सदद्ध जनता अपने-अपने: 
शासको की “युद्धवादी” नीति का विरोध कर, “कल्कि-अवतार की सम्भावना 
को सत्य सिद्ध नही कर सकती ? तब बलियुग को अधानयुग कह कह गर 
आत्म-अ्रवचना से क्या लाभ २ युद्ध का भय उन्हे सठाता है, जिन्हें प्राणो वा 
भय हो। विगतम्घर होकर शाति के लिए सधप के लिए आलोक युग के 
अवतरण के लिए भी प्रयोगवादी लिख सक्नते हैं । 

अधायुय चाटक है किन्तु कनुप्रिया काव्य है। इसमे 'राघा' के प्रेम वा 
चयन है ४ था को नए. व्यक्तित्व देने वा प्रयत्न लेखक ने किया है। राधा 
इृष्ण के युद्ध और सर्प दा अर्थ नही समझतो। वह अपनी जीवन-विधि वी 
मघुरता और युद्ध की तैयारी की हुतदा करती है-- 
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अभी जमुना मे जहा घष्टा अपने को निहारा करती थी मैं | 
वहाँ अब शस्तों से लदी हुई अगणित नौकाओ की पक्ति॥ 
रोज रोज कहा जातो है * 
घारा में वहवह कर बाते हुए ढूठे रथ 
जजर पठाकाएँ--कितकी हैं ? 
चारो दिशाओ से उत्तर को उड उडकर जाते हुए पद्ो को 
क्या तुम बुलाते हो ? 
जैसे बुलाते थे भटकी हुयी गायो को ! 
राधा का भावषिमोर चित्रण म करके कि राधा को बड-बढ 
प्रघनो की उलयनो मे ग्रस्त करता है. फ्लत राधा प्रयोगवादी कवियत्री सी 
प्रतीत होने लगती है ! 


मैं कल्पना करती हूँ कि जजुन वी जगह मैंहूँ 
और मेरे मन में मोह उत्पन हो गया है 
ओर मैं नहीं जावती कि गुद्ध कौन सा है ?ै 
और मैं क्सिके पक्ष में हूँ । 
समस्या किस बाद वी है रे 


बीचजीच म राधा के केलिक्साप का स्मृति अथवा फैसी के रूप 
में चित्रण है ऐसे स्थल पर अतुराग और आधक्ति उलभनो और बौद्धिकता के 
प्ररु मे ओोइप्तिस सी प्रवीत होती है-- 


तुम्हारा साँवरा खहराता हुआ जिस्म 
तुम्हारी किचित ग्रुडी हुई श्वेत ग्रीवा 
तुम्हारी उठती हुई चंदन बाहे 
तुम्हारी अपने मे डूबी हुई अधखुलो हृष्टि 
धोरे धोरे हिलते हुए तुम्हारे जादू भरे होठ ! 


गद्य में लिखा हुआ यह काव्य रह रह कर अलहृति और कही-कही 
रागात्मकता से पाठक को आकप्ित करता है। कितु राधा को नया 
व्यक्तित्व देने अबदा राधा के माध्यम से युद्ध और प्रममय जीवन का दद्व 
प्रस्तुत करने का यह प्रथत्त राधा के सप्रप्ित व्यक्तित्व के विरुद्ध बडा अजोब 
सा लगता है कित्तु प्रयागवाद मे अजीद को ही वया माना जाता हैं और 
इस दृष्टि से लखक को अवश्य सफतता मिली है । 
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हिन्दी मे प्रयोगवाद की सक्षेप मे यही कहानी है। बहुत से कवियों 
का ऊपर का परिचय नही दिया जा सका किन्तु उक्त प्रवृत्तियाँ ही अन्यो मे भी 
हैं। यथा वालकृष्णराव, मुद्राराक्षत, अजितकुमार, प्रभाकरमाचवे, जितेन्द्रपाठक 
विपिनकुमार, वीरेन्द्रकुमार जैन, अनाम, मनोहर जोशो, श्रीहरि, शिवकुटीलाल, 
वित्यावन्‍द तिवारी, श्याममोहन, महेन्द्रभलला, उमाकान्त मालवीय, रामशकर 
मिश्र, गिरधरगोपाल, प्रमोदगुप्त, मुक्त, सूयंनरायण दीक्षित, राजेस्रयादव, 
मज़्यज, विष्णुस्वरूप, राधाइष्ण, आदि अनेक कवि इस धारा में लिख रहे हैं, 
खराद पर चढ़ रहे हैं, कुछ मे चमक आ रही है, कुछ खराद पर ही घिस कर 
टूट रहे हैं, पीछे छूट रहे हैं। कुछ सतुलन सीख रहे हैं, आलोचना से लाभ 
उठा रहे हैं, कुछ अपनी जडता में ही मग्न हैं और बलातू अपनी 'रुचिं! और 
'कतित्त्व” को 'पूर्ण' मानकर आगे बढ रहे हैं। सख्या को देखते हुए हिन्दी में 
“ब्रपोगवाद! अब एक निश्चित रूपधारण कर छुका है, हिन्दी साहित्य का 
लेखक अब इसकी उपेक्षा नही कर सकता । 


मैंने जान-बूझ कर योरोपीय प्रभाव का इस निबन्ध के प्रारम्भ में 
विवरण नहीं दिया । आगे उसका थोडा सा परिचय मात्र दिया जाएगा ताकि 
पाठक इस यक्त विकास के “सन्दर्भ” को पहचान सकें किन्तु यदि यह मालकर 
चला जाय कि यह काव्य मोरोपीय इलियट, एजरापौंड, फ्रेंचप्रतीजवादी ववियोट 
आदि से केवल प्रेरणा ग्रहण कर ही चला है, तो भी इस कात्य के उक्त विवेचन 
से इसके दोष और गुण स्पष्ट हैं। 


(१) प्रयोगवाद की सबसे वड़ी दुवंडता उसका सकीर्ण चिन्तन है, 
+चिम्तत' जीवन हृष्ट है जो 'भाव' के लक्ष्य को निर्धारित करती है। 'हृष्दि' 
के ही प्रचार या उद्वमन के कारण “भाव की उपेक्षा हुई है । 

(२) यदि प्रयोगवादी 'क्थ्य' से सहमति और असहमति का पश्त न 
भी उठाया जाय तो भी वाव्य वी पद्धति यह है कि विचार और भावशिव« 
ध्थितियों को राग! के साध्यप से ब्यज्ित्र दिया जाया चाहिए क्योतिः साहित्य 
इस रागाउमकयूत्र वो ही स्पन्दित करता है। बात पुराती है। परस्तु यह सत्य 
आगे भी सय रहेगा, यदि मनुष्य के प्राइतित हृदय बे स्थान पर हृत्रिम ह्रदय 
ने लगा दिए गए। (पित्ञान ने अप यह सम्भव कर दिया हैं और युग है हि 
कृत्रिम ' दिल ' मनुष्य में राग्रात्मत्र अशाति गद्ो उत्पन्न बरता । ) दिन्दी भें» 
'मिदात्द वादिता' बा वान्‍्य पर प्रश्रोग, एक ओर सुमित्राननदत पस्त के 
दूतनताग्य में दिखाई पडता है और दुध री थोर प्रयोधयाद मे । विद्वत्ता वास्तविक 
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हो या कृत्रिम वह स्वय जपनी विधि से व्यक्त हमने पर काव्य मही बनती 
इसीलिए कहा गया है--यथे विद्वान्स न कबय ! 


(३) प्रयोगवाद का दीसरा दोष औचित्य का अभाव है जिन तत्त्वो 
पर प्रयोगवाद ने दस दिया है। इन वुद्धितत्व नूतन अप्नस्तुस्तविधाव भौर 
गद्यमयता आदि का अतिनिर्वाह प्रारम्भ स नवीनता के कारण आकषक लगा 
किन्तु अब धीरे धीरे वह एक निश्चित सपधारण कर पिष्टपेष्टित होकर 
भा रहा है। जिस प्रकपर ग़्रहत के उत्तर काद में कविशिक्षा सम्बंध पुस्तको 
में उपमाभो रुपको की सूची पढकर कोई भी कविता लिख जेता था उम्री 
तरह नूतन उपमाओ की सूची बनाकर साहश्य याती ग्रुथ कम द्वव्य और रूप 
का ध्यान रख बिना उनका प्रयाग बढ गया है । जिस प्रकार इस बलकृति के 
आतिशय्य के विरुद्ध ध्वनिवादियो ने रस को श्रष्ठ घोषित कर अलकार 
रीति और वत्रोन्बवादियो को औचिय की शिक्षा दी थी उसी तरह हिंदी में 
अन्नकृति चमत्तार वाग्ब॑चित्य आदि के आातिशय्य के बाद अब नीरसता के 
विर्द्ध सघप छिडा हुआ है । प्रयोगवादिया के अप्रस्तुत विधान में भी जो दोष 
है थे कभी इसी देश मे अपने ढंग से पहले भी बढ थे । 


प्रयोगवाद सम उपमा रूपक जौर विरोधमूउक अलकारों म॑ उपमा 
के दा शप मिलते हैं। (१) बोद़्रिकउपमाएं (२) भावात्मक | इनम बौद्धिक 
उपमाओ की प्रयागवाद मे भरमार है ) वौद्धिक उपमा में परस्पर असम्बद्धित 
और दूरस्यित दो घारणाया बोर वस्तुआ में तुलना की जाता है यथा जुए के पत्त 
सी इच्छा रिरियाते कृत की वासना आदि। सृच्छक्टिक माटक में बौद्धिक 
उपमाएँ बहुत अधिक मिलती हैं थोर आक्यक मिलती हैं यथा निद्रा का 
देयिता से उपसा दवा या गरीब और धमनिष्ठ व्यक्ति को कुल वधू 
से उपमा देना-सक्तवा भक्षिता राजन शुद्धा कुलबधूरिद ! ऐसी 
उपमोजा म आश्ययभूतत््त' रहता हे ववाशक आप्रयाशित रुप में दो 
इध्तुओं में सम्ब्रध स्थापित कर दिया जाता है । कितुबौद्धिव उपभा से 
कवियों द्वारा असावध'नी से जब तुलना में अस्पष्टता और दूरी (सिखा 
(20८0८०॥९5५) था जाती है तो बौद्धिक उपभा हास्यास्पद हो जाती है, 
प्रयागवाद म प्राय एत्ता हुआ है जब साहश्य कबल एक कप सामाय 'विन्दु 
पर है! आधारित होता हैं तव उपमा हास्पास्पद हो जाती है. साइश्य की मात्रा 
की अधिकता उपमा को सफत बनाती है । डा० राघवव मे एक साहश्य के 
अमाव का एक युद्धर उदाहरण दिया है--एक काइटट ड सेल काइ में 
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एक कुत्ते का चित्र था और वह अपनी कटी हुई पूछ की ओर देख रहा षा, 
इस चित्र के नीचे कार्ड पर लिखा था--- 

॥ जवी। छ७ 96 [छठ 2०४ 98 कापोगा38 25 6 
008 छाप ब००पां ई05 ध्थों ! * 

यहूं कुत्ते की पूछ वी अदीर्घवा औौर बडे दिन की अवधि की अदीर्षता 
में साहश्य स्थापित कर दिया गया गया है किन्तु साहश्य की मात्रा अत्यधिक 
बस होने तथा बडे दिन की पवित्रता कुत्ते के साथ सम्बन्धित होजाने पर 
“उपमा' हास्‍्यास्वद हो गई है । प्रयोगवादी “बौद्धिक उपमाओ” में यह दोष 
बहुत अधिक है । विना 'साहश्य' के उपमा देने मे और दो परस्पर विरोधी 
बस्तुओं को एकत्र कर देने मे “आश्चर्यभूतत्व” का गुय आ णावा है परन्तु 
बहू बेबल हास्य को जन्म देता है। 'भावात्मक उपमाओ मे प्रयोगवाद मे यह 
दोप भपेक्षाइत काम पाया जाता है, पर यहाँ भी अनेक उदाहरण दोपमुक्त पाए 
जाते हैं । 

अलक्पर के प्रयोग मे घ्वनिवादियों ने कहा था कि “वमीक्षापु ९. 
अर्पात्‌ विवेकपुर्वक अलकारों का सत्रिवेश होता चाहिए (समीक्ष्य वितिवे” का 
यह बात अब भी सच है। परम्परा का अनुशीतत-.तूशते*केटी प्रयो 
अगाचित्य के शिकार हुए हैं । बविएती 

(४) केवल क्षणविश्वेष में कौंधने वाली मानसिक स्थितियों की 5 
से महान काव्य की दृष्टि नहीं हो सकती, वस्तुत' इन्हे किसी भुख्य मानस 
स्थिति की सहायक "स्थिति” बनाकर ही व्यजित करने से ही महाने काब्य ट 
सृष्टि हो सकती है । भावोमियाँ समग्र और सम्बद्ध रूप में इस काव्य मे छः ड़ 
नही हो सकी अत मानसिक जग्रत्‌ का मुख्य और स्थायी अश दि 
उपेक्षित ही रह जाता है।* उशृक्षित, 

(५) व्यक्तिनिप्ठा पर अत्यधिक बल देने देद' र्प्दनो 
उदेक्षा हुई है। से, सापूदिर स्पन्दनो की 

(६) अभी तक प्रयोगवादियों के 'कच्य' सम्बन्धित विचार क्स्चवि 


नहीं हो पाएं हैं, इससे बाप के क्षेद्र में व्यर्थ ही उलझन, आपाधापी और 


डर $0घ6 बौफ्व्लाइ न सैवाशब93--फ996 6] 
* अजुमव यण्डी पर हो अधिक बल देने के सम्पन्ध मे “स्दाट जेम्स! 
मत, “मेशिग आफ लिटरेचर” मे डब्टब्य है! 280 


* 


५६६ 


स्पष्ता की बुद्धि स नाता प्रम्मा का सुजन हुआ है । पाठक पर हक प्रतिक्रिया 
इसलिए अप्रिय होती हैँ कि अनिर्वित मानसिक स्थितिया और विचारा का 
बाध्य मे भी उत्वमन हो रहा है। 


(७) अभिव्यक्ति के लिए गद्य को माध्यम हुना गया है लय की 
अब तक उपेसा ही हुई है। निराला के मुक्त॒दा का का य पढ़ते समय जो 
अवाह मुक्तक्तान्य का प्राण प्रतीत होता या उसी की क्षति हुई है। अत 
प्रयागवारी काव्य को समग्रत ते गद्यकाव्य कहा जा सकता है से पश्चकाव्य 
यह वह्तुद यद पद्यकाव्य या गएय काय ही है (?060८ 27054) । 
रामस्वष्टप चतुब । ने नयी कविता मही गद्य कविता नाम सुयाया है 
मैं इससे सहमत हू । बुद्धि औौर भाव के सुखद सामज्जस्य की पुकार उठते 
लगी है अत इस गद्यमयता से प्रयोगवाद को मुक्त होना पड़गा । 


(८) सस्डृत की दीघ समासग्रस्त तत्सम शब्दावली को प्रयोग गदमण्ता 
के कारण ही बढ़ रहा है। विवश की भाषा का प्रयोग वाब्य मे चल वही 
सकता । 

(६) 'वाच्य अयवा अभिधा कया अत्यधिक विरल्‍्कार प्रयोगवाद का 
ग्रुप वही दोष है) सकेता प्रठोक्ों आदि का औचित्यपूण प्रयोग ही होना 
चाहिए। 

(१०) शब्दा में जितना अधथ समा सके उतना ही अथ भरने का 
प्रयन नही किया गया है। अतत शब्* ही काय का भाध्यम है। इस दोप 
से काय अस्पूट और अनभिव्यक्त हो जाता है। चितरवाब्य के प्रचार का 
भी यही कारण है। 

(११) अथ पर अधिक घ्याव देकर आस्पादव फो उपेक्षा की गई 
है। अर्थ की नवीनता पर हो बत्त टिया गया है उसकी प्रषणीयता पर नही । 

(१२) सोई॑य और रुझूपता वो एक करने का प्रयत्त किया गया 
है। उद्यात्तता' की पूष्र उपेक्षा की गई है ॥ 

प्रयागवाद के मुख्य दोष य ही हैं । इह द्वादशनिदान भी कहा 
जा सबता है | योतर बुद्ध वे कहा था कि दु छ कय कारण दृष्णा है प्रयोग 
दादी #विशें यानी तथारुयित प्रयोगवाती कवियांकेदुख वा कारण यश 
तृष्या है। प्यास का रावन के बाद जब का आनाद अनुभव होता है इसी 
प्रकार अधिक सतुनत, काय बकरा मे आतरिक अनृशांसन और काब्याज्ी 


७० 


के समुचित निबघन के वाद जो यश जन मिलेगा वह इस जज से मधुर होगा 
जो यशकामातुरता म॒ प्रयोगवादियों को मिल रहा है। 

कितु यह प्रयोगवादिया के श्रति अयाय होगा यदि यह वहा जाय कि 
उनकी कुछ भी उपलब्धि नहीं है । हम कह चुके हैं कि वक्राक्ति स्वाभावोक्ति 
और रसोक्ति इन तान उत्तिया में प्रथम मे प्रयोगवाद सफल हुआ है। 
काव्य भगितिभगिमा पर निभर करता है अयोगवाद ने अपनी विशिष्ट 
कथनभगिम्ता को हि दी मे प्रतिष्ठित कया है अय भाषाओं में भी यह 
प्रवृत्ति पाई जाती है। इसके लिए अफसोस करने मे हमारी ही हानि है । 

(२) प्रगतिवाद के समावातर विकसित प्रयोगवादी काब्य में वर्णित 
मानसिक स्थितियों के विस्तार स वण्य वस्तु का अवश्य विकास हुआ 
है ) अब हिंदी काव्य में छोटे छाठे अनुभव एरीदक सवेदन और देशवाल 
निरपेक्ष्य ललित कल्पना या फ़ैसी की अभिव्यक्ति अधिक मात्रा मे हुई है। 
चितानात्मक (२८८८४५८) काव्य का एक विशिष्ट रूप हिंदी मे आया है। 

(३) हिंदी में गद्यकराव्य भारते दु बुग से ही जिखा जाने जगा था। 
इस गद्यकाय के क्षन में प्रयागवाटी गद्य वाय से एक विशिष्ट गद्य वाव्य 
का अच्छा विकास हुआ है जो मामिक चाहे न हो कितु चमत्कारक अवश्य है। 


(४) बृकुरमुत्ता नएपत्त के व्यग्य जैसा प्रयोगवाद मे व्यग्यकाब्य 
का अच्छा विकास हुआ है | व्यग्यों में प्रयोगवादी अप्रस्तुत विधान का 
एक सीमा तक ओचिय भी दियाई पडता है। 

(५) अवारा मे साहश्यमूलक अतकारों मे उपमा और विरोध मूतक 
अलकारा म विरोधाभास का आवषक वियास हुआ है। बहुत सी उपमाए 
सुदर' भी है और मामिक भी। प्रतीका का ता ढर ही लग गया है। प्रत्येक 
वस्तु इस वान्‍्य में प्रतीक बत गई है। इससे एक प्रणार की गहराई 
भी गाइ है। 

(६) वाकवाय से प्रभावित प्रयोगवाद वा अश मामिक भी है। 

(७) वस्तुयजना वी हृष्टिसे प्रयोगवाती प्रह्मतिचित्रण अत्यधिक 
आकथक हुए हैं । स्वाभायोक्ति म अपना कर इन कविया ने अपकार द्वारा 
वस्तु की प्राण ब्यजना का है। 

(८) पुरे दवि कविप्रौदाक्ति द्वारा ववितकत्पता वा विधान 


वरते थ प्रय गवाइ मे वैदानिक जग्रतू स पदायों को लकर कपिप्रौदोक्ति- 
विधान माहक हुआ है । 
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(६) वार्तातापात्मक ईली श्रयोगवाद की अपनी उपलब्धि है। 


(१०) 'कथ्य! की दृदि से प्रयोगवाद कम से कम “अध्यात्मवाद' का 
विरोधी है, यह स्मरणीय है । उदाहरणत पन्तजी के 'दाशनिककाव्य' की पीठिका 
में स्थित अधविश्वास को वह स्वीकार नहीं करता ! 

(११) 'ब्रगतिवादीप्रयोगवाद” में समग्रत शैली का ही अनुकरण है, 

नथ्य' का नही, यह भी स्मरणोय है ! 

(१२) प्रयोगवादियों की घोषणामो, भूमिकाओं और रचना-प्रक्रिया मे 
सर्दत साम्य नहीं है, यह शुभ वक्ष है ! 

इस प्रकार प्रयोगवाद का यह द्वादशनिदान' उपलब्धि से सम्बन्धित है। 
्रयत्न में निष्ठा! प्रयोगवाद में अवश्य है, इसी का यह फल है । प्रयोगवाद के 
संगठित प्रश्न और वैचारिक सघर्ष से कोई भी प्रेरणा ले सता है। 

प्रयोगवाद में 'कथ्य', सोंदर्यन्दोध और भाववोध वी हृष्टि से स्पष्टतः 
दो घाराएँ दिखाई पढती हैं, मैंने इसोलिए प्रगतिवादी प्रयोगवाद और तथा- 
कथित 'प्रयोगवाद' को अलग करके देखा है । भ्रगतिवादी-प्रयोगवाद के कवियों 
में अन्नेप की प्रारम्भिक रचनाएँ, डा० रामविलास, मजानव भ्रुक्ति-बोध, 
नेमिचन्द जँत, भवानीप्रसाद मिश्र, शमशेर नरेशमेहता, सर्वेश्वर, मदन वात्स्थायन, 
रामावतार चेतन, दुष्पस्तकुमार, कौतति चौवरो, रमासिह, भारतभूषण अप्रवाल, 
केदारनाथ सिंदद, अयागनरायण त्रिपाठी तथा प्रयोगवादी शैली के प्रयोक्ता 
गीतकार हैं। तयाकृधित समाजविरोधी, इलियठ, एजरापोंड, जीनपाल सात 
आादि के “क्थ्य” का भी अनुकरण करने वाले कवियों मे अज्षेय, भारती, 
कुअर नारायण, जगदीय गुप्त, विजयदेवनारायणखसाही, राजेद्धक्रिशोर, लक्ष्मी" 
कास्त आदि हैं। उक्त विवेबन से यह स्पष्ट है कि प्रतिक्षियावाद का गढ़ भारती- 
जगदीश गुप्त, साही और लद्मीकान्त वर्मा का “इलाहाआदो” कविमण्डल ही 
अधिक है! इन पर योरोप के घ्वसशील यूजीवाद की विचारधारा का 
निशिचत रूप से अत्यधिक प्रभाव पडा है + 

पारचात्य साहित्प मे नयो फबिता -स्वच्छदतायादी काब्य के बाद 
अगरेजी काव्य मे "ज्यौरितयन कवि” दैनिक जीवन ( भगवर्च, क्रिकेट, 
ब्लविडग वीकस आदि ) पर अधिक विउते हुए दिखाई पड़ते है। किन्तु इस 

का प्रभाव परवर्ती काव्य पर दम पडा है । इस “ज्यौरिजयन काब्य” का सग्रह 
१६११-१३ ई० में एडवर्ड मापने द्वारा प्रशाशित हुआ । इससे रूपर द्ुक, डैविस, 
छान ड्िगवादर, फ्लेकर, गिब्सन, मैसीफोल्ड, मनरों, टईर आदि कवियों की 


श्छर 


रचनाएँ थी) इत रचनाआ मे कइ श्रवृत्तिया प्रघान थी जिनमे एक दो बाद 
के विम्ववादिया और इजियटवादिया म भी दिखाइ पढ़ती हैं॥ इतम कुछ क्वि 
टैनीसन वडसवय मिह्टन आदि से प्ररित ये और पुरान वष्य विपयो और 
ह्तपा को अपनात थ । बुछ धार्मिक विपया पर जिखते थ और मुक्त छत्द 
अपनात थ । कुछ सौदय वाद्य थे जो शाम इक-ब्यजना प्रतीर्व और शाब्दित 
सग्रीत में हितिचस्पी अधिक लत थ । स्थौरिजत कविया की यह प्रृर्चि आग भी 
विकसित हुई | कुछ यवाथव्राटी प्रभाववाद (एिट्क्याशाल वीग9768॥07 
फग) के अभ्यासी थे। ये कवि आदप्रनिक जीवन को वल्पनात्मक प्ररणा के 
जिए अपनात घ। और गद्यामक चित्र-वल्पना (27050 गगग्हगरे 
और अयवस्थित छदा का प्रयाग बरते थ । यह भ्रवृत्ति भी आगे बढी जसा 
कि कौटस ने स्वीफार किया है कि वीसवीं झत्वादी कामतस्तस मी शकाब्दी 
है।* ज्यारिशयत कविया मे देहातिया के सामाय जीवन समुद्र, खली 
सदर जस विषय रुएय दिएयए के रूपए म इम्पीप्रिए, दिखाई पड़ । 

ज्यौरजियन कविया में समसामयिकता की प्रवृत्ति अधिक थी। 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से इन कविया मे रोमाटिका वी उदाच श्री के स्थान पर 
साथा-य वार्ता दापात्मक औ दी का विकास हुआ यह प्रवुत्ति आग और बढी । 
परष्चल धद्माते 6 ज्रा०्वलण एछ०थएाओफ़ का तखक तो इस प्रवृत्ति को 
पुराती छबिता से बवग करने का भेदक़ वक्षण बताता है. (06 हथ्यालर्ण 
]0०एच्याड णी ए0थएर जाग फब् ग्रागो तप बढ विणा। 78 
[27596९८५५०73) ।* 

किर भी इयर वी कविता वर विम्दवादियां का प्रमाव बधिय दिखाई 
पड़ता है। जिम्बवातिया के सम्रह १६१४ १६१५ १६१६ और १६१७ मे 
मे प्रकाशित हुए। इनम टी० इ० हयूमा (7 छ प्लर्पाणण) फ़िवष्ड 
रिचाड एडिक्टन एज़रा पा" एच० डी० तथा जावत प्रमुखतम गिस्ववादी 
कवि य । इतम हयूमी आदि गुद् थ। उसने १८०८ मे पोइटसक्तव 
स्वायित क्या था और विम्दबाद के सिद्धान्त प्रतिप्रादित किए थे । जापानी 

तका' बौर हैक्रा (व्यॉ2३ छापे प्थ्ाध्था) पद्धति का बेंगरेजी 

कविता भ्‌ प्रचार कर सवथा नूतन काज्य वी सृप्दि इसी उदृश्य था। 


३१ पृथ॒ताव्पा एटयापर जब णि ७ गा ए्राध्या॥ीरत फ्ष्माहुटर छि (॥6 


(कयग30097९९--शिएच्फप्ज बा. ०पा. ध्कल-छब9ल१८. छलका) 
ए526 2०) 
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श्छरे 


हुयूमी” के विचार '5960णौ०४०४ नामक ग्रस्तक में प्रकाशित हुए ये । 
यह स्मरणीय है कि 'हयूमी' वर्गों के दर्शन में विश्वास वरता था यानी तक 
के स्थान पर स्वयप्रकाश्यज्ञात/ का अनुगामी था ! फ्रेंच सेखका से प्रोत्साहित 
होकर उसने “घब्दन्सम्प्रदाय” (परकी८ ८णों ण ७०८प) चलाया ६ यह 
मूलत रोमाठिक वात्य का विरोधी आन्दोलन था। यह हयूमी” जमनो के 
बौरिगर (४०४४॥ा४८४) नामक खेखक की तरह सानतवा था, कि आधुनिक 
सभ्यता ने मनुष्य गौर प्रहृति म जसामाज्जस्य उत्पत बर दिया है। हयूमी' 
रोमा्टिकां के इस मानववाद का भी विरोधी था कि मनुष्य अनन्त सम्भावनाओा 
का केन्द्र है और उसकी उन्नति के लिए सामाजिक व्यवस्था में परिवर्सत 
आवश्यक है--वह मनुष्य को असाधारण रुप से स्थिर! और 'सौमित” पदच्चु 
मातता था अत (परम्परा! ओोर व्यवस्था”! हार ही बह उसको उतति 
मानता है । 
तान्पये यह है कि विम्बवाद का प्रवर्तक प्रतिक्रियावारी विचारक था ! 
बहू समाज में 'परित्तेत' या शान्ति क्या विरोधी था ! 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से हयूमी स्पष्ट निरीक्षण, ययावत्‌ चित्रण और 
दिस्‍्वों के शुद्ध विधान पर बल देवा है । वह डहिसी भी प्रकार को अलइृति 
और सस्जा क्ये पसन्द नही करता ! हश्यमात्‌ पदार्थों के रूप, ध्वति, सुगन्थि, 
स्पशे, और रस बर्षात्‌ ऐन्धिक सवेदनों (96॥ 59009 €डफ्ध्यध्ा८8) के 
चित्रण पर उसने बहृत जोर दिया है । रोमाटिक कवियों में बणित 'उदात्त' 
(5ण०॥४८) के लिए उसके यहाँ कोई स्थान नहीं दिखाई पड़ता ! वह ब्स्तु 
के भावात्म+ वर्णन के स्थान पर यथावत्‌ चित्रण अथवा वस्तु-व्यजना पर जधिक 
बच देता है [२४९ 2०एण३ा८ तछछागए्गरीणा ॥ 2 [दछ/096 
096०५ ० ६८5६८) । 
हयूमी के अनुमार यह “एक्यूरेसी शब्द विशेष के प्रयोग से उत्पन्न 
होती है| 'प्रयेक शब्द मे एक "मृत्ति' होनों चाहिए। “विचार” की 'पूचिमता' 
पर भी वह वल देता है । उसके लिए भाव भी यथार्थ विजन अथवा ध्वनि 
पर आधारित है ।* इस प्रकार हा,मी ने विषय का प्रयक्ष चणन, स क्षिप्तता, 
मूत्ति के सिद्धान्त और आतरिक्लय १र विश्लेष ध्यान दिया है । 
जू नकुृठचाओ छ 0 फ्णर 20 65 99 30580९ 0६ ४ छ03, 50 हटना 
दजउपांप्रहड एफ स्थ्यूण्घात्ते [तर स्कपो। ाट... डी७०9४ फैकरते एलीए2, 
एशाइणाओ| ७णपे च्वएी ० छय गए उबर इछए,जाए 00 ६० 
जा, गध्चटा 35७ वि2: ते डो। चफ़णाएा तेक्कुश्कते$ ठत स्ट्यो 
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एज़रा घौड ने इमेत क्री परिभाषा यह वी है दि जो एक क्षण 
| एक बौद्धिक और भावामक मिश्रित मूत्ति को चेतना म प्रस्तुत करे वही 
मेज है।" एज़रा पौण्ट स्पष्ट इमेज पर हा बल देता है और दाशनिक 
(था वणनामक कविताओ से दूर रहये का उपदेश देता है। परिणामत विग्बवाद 
; विचार का जनादर हुआ है। वि“बबादा प्रभाववादियों (इम्प्रैशनिस्ट) की 
रह पदार्थों वे चेतना पर प्रथम प्रशाव का ही अधिक चित्रण वरते हैं अत 
है काव्य प्रथम सवेदनो ([प्ाग्राट्ताआ#५ थधा0णा05५) या बाब्य है 
थायीभावों का काव्य नहीं जैसा वि पूववर्ती दाब्य मं मिलता है। प्रयोगवाद 
पे यह प्रवृत्ति प्रबल है। उच्चकोटि व विचारा उदात्तभावनाआ आदिवा 
शस कलावादी सम्प्रदाय में कोई भहृत्त्त नही है। दिम्ववादी शुद्ध वंबिता के 
प्ृष्टा अधिक हैं। वे काव्य का उदृश्य क्षणिक उत्तजना का मानते हैं। 
इनका मत है कि उत्तजना लम्बी कविता में अधिवा देर तक नही रक्षित हा 
पकती झत्त केवल मूत्ति को जम देने वाले शब्दा का सक्षिप्त प्रयोग करना 
चाहिए । 


अत बिम्बवादिया ने अत्यधिक सक्षिप्त रचनाएँ प्रस्तुत की । शमशैर 
बहादुर में यह प्रवृत्ति सससे अधिक मिलती है। बिम्बवाद के प्रभाव से एक 
नयी शली का जम हुआ जिसमे तकपूण मज्वितियुक्त लेखन के स्थान पर 
प्रतीक और मनाबिषान की साहचय पद्धति का प्रयोग बढ़ने लया | अस्पथ्टता 
फो गुण मानता जाने लगा। सक्षिप्त इमेजरी का प्रसिद्ध उदाहरण यह है जिसे 
जापानी-पद्धति पर द्वी ढाला गया है-- 


एक पुराना तालाब | 
और एक उछलते मेढक की आवाज 
पाती के भीतर | 


इसका अं भी दिया गया है। प्रथम यह तथ्य का बणन है! 
दूसरे तथ्य स भाव को ग्रहण विया गया है | यह अध्यान्मिक प्रतीक 
भीहै। 

जापानी भाषा म शब्ठ एक से अधिक व्यजना देते हैं बत मूत्तिमत्ता 
के लिए सुविधा रहती है कि्तु अगरेजी और हिंदी म यह कता चने नही 
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सकती | इसी तरह एक "स्टापश्ौर्ट” पद्धति चीनों भाषा में प्रचलित है, उस्ते 
भी अपनाया गया है । इसमे शब्द रुफ जाते है और वर्य आगे वढ जाता है ' 
'शमशेर' की प्रभोगवादी कला मे इसका भी प्रयोग है-- 


चित्रकारी के रखो में बत 
स्वयं 
फेस--फंल में. यया 
हैं; कहाँ--कहाँ ? 
पहाँ “पा” के बाद झुक कर “हूँ” पढ़ा जाएगा। जिससे एक 
विशिष्ट अर्थ घोषित होणा। इसी तरह अतिम “कहाँ से अनम्तप्रश्नात्मकुता 
ध्वनित होगी 
म्रतलत्र यह कि शब्दों से व्यजना' की इतनी अधिक थाशा परना 
भ्रयोगवाद की विशेषता है किन्तु अत्यधिक क्षाशय वी इस भपेक्षा मे कविता 
राभाप्त हो जाती है, उसे शुद्ध कबिता कह सकते हैं, वास्तविक कविता नही ! 
जहाँ बडे विवरण हैं भी, वहाँ 'नई उपमाओो' और वस्तु के यथावत्र चित्रण 
पर दल अधिक है। एक इविम्बबादी कवि (ऐश) का एक विकण 
द्रष्टब्प है-- 
वह पोस्ट आफ्सि बहुत बडा या ? 
गरमधूप में दिनभर इसका फट हुआ श्वेत मुझे ! 
स्ववरापर मे पञ्वारा से आते जातो को देखा करता था। 
फ़व्वारा एक मित्र स्ाछ्ठु है जो हर बात सुनठा है । 
स्वदायर में ऐसा लोग कहते ये | 
यह पुरानी औरत बहुत से गुप्त भेदों को जानती थी 
जिन्हे कहते लोग डरते ये। 
और उसने उन प्रेदों को अपने पास ही रखा 
वे उम्र बड़े पोस्ट आफिस के सामने से गशुतरे ! 
बह गाँव का कुत्ता इन गाँव के बच्चों से देखते मे 
स्वच्छतर, कोमरलतर और अधिक घद् था! 
जो बएुरो की तरह एकत्र हो जाते ये | 
यह बुद॒डा जिसके मुख पर पुराने सिक्के जैसा गौरव या | 
जनता के सपाईपर से स्त्रियाँ, झाड, वी तरह निलौ 
ऐसी झाड़ू जा फेंकी जाने के लिए प्रस्तुत हो ! 
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ए्रि भी कसी तरह सूय उससे बस्दे से गुदरता हे ! 
वृद्ध भद् व्यक्ति के उन हाथ की तरह 
जा जिसी छिया रहित मुप पर फिरता है | * 


ऐसी रचनाजा वे विए नए मापदण्णा की ब्या आदण्यकता है यह 
शुद्ध वस्तु ब्यजना है  सक्षिप्त चित्रणा मं उत्तविवरण वा आवयण भी 
नही आपाता क्योकि जापाना और चीनी भाषा की शक्ति भिन है। सक्षिप्त 
रचनाओं म विम्बवादिया द्वारा प्रतीक्षात्मत्ता उत्पन्न नहीं की जा सवी-- 
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यहा प्रतीकात्मकता गायब हो गई है। इसी अरह जगदीशगुप्त द्वारा 
सम्पादित नयी कविता वी कई कविताआ में प्रतीक्‍रात्मकता ग्रायब हो गई 
है केवत हास्यास्पदता अवशेष रह गई है जैसे तोता शीपक 
रचता मे । 

विम्ववादियों पर प्रास क प्रतीक्वादिया वा भी प्रभाव था। 
मलामें जसे प्रतीक्वादी मानसिक स्थितिया की एक सकुल अवस्या को अप्रत्यक्ष 
प्रतीका मक पद्धति द्वारा व्यजित करते थ जिह विवरणात्मक भाषा मे व्यक्त 
नही किया जा सकता था। मलार्मे ने इस अप्रत्यक्षत पर बराबर बल 
दिया है-- 
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प्रिम्मवादिया स फ्रेंच प्रतीक्षवाती अधिक सफदर हृुए। विम्दवादिया ने 
मातरिक्गठतात्मतसगीद॒ पर वलल टिया है बितु वाह्तविक सगीत और 
लय की उपद्दा की है। वार्ताावात्मकुसगीत उनम्र अधिक है। साँस सेने के 
लिए ही वह पक्ति शो विराम दठे हैं नकि छद के आग्रह के लिए ! गद्य से 
भिन्नता इस काय्य में सिफ यह है कि विम्बवाती पद्य म स्वराधात और 
ध्वनि के घुमाव अधिक होते हैं. प्रयोगवाद म भी यही प्रवृत्ति मिलती है। अत 
वाव्यपक्तियाँ लय पर नहा पठनकाल मे टायमयूनिट पर क्षाधारित की 
जाती हैं । फिर भी जगटीश ग्रुप्तकी अबकी तय से उत्त मिद्ात वही 





१३. ए०लाए ए 0ए धप्ा८ मे उदघव। 


भ्७७ 


"ुफाल्ट एच 06 

[०05 १;०प गर 

३०ए तार एाणेटाॉड पशा छतातें #ऐ0ए८ फीथा 
क टंजोवे--850 ग्राए-9०घ शा 


झतुपास से शब्द समीय को पुष्ट किया गया। तय का बहिष्कार 
किया गया । 


विभ्वधाटिया के प्रयोगा से प्रवाहहीन मुक्तछद का प्रयोग बहुत बढा । 
१६१४ के बाई की ओंगरेगो कठित्ा स यही प्रवृत्ति है। कितु प्राय कवियों ने 
अपने अव्यवत्यित और अधपचे विचारों दो व्यक्त करने के लिए इस पंडति 
का दुश्प्योग किया ( ए द्रक्सवेदना को व्यजित करने मे इस पद्धति से कुछ 
सहायता अवश्य मिली वित भाव का अनादर हुआ कुछ कवियों में 
बीदिकता का आधिकय वढा मिससे कह्पनासक सामज्जस्य को हानि पहुँची। 
प्रथम युद्ध-.नाल और उसके बाद ेंगरेशो काव्य मे आधुनिक संम्यता 
पर व्यर्य-काब्य का भी विकास हुआ । व्यग्यकाव्य में छद के क्षत्र मे व्यय 
आपाधापी उत्तवी नहीं मिलती अत इस व्यम्यकाव्य प्ते वाब्य का वास्तविक 
रूप सुरक्षित रहा। प्रगतिवाद और प्रयोगवाद में भी व्यग्यकाव्य वा अच्छा 
विकास हुआ है और अयोगवादी व्यग्य मे कला कौ अस्पष्टता भी अपेक्षाकुत 
कम है। 
प्रधमपुद्धछाल के वाद हवट रोड लारेंस और इलियट का प्रभाव 
दिखाई पढ़ता है । प्रयोगवाद पर टौ० एस० इलियट का प्रभाव अधिक पड़ा है 
यह हम कह चके हैं। इलियट की आलोचता पर मैथ्यू बानिल्ड और टी० ई० 
हयूम (बिम्बवादी) का भ्रभाव अधिक है | इलियट के लिए रोमादिक काव्य 
आम शोषण था ! अत वह परम्परा पर बल देता है। परम्परा में उसने 
ध्यसो मुख पूजीदादी समाज के लिए समाधाव भी खोज लिया जो उसके 
फोरक्वारटटस में मित्ञता है) जो व्यक्ति इतिहास और विज्ञान से भागता 
है वह धम में ही शरण ले सकता है। इलियट के साथ भी यही हुआ। 
भावाटाक भव्य ओर जाति के स्वर से युक्त स्वच्छदतावादी काव्य के विरुद्ध 
इलियट में काव्य को व्यक्तित्व से पलायन की अधि वक्ति घोषित किया जिसकी 
शब्दश प्रतिध्वनि बत्य में मिलती है ! 
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पक सुर सन्छदर्तक्दी ढय के विस्द्ध है । हिंदी मे नयी कविता 
इसी भाव क्लिध स्-झत्रा त॑ ही रही है। अनुदृति वा परिणाम यही होता है। 
इलिटय ने अपने का य म इतिहास विज्ञान पुराण घम्र दशन आदि से प्रसग 
इतने अधिक भर दिये हैं कि अतिशय प्रसग-गभत्व के वारण वह अत्यधिक 
दुरूह हो गया है नाना कुतककों से इस प्रवृत्ति का समथन इलियट का मुख्य 
वत्तव्य रहा है कि तु॒वेस्ट लैण्ड के चाद यह प्रवृत्ति उसमे कम दिखाई 
पड़ती है। इलियट के अनुसार कवि का विद्वान कौर भूतकाल के प्रति 
निष्ठावान होना चाहिए । इलियट प्राचीन साहित्य को समसामयिक अनुभव 
करता हुआ चना है। युद्ध के बाद भविष्य वी असुरक्षा और शकाशीलता से 
से युक्त ध्वसशीज पू जीवादी समाज की प्रतिक्रिया का चित्र इलियट ने पूरी 
ईमानदारी से प्रस्तुत क्या है। 
काय की दृष्टि से इलियट प्रगतिवादी दृष्टि के विरद्ध प्रतित्रियावादी 
दृष्टि वा प्रचारक है ६ थ्रुद्ध के पूव जो क्राशशवाद कवियों मे था लगता है 
उसके प्रति उनमें वितृष्णा उत्पन्न हुई और बहुत से प्रगतिशीत लेखका मे 
रूस वी साम्यवादी प्रगति जौर राजनीति को देखक्र यह समझा कि साम्यवादी 
समाज म भी निष्ठुरता कम नहीं है. वहा बाजादी का अभाव है. यद्ध म वह 
कम क्रूर नहीं हैं राजनैतिक दावपेंच भ साम्यवादी स्टालिन कम अवसरवादी 
नही हैं अत कवियों के मनम साम्यवाद को जो एक सुनहले स्वप्न वे रूप 
मे दखने की प्रवृत्ति थी वह नष्ट हाने लगी और उ'ह लगा कि अब तब वी 
सारी बौद्धिक धारणाएँ गौर मतवाद व्यथ साबित हुए हैं अत मानवता की 
मुक्ति के विए इलियट अपने प्रिय ईसाई रहस्यवाद मे मग्न हाते गए। 
भविष्य का काई रूप तथा सामाजिक व्यवस्था सम्बधी कोई सिद्धांत इन 
इलियटवाटियां मे नहीं मित्रता बितु इनके विरद्ध आइन और उनकी परम्परा 
के कवि ((,८( १४8८३) प्रयतिशील भावनाआ का बणन करत हैं । 





प्रश्न यह होगा कि इलियट ये इस विश्वव्यापी प्रभाव का वारण 
जया है ? काबध्य की दृष्टि स साम्यवाद और विचान के विकारा ते जो 
प्रश्न पैदा हुए हैं. उनव कारण प्रत्यर दैदा मे बहुत से नोग सादेह मे पड़ - 
गए हैं। शिक्षितमध्यवग एज ओर पूजीवाट वी मनमानी और शोपण को 
दखठा है तो दूसरी मोर वह शाम्यवादम एक ही राज्नत्तिक दल की 


भ्७६ 


निरकुमता देखता है। ऐतिहासिक हृष्टि से न देखकर यह वग दोना ओर से 
विराप होकर या दो अपन मे ठीव होकर रह जाता है या फिर घम और 
अध्यात्म' म शरण खाजता हैं। बत इलियट को काज्य की ह॒ष्टि से एक 
बहुत बडा या मिल्च ग्रया है + 

कथा की हप्टि से इलियट फ्रेंच प्रतीकवादियों और विम्बवादियों से 
प्रभावित है परम्तु विम्बवाद का संतुलित रूप ही उसने अपनाया है । भूत्तिमत्ता 
का अपनाकर था वह दीघ रचयाओ मे प्रतीकात्मक पद्धति अपनाकर अधिक 
चए है। वह नाधुविक सम्यता पर व्यय करता है क्योकि कह उत्ते ठीक 
टीक् समय तही पाता। उस्म आत्मनिद्ा के स्वर हैं क्योकि वह व्यक्ति कौ 
रामारिकर उमग का परिणाम युद्ध के रूप मं देख चुका है। भावुकता उसम 
नही है ययाक्ि उससे अन्त मे रिक्तता का अनुभव होता है ” बंत वह 
अपनी पग्रमरहित मानमिक स्थितियों (ऐज्ञोत॒रशणालते प्रध्यांणे ६६०५९) 
कर विश्वेषण करता है. वातावरण के प्रति अपनी समप और प्रतीति की 
भहराई से दपजना बरता है. इसके लिए बह वार्तालापात्मक पद्धति अपनाता 
है ) अप्तम्बद्ध मृडस को बह बाना पौराणिक ऐतिहासिक ओर नूवैज्ञानिक 
सदर्भों द्वारा सकेतित करता है इसके लिए वह समसामयिक सामग्री का भी 
प्रयोग करता है यथा सुने कमरे संलुूंन सूनसान सडक खिड़की घुआ द्रन 
आदि । इवसे वह भ्ावेसिक स्थितियों और आधुनिक विकृट परिस्थिति की 
राजुतता और उलसन को व्यक्त करता है। फिर भी वह समसता है कि बह 
जो कह्ट रहा है वह अधूरा है उलयन की चरमग्रोमा का रप यह है-- 

70 ७ ॥7790590स्‍6 (0 53५ ]७७६ श०६ [ शाह 
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मध्यवय को इस उलयत को इलियट ने जादू की लालदन से परें पर 
दिखाया है अत जादू की लालटेन का यह प्रकाश हिन्दी की प्रयोगवादी 
कविता पर भी पढ़ा है। अनेय! ने अपने मन के सन्देहो की प्रतिच्छवि वैसे 
ही इलियट मे पाइ है जैसे सुमित्रातन्दन पत॒ ने अपनी उलचनो वा अन्त 
अरविददशव म पालिया है ! जिस प्रकार इलियट को फोरववप्टरटैटय से 
वधिक उसकी आय रचताओ का और विश्लेषक्र वेस्ट लैंड” का प्रभाव 
यहाँ आधक पडा है उसी तरह पत जी के आध्यात्मिक काव्य का प्रचार कम 
हुआ है वयाक़ि धदेहप्रस्त मध्यवय सदेह मे ही रहता चाहता है । बह निणय 


प्रषव 


नहीं करना चाहता, अत इलियट और गबरविन्द की निर्णीत स्थिति उसे प्रिय 
नही लगती ! भ्रत 'इलियट” की आवृतति-सकेतात्मकता के द्वारा 'शतश 
बनिश्चयो” ( ज््याता८्त तरात€लंझं०ा5 ) को वाणी देनी वाली कविता 
प्रिय हुई है। उच्चवर्ग को भी वह प्रिय है क्योकि वह प्रगतिवाद के विरुद्ध 
पडती है ! सामान्य व्यक्ति जो बथ्य' के महत्त्व को नहीं भी समझता, वह 
इलियद की शैली के आकर्पण पर ही मुग्ध हो जाता है। हिन्दी कविता मे 
“चाय के प्याले मे दिन की छाया” अथवा “जीवन को काफी के चम्मदो से 
तापना” जैसी उपभाएँ इलियट से ही ली गई है-- 


व्‌ प8ए९ प्राध्ग्डपाटते 000 शाए पल छांपा ८०86९ शू0005 
व हाए४ णंत * जय हुा0छ णेंत 

] जाती छट्था पीर 90075 0 धाए (0०एडटए३ 7060, 

इलियट की कला आकर्षक है, उसमे एक प्रधान मानसिक स्थिति, 
मुक्तसाहचर्षपद्वति द्वारा पुष्ट होती हुई चलती है। इस 'साहचयं, (/550- 
0७095) को समझ लेने पर मुख्य मानसिक स्थिति भी स्पष्ट होने लगती 
है, नवीन उपमाओ के द्वारा वह अपने विचार को ब्यजित करता है अत- 
“प्रयोगवाद' जैसा प्रदर्शन उसमे नही है। यहाँ तक कि उसमे उपमाओं की 
पुनरावृत्ति भी मिलती है। इलियट ने “पौंड” का अधानुकरण नही किया, 
परम्परागत छन्‍्द को भी उसने आजमाया है। इलियट में एक “व्यग्यपरक 
तटस्यता” है जो उसे भावुकता से बचाती है, क्योकि उद्गारात्मक रोसाटिक 
शैली से उसे चिढ़ है। इलियट ने कविता मे “थ्रम' के साथ-साथ रचना में शब्द 
अपव्यय से बचाव और वक्तब्यता से अपनी रक्षा करने का प्रयत्त किया है । 
भज्ञेय॑ जिस “आतरिक अनुशासत” पर इतना बल देते हैं, वह न उनकी अपनी 
रचनाओ में है, न उनके शिष्यों मे । जो 'तटस्थ अप्रत्यक्षता' और 'विट' इलियट 
में है, वह अभी प्रयोगवाद मे नही मिलती । रोसानी कवियो--शेली, कीट्स, 
बायरन और वडसत्र्थ की तुलना मे प्रसाद, पन्‍त, नियला और महादेवी 
'समदक्ष' नजर आते हैं जब कि इलियट की तुलता में अज्षेय, भारती, जगदीण 
गुप्त, विजयदेव साही और लइमीशान्त अभी (बोने' हैं, अपने समाज की उपेक्षा 
वा यही परिणाम हो सदा है। जिस इतिहास और परम्परा से लष्मीरान्त 
को जिढ है, इलियट उस इप्रिहास बे उत्पाद, पतन को (अपनी हृष्डि से) 
उपमाओ और सन्दर्भों बे द्वारा सक्रेतिय करता है-- 

छूट ००णरफ्ञाललडट्त जाए [9० त फारटल इंब्यटकड 2 


श्दपे 


फणेल पाइएतए३ जी चेघ्लाफल एप जि, गाए फ्राड छधा, शि 
दिएत इध्थ्णाणहु 3 फटा फणद्ाल रण पृप्ण॑॑बवगा5, 72०7९ 
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इतिहास और परम्परा के प्रति इलियट की घारणा पूंजीवादी है परन्तु 
अपनी दृष्टि से सही, उसने इतिहास और परम्पद्य का अनांदर नही किया, यहाँ 
रही द्रष्टव्य है । 


इलियट के दोष हिन्दी में अधिक आए हैं, अन्वित का अभाव (शैयक 
छ गधा 0 साएीाण५ ८०्श्शध०म), अत्यप्ििक सन्दर्भ और 
प्रसगरप्रियता, भ्र्थ की अनभिव्यक्ति, भाव वी उचित मात्रा की कभी, प्रतीकात्मता 
का अतिनिर्वाह आदि। किन्तु जो 'विंटों और गहराई से देखने की शक्ति 
इलियट में है, उभमे ए्रिक सवेदना से ऊपर उठने वा जो प्रयत्न है, वह कम 
कवियों मे पिलता है। इलियट के ७ ग्ाए॥8॥० ७३ 0९35 का अनुवाद 
“अथ को लय” के रूप मे करके अपने को मौलिक सिद्ध कर लेना सहज है, 
दिन्तु अपने काव्य मे वही “अर्थ बी लय” उत्पन्त कर देना कठिन है ! 

इलियट की 'वबेस्ट लैंड” रचना मे आधुनिक सम्यता को 'परती भूमि! 
भाता गया है। हम इरा सभ्यता को तभी हरा भरा बना सकते हैं, जब कि 
साहसी यात्रा करें, अपनी वर्तमाव स्थिति प्र विचार करें और गलठियों से 
सबक लें । इस रचना में दान्ते, चौदमत, उपनिषद्‌ पुराण, नविज्ञान (फठाा 
लिप 40 ९०गाश्ञा८८) आदि का ज्ञाव आवश्यक है। इस पाडित्य के 
कारण यह रचना अत्यधिक 'दुरूह' होगई है ! ओर 'दुरूहता' काव्य का गुण नहीं, 
दोप है । जो चित्रकला' का उदाहरण देकर यह कहना चाहते हैं कि काव्य 
भी विश्येपज्ञा के लिए है, ये भूल करते हैं। कविता को इतना दुल्ह बनाते से 
उप्द्रा उद्देश्य ही समाप्त हो जाता है। कवि क्षेवल 'दृष्टा' नहीं होता, बह 
“पोक्ता' भी होता है । इलियठ म्‌ द्रष्टा! का तत्त्व भोक्ता' के ऊपर छा जाता 
है, यही कमी प्रयोगदाद मे है-- 
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श्दर 


वेस्टलैंड म कवि आधुनिक सध्यता के पतन को समेतित करता है। 
किप्तु इसके बाद यह “अभावात्मक दृष्टि! कम होती जाती है | वह “ शाश्वत- 
ध्यवस्था ” वी ओर उन्मुख हाता जाता है । “जरनी बाफ़ मागी” मे एक भर 
व्यक्ति ईश्पर' के दशन करता है । 2५॥ ५४८०४८४०४७9 में कवि रहस्यमय 
साग का वणन करता है। रिएा। 00एथ/८$ म इलियट * निष्कामसाधक 
जैसे दिखाई पडत है |! इसम प्रहेलिका-शेली का भी प्रयोग है, जो अज्ञय में 
दिखाई पडती है । 

पाप पाछूटां बाते प्रयार 93४ 

कै 900 एला2895 एथ्लाए वा प्रयार पिापाट 

&90 घ्मार प्रप्ट एणरा्रफव्त ॥ प्राय 045६ | 

“फोरम्वारटंट्स मे कवि काल के भीतर रहकर ही 'काल विजय 
का उपदेश देता है। ()गाए पषठए्श्ली। ता76 पागल 38 ८०्ापुपार्त । 
साधना वो स्थिति के वणन मे विरोधाभास-शैली को अपनाया गया है परस्तु 
अन्विति का जँसा अमाव वेस्ट लैंड” मे है, वैसा यहां मही है। चत्मकार 
के बावजुद कवि इस कविता में भी अनुभव करता है-- 


परश्व ७७5 ८ ५०) ण एप/हग 7--00६ ६९०७ इवव5थिएण ३ 
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घोर निराशा के क्षण भी यहाँ कम मिलते हैं. क्‍्याकि कवि “गीता' के 
कृष्णाजु व सवाद से प्ररणा लता है लव कालातीत स्थिति को समभाते हुए 
बवि कृष्ण के इस आशावादी स्वर को अपनाता है-- 

$0 99, 35 घटा धर बवंगरणाओल्ते 8न्‍ुजणा३ 
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छुपा डिाट निएकापे | 

लद्ष्मीबात मानवमूल्या के लिए “परम्परा से बुछ भी ग्रहण नहीं 
करना चाहत जब कि इंट्यट हमारे देश से प्रेरणा लेता है “वेस्ट सैड ' की 
भी आर तम पक्तियाँ उपनिषद्‌' की हैं ! 

$ लगता है कि इतियट “कारकवारटेद्स मे अपनी मानमिद' उलझन 
रा 20; विजय पु प्रावता है उमत्षा हल वैवक्तिक है रहस्यवादी है. 
हु वस्ट लंड व इलियट से फ़ार वशरदेंदुस |ऐे इलिपट मं ब्तर हैः 


; 
के कक. पेलप: का 
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यह रष्ट है ६ हिंदी के शीगदा8 में इलियटे करा हामाजु के पपकम दृष्टिकोण 


अपनाया गया है कितु रू उ्क्े मामिकता अप मी ह/)| अपुप्रायं४र 8 
के कुछ पूव से प्रगतिशील कया - कस नेवाली काव्य वा 


निर्माण किया । इसमे आाडव लेविस और स्पेण्डर के नाम उल्लेखनीय हैं। 
घोर अतमु खता और बतिशय व्यक्तिवाद इलियटवाद की निश्ेषता थी इसक 
विरुद्ध इत कवियों ने लारेंस के यौनवाठ और इलियट के रहस्यवाद के 
विरुद्ध सामाजिक आादशवाद की प्रतिष्ठी की ) 

नुफदा कृपफाआ खाते एाए्रणएणा दबा० व 2 ए228 
का ०6४ ब्राए करिए 4 छुल्माटाका07 0 $९(0ए2 बएपे इटॉ 
कडडुएए थी १ह6ापागशाओ भाते शिष्प्ाणा 

इस कविया ने माउस़वाठ और रोमाटिक कविया वड सवथ शेत्ती 
आदि से प्ररणा ली उप्ती प्रकार जिस प्रकार हिंदी के प्रगतिवादी कवि 
छायावाट की श्रष्ठ परम्पराओं को स्वीकार करते हैं ! इनका सिद्धान्त था 
कि काव्य सव से अठंग होकर तहीं लिखा जा सकता अपित सबके साथ 
रहकर ही लिखा जा सक्नता है ग्रीक सभ्यता को सगठित सामाजिकता से 
भी प्ररणा ली गई-- 

ग00 रिणा एथ्णशल 0९४८? ऐप गित्ख ता 
प्ण्ती ताला वैंप 8 ग्रद्याला 0 वार ए/2टी, 000९च०७०० 
(००१ दाददाआए फ्रग्ा (0 पी #णप्वी 0 व्पञटाएए 


7607४ घाग्र०७६.. (०7८८७) 
हे 
इस कृविया ने समसामयिक सामाश्री का कमग्रस्तुत विधान के लिए 


भ्रयोग किया है वितठु कथ्य और भाव जनवादी है जधात ये हिन्दी के 
प्रगतिवादी प्रयोगवाः से मिलते छुलते हैं । ये कवि भी रिम्वा मैलविजी 
बादि की शैली से सीखते हैं परातु अपनी दृष्टि और भाव को नही छोडते--- 


एप तर गा ४5 ब00८ 
१५ ६ गराषञ 4096 णाद बएण॑जटा ण छाद | 


इलियटवादिया बौर उक्त प्रगतिशोल-परम्परा के कवियों मे. मानव 
गूल्या कर सम्ब"्ध या तो अजोकिक सत्ता के साथ सम्बावित है (इलियट) 
अथवा समाज के विकास के साथ (आन स्पेण्डर बरादि) किदु प्नोविज्ञाक 


श्पोड 


मै प्रेरणा लेने दाले अतिययाथंबादियों (5ण7८ण/5७8) ने "मूल्यों री 
बिस्ता न कर इच्छाशक्ति के अनुशासन से रहित 'चेदना! बी मुक्तमति वा 
वर्णन किया । अतियथार्यवाद चित्रकला में प्रचलित 'दादाबाद' (6909/885) 
की एक शाखा थी । 'दादाबाद' समाज, जीवन और कला के दिपय 
में पूर्व निश्चत सिद्धान्तो का विरोधी था। इसके प्रयोत्ताओं में 'रधशा 
ए०४, एफण्तल$ एंट0छ9, ०७८ जिचाड, फिप्टणा क्षादि मे। 
१६२० के आस प्रास पेरिस और जर्मनी मे इद्का प्रभार बधिक 
बढा, सद्यपि इसके प्रवर्तंक १६ थी शताब्दी के अन्त मे सनिय थे । /जातंध 
छाशणा तचा ?ग्रा9ए9० 8002० मे बताया कि यदि वबि अपने 
स्वभाव के अनुसार बिना बौद्धिक अनुशासन के मन की प्रत्येक तरगकों 
त्वरित॒गति से लिख दे तो अवचेतन मन पर सु-दर प्रकाश ही नही पडता, सुरदर 
उपभाओ और भाषा को एक अज़र्षक रूप भी प्राप्त होता है। १६२० ई# में 
लिखित 0[98760४०८ 7८05 ऐसो रचना है । “नई कविता” (7८७४ 
ए८ए३४८) दामक संग्रह मे ऐसी रचनाएँ प्रकाशित भी हुईं । हमारो “नई 
कविता” में यत्र तत्र अतियथार्थवादी श्रवृत्तियाँ अवश्य मिलती हैं क्योंकि 
बोद्धितता का नारा लगाने पर प्रायः बुद्धि! का अनुशासन लिखते समय कम , 
हो जाने पर परस्पर असम्बद्ध ग्याश तिकल पड़ते हैं। 'दुष्यन्त कुमार' को » 
कमरे मे 'टूटी बूर्सी' पूजीपति सी दिखाई पड़ही है। एक कवि को अपनी 
प्रेमिका का मुख “लोमडी का मुख" जैसा दिखाई पडा है--“प्रेमिका का मुख 
चऋम्द्रमा मही लोमडी वा मुख है/--(अज्ञात) अेगरेजी छाहित्य मे भी अतिय- 
थार्थवादी रचनाएँ अनेक हैं। 

हिन्दी के प्रयोगवाद पर यक्त प्रभाव के अतिरिक्त प्रतोकवादियो, 
भलामें, बोदलेयर, रिम्वॉ भौर रिल्वे आदि का सीधा प्रभाव भी दियाई पढ़ता ” 
है किम्तु अधिक्ाशत यह प्रभाव भेंगरेजी काव्य के मा्यम से हो आया है। 
रोमादिव' कवियों के बाद अगरेजी ओर हिन्दी दोनों में 'ववीनता' वे बारण ही 
सह आपाधापी अधिक हुई है | नवीनता' शैली में तो आनी ही चाहिए किन्तु 
विचारों के क्षेत्र मे जिस प्रकार उच्छू खलता दिखाई पडी, उसी प्रकार * स्थायी- 
भावों” है 228 तिरस्कार हुआ ओर “आयामबिस्तार' दे नाम पर प्रत्येव 
मानसिक स्थिति की थ्यजना के लिए कवि बाठुल दिखाई पड़ने लगे । 


कटाएटत 8॥00 ने यह ठीक हो लिया है दि शली के छेद पे * के 
के लिए प्राचीन से पूर्ण विद्रोह ! सेत्र मे 'नवीनता' 


बरने के कारण सम्मवत नए कवियों में 
कप नए क्षविय 
पुराने छन्‍्दों से काव्य लिए सवने कर गी 


ने की क्षमता भी नहीं थी! शायद मह्‌ 


भपर 


आवश्यक था कि पुराने छत्दे को योडा विज्ञाम मिल जाय ताकि १६३० 
और १६४० ई० के आसपास के कवि उनका पुत्र प्रयोग कर सकें ! हिंदी मे 
* मुक्त छत्द को जगह जिस उच्छे खलछद का प्रयाग नयी कविता में बढ़ 
रहा है. उससे लगता है कि कुछ समय तक इस आपाधापी के बाद पुन 
सतुलन आएगा । या नयी कविता के सभावान्तर गीत और थशुराते छन्दों का भी 
प्रपोग साथ साथ चल रहा है यह शुभ लक्षण है। अंगरेजी साहित्य में भो 
“इलियट! को इसोटैरिक और बुकिश कहा जाता है और इलियद के विठ' 
'आयएनी और सैँटायर से ही सतोष नहीं हो रहा है। इलियट का यहू 
कथन पसद तही किया जा रहा है कि काव्य को दुरूद ही होता पडेगा-- 


"6 टक्या ठोए 587 धा०प 7६ बफुएथब:5 आप्टीए धोका 
छ065 था 00 दाशा।इबचणा. ग्राहक 56 वार्षिप्णा 


श्री ७00 ने ठोक ही कहा है कि इत्तियट की कविता में चतुरता 
टिक भ्रम्भीरता और पाण्डित्य का अतिविर्वाह है ऐसी कविता कविता को 
का अन्त करने के लिए है | (9 ए0९ए7 (० थ्यर्त छ0८7॥$) १ । दुरूदकाव्य 
के विरद्ध ८७४ आ87307765 (१६३२) में ००८४४ ने स्पष्टत इलियट 
विरोध मे लिखा था-- 


पए6 ४णएाणा रण 5076 (०0 प्राधश्नधा। [70765 
प्राव ग्राथे८ ॥. 9०६ 0 छए्त/८.. एकूणैग छाए 
अ8ग्पा... श्र एग्टगा$ गा पाए 900४ 76एा2४३क्ता एट३ए०ए०ा 
20७ ९४०(श८ 9०९ए५ ए छाए 70 78 9९0९55379 07 ॥6 
एटबतैट' 0 0४०३ ९३९०) 7९006 थएशठप [२ 


इसका अय्ये यह नही कि द्धितीय विश्वगुद्ध मे एक बार पुन विनाश 

दखकर इत्नियट के “फोरक्वारटेंटस ' को प्रशस्ता म वृद्धि न हुई हो परन्तु 
साथ ही यहाँ स्मरणीय यह है कि *न्यूरोसाटीसिज्म का विकास अंगरेजी 
काव्य में भी हो रहा है। डा० देवराज प्रयोगवादी काव्य को पुनरावृत्ति, 
तवतिर्माण को भावना के अभाव, व्यय की शकाओ के आधिवय और निष्किपता 

- की अतिमात्ा के कारण यह महसूस करते हैं कि हिंदी म नूतनप्वच्छदता 


]. (एगाध्यएगवए पएलइब--+०णलां है00, ए०८ एय5८ ॥7 
२ यही, पृष्ठ २०, 


श५प६ 


वाद का पुन आगमन हागा किंतु स्रीतकारों से वह स्वच्छन्दतावाद आज भी 
प्रचतित है और प्रयोगवाद मे लोककाव्य के प्रति आकषण प्रकृति को मुग्ध 
हा हो कर देखने की प्रवृत्ति जैसी प्रवृतियों से यह आशा होती है कि सकीण 
और अमानवीय प्रवृत्तियों तथा अभिव्यक्ति में अनुशासन के अभाव आदि 
प्रवृत्तियो की कमी होगी और नए की शोध में वास्तविक काव्य की अपेक्षा 
न होगी । 


हिंदी काव्य की उपलब्धि--हिंदी म आधुनिक काव्य प्रवाह भारतेदु 
ग्रुग से प्रारम्भ होता है तब से अब तक हि दी काव्य तिरातर उन्नति को 
ओर उमुख है। उसकी सबसे बडी विशेषता यह है कि वह सामाजिक 
दायिव वे भ्रति जागरूक रहा है भारतेदु युग भौर ढिवेदी युग छायावाद युग 
भऔर आज के प्रगतिवादी युय म कवि समाज को इच्छित रूप दने के लिए 
हमारे द्वेदया मे प्ररणा भरता रहा है। उसने मृतन शैली के नए नए रूप 
खोज हैं और हिंदी भाषा म वैविध्य की सृष्टि को है। हिंदी काव्य की इसी 
जागरूकता के कारण कतिपय श्रष्ठ कृतियों को आज हम विश्वसाहिए्य के 
सम्मुख रखसक्ते है । पत जी का पल्‍लव निराला की राम की शक्ति पूणा 
तुलमीशस॒प्रसाद की कामायनी मौर महादेवी की दीपशिखा को विश्व 
साहित्य के सम्मुख सगंव रखा जा सकता है । छायावाद के बाद का काव्य - 
निर्माण के पथ पर अग्रसर है। काव्य म॑ गतिरोध का स्वर मिथ्यां है यह 
उक्त विवेचन स प्रमाणित हो जाता है। प्रयोगवाद ने हिंदी भाषा की दृष्टि 
से वैविध्य की कमी को अवश्य पूरा किया है। यह सम्भव है कि अधिक 
अनुशासित होने पर इस झादोलन से भी कोई कृति हमे प्रात हो जिसे हम 
विश्व-साहित्य के सम्मुख रख सभें 4 कितु यह तभी सम्भव होगा जब अयोग 
बाटी कवि इस देश को नब्ज़ पहचानने का प्रयत्न करें और जो भावनाएँ 
घ्वसशील पूजीवाटी समाज म प्रचतित हैं उनम और इस देश की वास्तविक 
भावनाआ मे अतर को समया जाय। अव तक जो श्रष्ठ कृतियाँ हम मित्री 
हैं उनकी प्रृष्ठमूमि म कवियों की व्यापक सहानुभूति उदात्त जीवन-दृष्टि 
भौर सामूहिक भाववाआ का आदर अवस्थित है। काव्य की महानता और 
सौटय कवि की अपनी दृष्टि की महावता और स्वस्थसोदयवोध पर : 
आधारित होती है। 


हि ना अपातिकाली काया गीनराब्य प्रयोगवार्ी काव्य से चुनी हुई 
रचनाओं वी श्रप्टवा हम स्वीकार करती ही होगो | इसके अतिरिक्त ह्दी 


श्रम 


में बागमायनी' के बाद 'महाकाब्यो' को सख्या में दिपुस्त वृद्धि हुई है। यद्यवि 
महाकाव्यकारों मे 'दब्य' ओर शेली ये प्रति जागरूवता वा अभाव दिखाई 
पड़ता है परन्तु यह वाब्य परम्पश को नए युग मे प्रतिष्ठित वरने मे अवश्य 
रफ़्ल हुआ है। इन भहाकाब्यों मे रसमय और माभित्र रुथलां बा अभाव नहीं 
है। तक्षशित्रा* तूरगह, वृष्णायत, उमित्ता३ वेंदेही वनवास, साकेत सम्त, 
पिद्यये) बद्धगान* देश्ययश * विक्रमारिश्य१ कथा पादतो» आदि अनेय प्रकाध 
शाब्यों मे कवियों रा श्रम ब्यूपं नहों गया है। वस्तुत मे ययब्य हिन्दों काब्य 
हे विभिन्न युगो के सेतु रूप मे दिघाई पड़ते हैं। इधर गराग्थी, प्रेमचन्द, मोरा 
सीता आदि पर यो जोकतो शाम्य लिये गए हैं, उनसे यह आशा बेंधी है कि 
नए ढग वे, नए विषयों और आधुनिक उदात्त जननायकों पर अच्छे काव्य 
लिये जा सबने है। समप्रत बामायनो' के बाई शृष्ठता बो हप्टि से पाती 
पो उल्तेषनीय कृति माना जा राकता है। 


इस प्रकार हिन्दीकाब्य का आधुतित्र काव्य विभिन्न धाराओं का एक 
सम्मितित प्रवाह है, जिप्तमे विकास त्रम भी है, और साथ हो छाणवाद के 
बाद भवेह घाराओ का सम्मिश्रय भी है। समग्र हृष्टि से देयने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि हिन्दो-काब्य में 'प्रतिकरिपावादी' स्थए बढुढ कम हैं, यहा तक 
कि स्वय प्रयोगवाद में प्रगतिवादी प्रयोगवाद के अभ्यादों कबियों रो राय्या 
कम नहीं है। हिल्‍्दी काव्य प्रवाह गतिमाव है । जो आवत्तों को देखकर स्थिति- 
शीलता अथवा गतिरोध को कल्पना करते हैं, उन पर हिन्दी हाम्य प्रवाह को 
विभिन्न तहरें जैसे अट्टतास बरती हुई ढहतो हैं--/हमे देखो, ओर हमारे 
भगीरया गो देयो, गतिरोध कहा है ? यह सही है कि अभी प्रसार, निराला, 
पत्र और गहारेदी के याद की नयी पोड़ो में ऐेसे हो सास नहीं विभाए जा 
शाफने फिल्‍तु 'अ्रद्धिभा' शी प्रतियोणिता मे सदग्न काब्य-सब्यामों में अपनी 





१, उदप शकर भट्ट । 

३. प्रासहृष्ण शर्मा नवीव। 
३. तथा इ--अनूए शर्मा ३ 
३९. हरदणवप्तिह 

६. ग्रुक्भक्ततिह । 

७. रामानल तिवारी] 


प्र्षप 


चुनी हुई रचनाओ को छायावाद के श्रेष्ठ अश के सम्मुख रखने में कई कवि 
समर्थ हैं, यह नि सकोच कहा जा सकता है। हिन्दी के आधुनिक काव्य के 
दिषय में हीतता के भाव का कोई आधार नही हैं, यह उक्त विवेचन से 
स्पष्ट है । 


